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NAKSIDIL VALIDE SULTAN TURBESI’NIN SUSLEME PROGRAMI
VE USLUP OZELLIiKLERi*

Pomodd

ORNAMENT PROGRAM AND STYLE FEATURES OF NAKSIDIL VALiDE
SULTAN TOMB*

Esra HALICT**
oz

Osmanli’nin Batililasma donemi mimarisi ve sanat zevki, Istanbul’da varlik
gosterdigi stire zarfinda yirmi sekiz tiirbe yapisinda cesitli iisluplarda kendini hissettirmistir.
Makalenin konusunu olan Istanbul Fatih ilgesinde bulunan, 1817 tarihli Naksidil Valide
Sultan Tiirbesi bu donemin mimari 6rneklerinden biridir. Bir manzume igerisinde yer alan
tiirbe, on alt1 plastirin bolimledigi silindirik bir gévdeye sahiptir. Revakli girise sahip
tirbe, Barok cephe kurulumu, basik ve kaburgali kubbesi, kursunla kaplanan kasnagi
gibi ozelliklerinin yani sira zengin kalemisi siislemeleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Bu
caligmada, Barok’tan Ampir iisluba gegisin erken bir 6rnegi olan tiirbenin, mimarisinden
ziyade, daha Once arastirilmamis olan kalemisi siisleme programi ve iislup 6zellikleri
tizerinde durulmustur. Restorasyon siiregleri goz ardi edilmeden incelenen yapinin
siislemeleri degerlendirilirken renkler, kompozisyonu meydana getiren motifler ve bu
motiflerin kullanimini yansitan iisluplar, detay fotograflar1 ve ¢izimleriyle desteklenmistir.
Ayni zamanda yapinin mermer siislemeleri de arastirmaya dahil edilerek yapinin genel
siislemesinin Uslup karakteri ortaya g¢ikarilmaya caligilmistir. Naksidil Valide Sultan
Tiirbesi’nin kompozisyon dagarcigi Barok karakterli dis cephesine yansiyan mermer
malzeme iizerine oyulmus Ampir siislemeleriyle baslamakta, revak tonozunda, ana
kubbede ve ikinci kat pencerelerinde kalemisi siislemelere doniiserek devam etmektedir.
Kalemisi siislemelerinde goriilen Barok karakterli motiflerin bi¢cimsel degisimi ise Ampir
donem etkisi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Tiirbenin kalemisi siisleme programi, Osmanli
sanatinda goriilen Barok, Rokoko ve Ampir isluplarinin tiirbe mimarisine, bilingli bir
secmecilikle aktarimini gostermesi ve ayni zamanda, Ampir siislemenin erken donemde

uygulanmis basarilt bir 6rnegi olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Esra HALICI

ABSTRACT

Although the Baroque style, which was the first harbinger of the change in
architectural forms, was used reluctantly at first, it left its mark on a period of Ottoman
Art with the changes reflecting the taste and knowledge of the architects under the name of
“Turkish Baroque”. Rococo, which is considered together with Baroque art, existed before
the Baroque in the Ottoman Empire and remained as a style in which the decorative taste
of the west was transferred. Following Baroque and Rococo, Empire Art distinguished
itself from the other two styles in Ottoman architecture with its fagade installation and
decorations and became one of the three major styles in which the politics of the period
were transferred to art.

The architecture and taste of art in the westernization period of the Ottoman
Empire Was felt felt in various styles in Twenty-eight is the formal form tombs during its
existence in Istanbul. The Naksidil Valide Sultan Tomb, which is the subject of the article,
located in the Fatih district of Istanbul, is one of the architectural examples of this period.
The tomb, which is in a verse, has a cylindrical body divided by sixteen pilasters. The tomb,
which has a portico entrance, draws attention with its rich kalemisi ornaments as well as its
architectural features such as Baroque fagade installation, low and ribbed dome, and lead
covered pulley.

In this study, rather than the architecture of the tomb, which is an early example
of the transition from Baroque to the Empire style, the hand-drawn ornament program and
stylistic features that have not been researched before are emphasized. While evaluating
the decorations of the building, which have been examined without ignoring the restoration
processes; the colours used, the motifs that make up the composition, and the styles reflecting
the use of these motifs have been supported by detailed photographs and drawings. In the
meanwhile, the stylistic character of the general decoration of the building was tried to be
revealed by including the marble decorations of the building.

The composition repertoire of the Naksidil Tomb begins with the Empire
ornaments carved on the marble material reflected on its Baroque exterior fagade, and
continues by turning into kalemisi ornaments on the portico vault, the main dome and
the second-floor windows. The morphological change of the Baroque motifs seen in the
kalemisi ornaments appears as the effect of the Empire period.

The kalemisi ornamentation of the tomb is important in terms of showing the
transfer of the Baroque, Rococo and Empire styles seen in the Ottoman art to the tomb
architecture a conscious eclecticism, and at the same time being a successful example of
the Empire decoration applied in the early period.

Keywords: Naksidil, Baroque, Rococo, Empire, Kalemisi Ornament, Marble Ornament
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GIRIS

XVIIL ve XIX. yiizyillarda Osmanli toplumundaki sanat ortami en az Avrupa’daki
kadar dinamiktir. XVIII. yiizyilda baslayan bu hareket, hiikiimdarlarin siyasi durusuna
gore sekil alarak idame ettirilmis ¢esitli uyarlamalar ve eklentilerle Cumhuriyet’in ilanina
kadar hiz kesmeden varlik gostermistir.

Osmanli’nin Batililasma evresinde, III. Ahmed zamaninda Nisli Mehmet Aga,
Yirmisekiz Mehmed Celebi gibi devlet memurlarinin Avrupa baskentlerine elgi olarak
gonderilmeleri ve Osmanli Imparatorlugu’na miilteci olarak gelen Ibrahim Miiteferrika’nin
matbaay1 getirmesi' sosyo-kiiltiirel anlamda 6nemli gelismeler olarak goriilmektedir?.
Ozellikle Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransiz seyahati esnasinda gozlemlerini
aktardigi Seyahatnamesi’nde degindigi, bireylerin toplumdaki mevcudiyetleri, saray
cevrelerinin yasayis bigimleri ve bu yasamu siirdiikleri saray ve kosklerin mimari yapisti ile
ilgili konular, Osmanli idareci sinifini etkileyerek “Lale Devri” denen déneme damgasini
vurmustur. Fransiz etkisinin Lale Devri’nde Osmanli mimarligina yansimasi ise aslinda
cok iyi bilinen yapisal diizenlere getirilen yeni kurgular ve siisleme anlayisindaki
degisimlerde gozlemlenebilmektedir. Ozellikle arastirma konumuz geregi, siisleme
degisimlerinde Lale Devri’nde kullanilan bezeme kompozisyonlari aslinda Osmanli’nin
kendi kaynagindan ¢ikan, bilinen motiflerle meydana getirilmistir. Ancak bu motifierin
soyut niteliginden siyrilarak daha gercek¢i natiiralist bir kimlige kavusturulmasi bir
yenilik olarak goriilmektedir. Dogadaki bigimine kavusan bu motiflerin zeminden disar1
firlamalar1 ve duyumsal gerceklik geregi perspektifle yorumlanmalarina ek olarak renk
kullanimindaki derinlik hissiyati daha sonraki donemlerde ortaya g¢ikacak olan {islup
degisimlerinin daha kolay benimsenmesine de zemin hazirlamistir?.

Lale Devri’*nin stisleme kapsaminda uygun ortamini yarattigi ilk Batili tislup
Rokoko olmustur. Her ne kadar Avrupa’da Rokoko, Barok’tan sonra gelse de Osman-
I’nin Bat1 agilimindaki tarihsel faktorler ve dis siyasetindeki izledigi yol Rokoko’nun
Barok’un 6niine gegmesine neden olmustur®. Fransiz Rokokosu’nun ilk olusum evresi
1625°te Rubens’in Fransa’da galigsmasiyla baglar® ve 1666’da Bernini vasitasiyla yiiksek
Italyan Barogu ile Fransiz Rocaille” tarz1 biitiinlesir. Ancak daha sonra Rokoko, Gotik
gibi Fransiz yaratict dehasinin bir {iriinii olarak, gorsel nitelikteki motif karakteriyle ayri-

Akbulut, 2014, 922.

Giilenaz, 2011, 94.

Arel, 1975, 42.

Berkes, 2002, 42, 46-50, 63, 86. Lew1s, 1993,46-48.

Kuban, 1993, 62.

Kimbal1,1943, 11

Rocaille, i¢ ige gegmis “C” sekilli egrileri, bir deniz kabugu motifinin ¢esitli modifikasyonlartyla
birlikte kullanilmis siisleme tislubunu tanimlar. Bkz, Jirsa, 2075, 101. Dictionnaire De 1’Aca
Démie Frangaise, 1694°teki ilk baskisinda Rocaille terimini su sekilde agiklamaktadir. “Kiigiik

cakil taslari, kabuklart ve bir magaray siislemekicin kullanilan diger seyler vb.” Bkz, Bruyn,
2018, 28-29.
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larak yeni dekorasyon donemine adini verir. Kimbali bu durumu su sekilde agiklar; “Bazi
Italyan Barok motifleri (Fransa’da zaten ¢ok uzun zamandir bilinen) doniistiiriilmiis olsa
da Louis XV tarzinin dogusundaki belirleyici faktor, Italyan etkisi degil, tamamen Fransiz
girigimi idi”®. Bu Fransiz girisimi, mimari ile ¢ok ilgilenmeyen ancak onun bir pargasi
olan dekorasyon ve fikirler birligini sanatinin temeli haline getirir. Rokoko, genel manada
kivrintili yumusak, diiz ylizeyler ve kesik cizgiler lizerine yapistirma gibi duran siisleme-
leri ifade eder. Uygulamadaki temel prensip, ele alinacak bir duvar ya da tavanin bos bira-
kilmadan siislenmesi esasina dayanir. Bunu yaparken de irili ufakli yuvarlak ¢izgilere yer
vermek, yaprak, ¢icek gibi motiflerle stislemek Rokoko tislubunun 6zelliklerindendir.’.

Osmanli topraklarinda ise ilk drnegini Mehmet Emin Aga Sebili’nde (1740-
1741) veren Rokoko'® daha sonra III. Selim Donemi’nde zirve yapmis ve Topkap1 Saray1
Sofa Koskii, I11. Selim ve Mihrisah Valide Sultan Daireleri, Haligte Aynali Kavak Kasr1 bu
iislubu yansitan 6rnekler arasinda yer almistir. Tiirk Rokokosu olarak anilan bu donemde
Osmanlt siisleme literetiiriine i¢ ve dis biikey egriler, “S” ve “C” kivrimli kombinler,
asimetrik motifler, kartuslar, deniz kabugu motifleri, paneller, kabuksu akant yapraklari,
kirik hatli gergeveler, gubuk baglamalar, egri yiizlii madalyonlar, savruk akant tepelikler,
motif aynalamas1 ve paneller gibi Osmanli’dan olmayan kavramlar girmistir.

Yukarda degindigimiz Lale Devri’nin gegis sagladigi ikinci yabanci egilimli islup
ise Barok’tur. Aslinda Barok’un Osmanli Sanati’na ilk girisi bezeme noktasinda Rokoko
isluptaki stisleme ithali ile olsa da toplumun bu tiire intibak etmesi ve olgunlagmasiyla
XIX. yiizyilda karakter kazandig1 goriilmektedir. Daha ¢ok “Baskent Uslubu” olarak
karsimiza ¢ikan “Tiirk Barogu”nun uygulama esaslarindaki basarili siisleme yorumlari ise
ancak X VIII. ylizy1l sonunda Barok- Rokoko birlikteligiyle ve XIX. yiizyil ilk ¢eyreginde
ise Barok, Ampir ve Rokoko segmeciligindeki kompozsiyonlarda uygulanabilmistir.

Stisleme acisindan X VIII. yiizyil Barok’u ile XIX. yiizy1l Barok’u arasinda ciddi
bir fark gozlemlenebilmektedir. XVIII. yiizyilda Barok, daha sarayli ve Rokoko tarafi agir
basan, siislemelerde ¢cekimser bir tavir sergilerken, XIX. ylizyilda 6zellikle saraydan ¢ikan
sanatin konutlara sigramasi'! ve yabanci kokenli mimarlarin'? Barok uygulamalarina tabii

8 Kimbal1,1943, 224.
9 Bazin, 1964,187.

10 1739 tarihli Besir aga sebilinde Avrupa’dan alinma motifler kullanilmistir. Ancak Rokoko
tslubunun Tirkiye’de ilk kez sistematik bir sekilde ve yapinin tamamina yansimasi, Mehmet
Emin Sebili’yle baglamustir. Sebil, cesme ve bir hazire ile birlikte insa edilmistir. Mehmet Emin
Aga sebilinin déonemindeki en belirgin 6zelligi yapisal niteliginin yiizey bezemelerinden ayr1
tutulmus olmasidir. Bkz, Arel, 1975, 51. Kuban, ¢gesmenin rokoko etkisini, alinliginda bulunan
‘S’ ile baslayip geometrik temelle dayandirilan bir ¢ember parcasinin ‘C’ ye doniismesi ile
tanimlamaktadir. Bkz. Kuban,1998, 77.

11 Cezar, 1971, 81-88.

12 Yeni tarzin ¢ekiciligini anlamak yeterince kolaysa, baslangicindan sorumlu olanlarin kimliklerini
belirlemek daha zordur. Bu noktada Unver birbiriyle iliskili iki soru ortaya atmaktadir: ilk Barok
eserleri tasarlayan ve yaratan sanatcilar kimlerdi ve ¢abalarini tesvik eden ve kullanan kisiler
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tutulmasiyla bu islup “Azinlik Barogu” adini verilen dénemine gecis yapmis ve Ampir
tislupla beraber daha ¢ok Avrupalilasmistir'>,

XIX. ylizy1l Osmanli i¢in olduk¢a zor bir dénemi ifade etmektedir. II. Mahmut
tarafindan devam ettirilen Batililasma egilimlerinin ordudaki reformu, merkezilesme ¢a-
balarini arttirmis ve biirokrasi giiclenerek devlet yonetiminde etkin rol oynamaya basla-
mustir. Arel, “Birbirini izleyen yiizyillar ve Zamanin durmaksizin degigmesi, evrenin ulu
fabrikasi kadar insanoglunun ufak tezgahinda baska baska sekillere sokar. Uluslar ve
insanlar degistigi gibi, devletlerin temel kurumlar: da sonsuz ¢esitlenir; bilim ve hiinerler
diinyay kateder, bilgiler ise, kendilerine bir merkez ve bir toplanma yeri ararmisgasina,
onlar1 gelistiven ve onlara saygi gésterenleri izler ve onlara uyar. Seyyid Mustafa 'nin
1803 tarihli Fransizca risalesinde kaleme aldigi bu diisiinceler aslinda Il Selim devrinde
bag gosteren zihniyet degisikligini dile getirmektedir. Bu yillarda Osmanlilar ilk kez, uy-
garlik kavramnin zamana uyma zorunluguyla kosullu oldugunu kabul ediyor, uygarligi
ise toplumsal kurumlarin yapisinda gériiyorlard:.” cimleleriyle Osmanli devletinin XIX.
ylizyilda bati kiiltiiriine ve gelisimine yaklagimini gostermektedir'®. Yonetimin bu degi-
sim riizgari, Osmanl toplumunu bir¢ok alanda etkilemistir. Bu etkilerden ilki ve belkide
en dnemlisi Osmanli mimarhgida daha 6nce goriilmeyen yeni yap: tiplerinin ortaya ¢ik-
masidir 5. Yeni yapi tiplerinin gesitlenmesi ve mimarlik eylemlerinin saraydan topluma
aktarilmasi, mimariyi tamamlayan siisleme kavramini daha da 6nemli bir hale getirmistir.

Avrupa’da ise 1764’te James Watt tarafindan buhar makinasinin bulunmasi ve
1789°da gerceklesen Fransiz Devrimi, mimari degisimin baglangicini belirleyen olaylarin
basinda gelmektedir. Siyasi devrimin sanata yansimasi da kokli bir form arayisi ile
olmustur'®. Bu durumla paralel olarak gergeklesen ilk arayis donemin basinda “Antik
Sanat” ile ilgili ¢alismalar1 artirarak yeni antik kentler bulunmasina (Pompei-Herculanium
gibi) ve Mimarlik Tarihi bilimsel anlamda yeniden yazilmasina neden olmustur'’.
Neoklasizm ya da Neogrek olarak da adlandirilan bu siirecin Revivalist(canlandirmaca)
yani ise dikkat ¢ceken bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neoklasik baglantili bu
yeni iisluba Fransizlar, Napolyon’un kurdugu imparatorluk kaynagindan dolay1 Empire
yani “Imparatorluk Uslubu” adin1 vermislerdir'®.

kimlerdi? Unver, bu sorunun yanitin1 verirken dzellikle 1740 yillarda yerli ustalara deginse de
is¢ilik ve siislemelerin kalitesindeki Avrupa yansimasi i¢in aslinda yabanci ustalara, 6zellikle
rum ve Ermeni asilli kalfalara igaret eder. Ancak o donemde Barok eserlerin ilk mahsuliine ait
herhangi bir maas bordrosu ortaya ¢ikmamasi bu duruma muallakta kalmasina neden oldugunu
deginir. Detayl bilgi i¢in Bkz; Riistem, 2019, 82-96.

13 Kuban, 1998, 72-73.

14 Arel, 1975, 82.

15 Ertugrul, 1994, 45-48.

16 Turani, 2013,500.

17 Biiktel, 2000, 35; Middleton ve Watkin, 1989, 295; Summerson, 1996, 90-96; Honour, 1991,
17-25; Reynolds, 1985,4-15; Bazin, 2014, 453-454; Roth ve Clark,2018,527-529.

18 Gombrich, 2016, 267.
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Osmanli sanatinda diger sanatlara kiyasla daha kisa siire igerisinde varlik gdste-
ren bu yeni Gislup, “Tirk Empire” ya da “Tiirk Ampir” donemi olarak anilmig ve XVIIIL.
yiizy1il sonu XIX. yiizyil ortalarina kadar Osmanli sanatinda bazen yalin, bazen de se¢me-
ci bir yaklagimla kullanilmistir’.Osmanli Ampir’i, II. Mahmud’un (1808 — 1839) hiikiim
yillarinda gelismis ve imparatorluga hem i¢ hem de dis politikada prestij kazandirma
cabasinin sanat alanindaki bir uzantisi olarak Sultan Abdiilmecid (1839-1861) ile Abdiila-
ziz (1861-1876) devirlerinde eklektik bir anlayigla devam ettirilmistir. Klasik Tiirk sana-
tindan higbir izin bulunmadig: bu iislup ayn1 zamanda, Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan
Tanzimat (1839) ile yaygimlastigindan dolay1 “Tanzimat Uslibu” olarak adlandirilmis
ve bu isimlede taninmigtir?®.Bu {islubun bu kadar etkili olmasinda Avrupa’dan getirilen
W. J. Smith, G. Fossati, A. Vallaury, R. D’Aranco ve Jasmund gibi yabanct mimarlarin
onemli etkileri olmugtur®'. XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra donemin degisen siyasi
gelismelerine paralel olarak Ampir iislubun arabesk tavri ortaya ¢ikarilarak Oryantalist
egilimlerle?> ve Osmanli Neoklasizm ile biitiinlesmesi saglanmustir.

Ampir islup siislemeleri Barok ve Rokoko’ya gore yalin kullanilmistir. Ba-
rok’taki karmasik, birbiri i¢ine gegen siisleme anlayisi terkedilmis, bicimler ayri ayri
ve anlasilir simgesel 6gelerden secilmigtir. Tiim detaylar imparatorlugu ve imparatoru
yuceltmek i¢in tasarlanmistir. Bunun sonucunda oliimsiizliik, sonsuzluk, yiicelik gibi
kavramlar simgesel bir anlatimla vurgulanmistir. Tipik imparatorluk motifieri arasinda
akantus yapragi, karinca yuvasi (stilize hanimeli), bereket sembolii olan boynuz bi¢imli
formlar ve rozet bulunmaktadir. Ancak akantus yapraklarindaki yogun antikite etkisi ve
Fransa’nin uyguladig zarif ve uzayan akant yaprak formu bi¢im olarak diger iki tisluptan
farklilik gosterir. Palmiye yapraklari ise eski Misir’in referanslari arasindadir. Fransa’da
Napolyon’un militarist rejimi sebebiyle kupalar, armalar ve kuleler gibi askeri motifler
bezemeye dahil edilirken, Osmanli’da bunun karsilig1 olarak yine kupalar, kalkan ¢erge-
veler, sadaklar, ok uglari, sorguclar kullanilmistir.

Fransiz Ampir’indeki duvar siislemelerinde agik renkler uygulanmis ve bunlar
dosemede koyu yesil, mavi veya kirmizi tonlariyla eslestirilmistir. Osmanlida ise kalemi-

19 Eyice, 1980, 169.
20 Eyice, 1995, 163.

21 Batur, 1985, 1038-1067; S. Eyice, 1978-80, Kuban,1954; 163—164; Aslanapa, 1986, 480-497;
Denel, 1982, 5-9.

22 1873 yilinda Viyana Fuari i¢in hazirlanan “Usul-i Mimari-i Osmani’nin, Osmanli usullerini/
diizenlerini glindeme getirmesi, bunu ikna ve ispat yontemi ile ele almasi, Osmanli mimarliginin
uluslararasi platformda oryantalizmi batili bir fantezi olarak degil rasyonelligi temsil ettiginin
bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Ugur Tuztasi, flgi Yiice Askun, “2011, 225. Yani Ancak
Osmanli mimarliginda oryantalizminin temel kaynagi, erken donem Osmanli &rnekleri
olmustur. Klasik dénemi atlayarak uyguladigi Oryantalist tislupta tespit edilebildigi kadariyla
Bursa yapilart ve Fatih donemi yapist Cinili Kosk 6n plana ¢ikmaktadir. Bkz, Turgut Saner,
1998,132-135. Bununla birlikte Osmanli oryantalizmde Uzakdogu etkisi olduk¢a simirhdir.
Hint rengi ise kubbe ve kulelerde kendini gdstermektedir. Iran ve memluk sayica birkag 6rnekte
kendini gosterebilmistir. Avrupa’da Elhamra sarayi ile dzdeslesen magrip akimi ise agirlikli
olarak yapilarda varligini ortaya koymaktadir. Bk. Saner, “1993, 135.
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si uygulamalarda bu renklerin karsiliklari siyah beyaz ve griyle baglamis® sonra yine soft
renklere eslik eden yaldizlarla imparatorluk giicine dontismiistiir. Defneyaprakli ¢elenk-
lerin yemisli kullanimi, hatlart incelmis fiyonk ¢esitleri ve ugusan kurdeleler, kivrimli
perdeler ve piiskiiller, akant motiflerinin yapraklara doniiserek cicek ve yemis agmast,
madalyon ¢evresindeki 1sinsal ¢izgiler yilizey tasarimilarini olusturan motifler arasindadir.

Avrupa’da ortaya ¢ikan bu sanat evrelerinin Batililagma Donemi’nde Osmanli
Mimarisi’ne aktarimi ise Avrupa’dakinden farkli olarak daha yerel boyutlarda ve Tiirk
Sanati gelenekselciligi ile uygulanmistir. Bu baglamda yapr tiirleri icerisinde tiirbeler
grubunda degerlendirilen Naksidil Valide Sultan Tiirbesi, gerek cephe kurulumunda
izlenebilen Barok etkileri, gerekse kalemisi siisleme programlarinda goriilen Barok-
Rokoko ve Erken Ampir iislup 6zellikli kompozisyonlart donemi igerisinde énemli bir
ornek olarak gortilmektedir.

Bu ¢alismanin konusunu, Naksidil Valide Sultan Tiirbesi’nin siisleme programi
ve lslup 6zellikleri olugturmaktadir. Stisleme programu iki ayri baslik altinda ele alinmistir.
Yapinin mimari kurulumu igerisinde mermer siislemeleri ve yanisira madeni sebekelerin
degerlendirilmesi ile yogun kapsama alanina sahip kalemisi siislemeleri incelenmistir.

Naksidil Valide Sultan Tiirbesi

Istanbul Fatih Kiilliyesi’ne ait tabhanenin karsisinda bulunan tiirbe?*, Naksidil
Valide Sultan adina yaptirilan kiilliyenin en gosterisli yapisidir 2(Gorsel 1,2,3).

Tiirbeye ait inga kitabesi bulunmamaktadir. Ancak insaat masraflar1 belgelerin-
den, kiilliye yapilarindan ilk olarak tiirbenin H. 23 Rebiiil’evvel 1231 (22 Subat 1816)
tarihinde yapimina baglandig1 ve H. 10 Receb 1232 (M. 26 Mayis 1817) yilinda ise agilis1

26

yapildig1 6grenilmektedir.

Sebilin iizerinde yer alan beyit 1818 tarihlidir. Yine, kuzeydogu avlu kapist
tizerinde yer alan kitabede ise 1819 tarihi okunmaktadir. Bu kitabelerde yer alan tarih
bilgileri ile kiilliyenin ingaatinin 1819 tamamlandig1 kabul edilebilir. (Gorsel 4,5).

Zeminde iki basamakli bir kaide iizerine insa edilen tiirbe, onaltigen planli,
silindirik gdvdeli, revakli ve kubbeli bir yapidir. Aslinda yuvarlak plana sahipmis gibi
goriinen tiirbe, gdvdenin yiizeylerinde kullanilan on alt1 siitun ve plastir, cepheyi boliimlere
ayirarak on alt1 kenarli bir cepheye doniistiirmistiir. Katlar arasinda kullanilan kademeli
silmeler ve “S” “C” kivrimlartyla yapi, tlirbe mimarisine yansiyan Barok anlayisin en
gelismis 6rnegini sergilemektedir”’ (Plan 1, Gorsel 6).

23 Keskin, 2012, 37-58.

24 Sakaoglu, 1994,40; Tokay, 1994,4 1, Karakaya, 2006, 344-346; Onkal,2017, 426-431; Kogyigit,
2019, 18; Goodwin, 1971, 416; Unsal, 1982, 88-89; Saricaoglu, 2006, 343-344; Teksart,
2005,162-164.

25 Kiilliye ortak bir avlu etrafina dizilmis tiirbe, sebil, ¢esme, imaret ve mektepten ibaret
yapilarindan meydan gelmektedir. Bk. Karakaya, 2006, 344.

26 Saricaoglu, 2006, 343; Kogyigit, 2019, 18.

27 Yapmin plan ve mimari 6zelliklerinin detaylar1 icin Bk. Tokay, 1994, 41; Onkal, 2017, 426-
431; Karakaya, 2006, 344-346; Kogyigit, 2019, 26-41.
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Gorsel 1. Pervititch- Naksidil Valide Sultan Gorsel 2. Fatih Camii Ve Naksidil Sultan
Kiilliyesi ve Mezarlig1 (Jacques, 2000, Plan: 18/ Tiirbesi, 1918 (Eskiistanbul, 2021)
Fatih, 161.)

Garsel 3. Fatih Kiilliyesi Naksidil Sultan Tiirbesi, Ali ~ Gorsel 4. Naksidil Valide Sultan Sebili
Saim Ulgen Arsivi

- —

Gorsel 5. Kuzey Dogu (Fatih Tiirbesi Sokagi) Kap1 Kitabesi
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Plan 1. Tiirbe Plan1 (H. Onkal) ~ Gérsel 6. Kiilliyeye Ait Réleve Cizimi- Tiirbe- Sebil- Avlu
Kapist (FOMGROUP Architects, 2021)

A. Tiirbenin Mimari Kurulumu icerisinde Degerlendirilen Mermer

Siislemeleri

Naksidil Valide Sultan Tiirbesi’'ne, kiilliye ¢evre duvarina agilan iki kapi
vasitastyla ulagilmaktadir. Kiilliyenin karsiliklit konumlandirilan bu kapilarindan ilki,
yukarida kitabesine deginilen kuzeydoguda (Fatih Tiirbesi Sokagi) yer alan Barok
anlayisin agir bastig1 basik kemerli kapidir. Yanlarda siituncelerin sinirlandirdigi kap,
iistte kitabe panosunun iki yaninda bulunan yesil rengi ile dikkat ¢eken Barok karakterli
dik akant yapraklartyla hareketlendirilmistir. Kitabelik iistiinde kapinin tepelik bolimii
yiikselir. Tepelik, akant yapraklar1 ve merkeze yerlestirilen oval bir madalyonla meydana
getirilmis olup, akant yapraklarinin tepelik boliimiinii dalgalt bir formda kirma egilimi,
kapinin Barok etkisini arttiran bir 6zellikle yansitilmistir (Gorsel 7-9).

Kapinin avluya bakan i¢ yiizli ise olduk¢a sade ele alinmigtir. Basik kemerin
iizerindeki Celi Siiliis hatli ayet kitabesinde, Fussilet Stiresinin 21. ayetinin son boliimii
ve hattat Mustafa Rakim’in?® imzas1 bulunmaktadir (Gorsel8)

28 Mustafa Rakim Efendi, aslen Ordu-Unye’li olup babast Mehmed Kaptan’dir. Unye’de ilk
6grenimini biteren Rakim Efendi Istanbul’a giderek Agabeyi [smail Ziihdii’niin yaninda medrese
tahsili gormiistiir. Egitimi esnasinda abisinden siiliis ve nesih meskederek on iki yasinda icazet
almis ve “Rakim” mahlasi verilmistir. Medrese tahsilinin ardindan Rakim Efendi hat sanatinda
elde ettigi basarilar, II. Mahmud’un yazi hocaligina kadar ilerlemesine vesile olmustur. Izmir’de
molla payesi, Edirne’de, Mekke’de ve Istanbul’da kadilik ve Anadolu kazaskerligi gorevlerini
basariyla yerine getiren Rakim Efendi, siiliis, nesih ve 6zellikle celi siiliisle tugrada yeni bir
islip ortaya koymustur. onun yolundan giden Sami Efendi bu olusuma yeni estetik degerler
katarak giliniimiize kadar yetisen biitiin hattatlar1 etkilemistir. Bk. Berk, 2007,428-429
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Gorsel 9. Kuzeydogu Avlu Kapisi Siisleme Detay1

Kuzeybati1 (Tabhane Sokag1) avlu kapisi, sebil ve tiirbenin arasina yerlestirilmis
tekne tonozlu bir ortliye sahiptir. Beyaz Marmara Mermeri malzemeli, basik kemerli bu
kap1 korint bagliklt siituncelerle sinirlandirilmis ve basliklarin {izerinde bulunan barok
etkili iki kath dik akant yapraklariyla dakitabe hatt1 belirlenmistir. Kitabe panosunda
Mii’mintin Siresi 61. ayetinin tamami1 yazilmistir. (Gorsel 10).

Kap1 iki yanda nislerle hareketlendirilmis ve sacak kismindan “S” kivrimlar
yaparak sebil ve tlirbe baglanmistir (Gorsel 11).

Bu kapimin avlu igindeki yiizl ise basik kemerli gortintiisii ve kemer kilit tasi
vurgusuyla g6z doldurmaktadir. Kiifeki tasiyla oriilmiis bu yiizde, kemerin iizerindeki

29 Arastirma caligmalarinda tiirbenin etrafi restorayon caligmalari nedeniyle kapali oldugundan
cekimleri tarafimizea yapilamamistir. Bk. Gorsel 13. Bu sebepten 6tiirii bazi fotograflarin temini
Kogyigit’in ¢aligmasindan saglanmistir. Bk. Kogyigit, 2019, 62.
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Gorsel 10. Kuzey Bat1 Avlu Girisi D1g Kapt ~ Gorsel 11. Tiirbe ve Sebili Baglayan Avlu Kapist
(Kogyigit, 2019, 26.) Genel Goriintii (FOMGROUP Architects, 2021)

kitabe panosunda Fussilet Stresinin 30 ayetinin sonu yazilmistir. D1s kisimda goriilen
“S” krvrimlart kapinin i¢ boliimiine yansitilmamaistir.

Tek katli olan tiirbenin pencere uygulamalari, beden duvarlarinda iki katli olarak
degerlendirilmistir. Basik kemerli alt kat pencerelerini kompozit baslikli siitunceler ayi-
rirken, oval st kat pencerelerini plastirlar bolimleyerek hareketli cephe anlayisi pencere-
lerin farkli diizenlemeleriyle de devam ettirilmistir. Pencere agikliklarinin éniinde Ampir
islup anlayigindaki dokme demir sebekeler bulunmaktadir. Oldukca sade bir goriiniimde
ele alinan bu sebekeler, diisey sirali gubuklari yatayda yuvarlak bigimlerin kestigi ve bun-
larin aralarinda kullanilan stilize bitki motiflerinden olugsmaktadir® (Gérsel 12,13).

Cephe kurulumundaki Barok anlayis, mermer yiizeylerin siisleme detaylarinda
Ampir ve Barok etki ile karsimiza ¢ikar. Siitun basliklarmin {izerindeki tablalarda
kullanilan dik akantlar gerek zemine oturan voliitlii yapisi gerekse heykelsi gortintimiiyle
Barok iislubun giizel rnekleri arasinda degerlendirilebilir. Ust kat pencerelerinin iizerinde
ise pilelenmis perdeler iki yandan ve ortadan yonca digiimlii kurdelelerle tutturularak
Ampir 6zelligiyle II. Mahmud déneminin sanatini yansitir (Gorsel 14,15,).

Ust kat pencerelerinin iizerinde dalgali silmelerden olusan kademeli bir sagakla
kasnaga gecis saglanir. Kasnaktaki siskin agirlik kuleleri ve {izerinde uygulanan tepe
stisleri cephelerin hareketine eslik etmektedir. Kasnagin kursunla kaplanmasi ise farkli
bir uygulama olup, dilimli basik kubbenin dig goriiniis etkisini arttirmasi i¢in tercih
edilmis olabilir (Gorsel 16).

Tiirbe revakl bir girige sahiptir. Revak 6nceleri camekanli, ahsap sagakli®' iken
glinimiizde camekanli kisim kaldirilmistir. Eski goriintiilerde, ahsap sagakta kullanilan
kalemisi siislemelerinin Ampir etkili girlandlar ve rozetlerle ele alindig1 gostermektedir
(Gorsel 17).

30 Vardar, 2004, 170.
31 Unsal, 1982, 89.
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Gorsel 12.
Barok Cephe
Diizeni

Gorsel 13.
Madeni Sebeke

|

Gorsel 14.

- UstKat
Pencere Formu
~ ve Ampir
Siislemeleri

>

Gorsel 15.

Ust Kat Pencere
Aralarindaki
Siitun Bagliklari
ve Tablalar
Uzerindeki Dik
Akantlar

Gorsel 16.
Tiirbe Cephe Diizeni

>

Gorsel 17.

Revagm Giintimiizde
Olmayan

Ahsap Sagag1

ve Stislemeleri

. (Kogyigit, 2019, 32.)
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Ug gozlii revak, dordii duvara bitisik altis1 bagimsiz siitunlar ve kemerle tasin-
maktadir. Revak tek bir tonoz ile kapatildigt i¢in revak i¢inde boliicli kemer uygulmasi
yerine demir gergilerden yararlanilmistir®. Tonozda ve kemerlerde bulunan kalemisleri
oldukea zengin siisleme kompozisyonlariyla olusturulmustur (Gorsel 18).

Mermer  malzemeli
tirbe kapist olduk¢a sadedir.
Basik kemerli kapmin hemen
istiindeki kitabelik panosunda
Zumer Suresi 53. ayetinin sonu
yazilmistir (Gorsel 19).

Tiirbe kapisi igerde de
ayn1 kuruluma sahip olup, Iyon
baslikli iki plastirla sinirlandi-
rilmistir. Basik kemerli kapinin
koyu gri damarli mermerden
Ampir Uslup anlayisindaki kilit
tast vurgusu, kapi derinliginin Gorsel 18. Revakli Giris
tamamia yansitilmistir. Ke-
merin iist kisminda bulunan kitabelik panosunda Ali Imran Stiresi 133. ayetinin tamami
yazilmistir (Gorsel 20). Kitabelik panosunun iist kismi ise yanlarda voliitlii akant yap-
raklarindan yiikselen ve “S” “C” kivrimlart ile tepe noktasindaki damarli bes yapraktan
olusan motife baglanan bir tagla sonlanmaktadir (Gorsel 20).

Yapr alt sirada on iki pencereye sahiptir. Derinlikleri oldukga fazla olan bu pen-
cereler basik kemerli olup kapidaki gibi koyu gri damarli ve pencere derinliginin tama-
minda uygulanan kilit tasiyla dikkat cekmektedir. Her biri ayn1 dlciiye sahip pencerelere,
aym form &zellikli ii¢ dolap eslik eder. Pencereler ve dolaplar birbirinden Iyon baslikl
plastirlar vasitastyla ayrilarak ritmik hareket dinamigi yap1 i¢inde de uygulanmistir. Bu
plastirlarin stitun basliklart iizerindeki tablalar1 ayni zaman da iist kat pencereleri ile alt
kalt pencerelerini ayiran satith gérevini yapmaktadirlar (Gorsel 21).

Ust kat pencereleri ise bu yapida ilk kez uygulanan oval bigimli kurulumlariyla
6nemlidir. Dogu yonde yedi adet olan bu pencereler, daha 6nce Sah Sultan Tiirbesi’nin
iist kat pencerelerinde goriilen **ovallesme egilimli pencerelerden farkli olarak burda ge-
lismis ve form kazanmig bir boyuttadir. Bu pencereler disinda kalan alanlar ise pencere-
lerle ayn1 forma ve ebada sahip kalemisi siislemelerle degerlendirilmistir.

Pencerelerin iizerinde yer alan kubbe kasnaginda, siyah zemin iizerine altin yal-
dizli harflerle Insan Suresinin tamami yazilmistir. Kusak seklinde tiim yapiy1 dolanan
bu grift kitabe {izerinde ise kalemisi siislemeleriyle g6z dolduran kubbe yiikselmektedir.

32 Onkal, 2017, 426.
33 Onkal, 2017, 428.
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<
Gorsel 19.
Tiirbe Giris Kapisi

Gorsel 20.
Tiirbe I¢ Kapist

Gorsel 21. Tiirbe i¢c Mekan

B. Tiirbe’nin Kalemisi Siislemeleri

Tiirbe siislemeleri revak tonozu, revak kemerleri, kubbe ve ikinci kat pencere
alanlarinda goriilmektedir. Siislemelerde hakim tiislup anlayist Ampir iken, Barok ve
Rokoko esintili motif uygulamalar1 da dikkat ¢ekmektedir (Plan 2, Gorsel 22).

Revak Tonozu ve Kemerleri: Tonoz ve kemerlerin kompozisyonlar1 siyah

beyaz kontrast renklendirmeyle olusturulmustur. Gri renk ise boyutlamada kullanilmistir
(Gorsel23, Ciz. 1)
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Plan 2. Gorsel 22.
Tirbe Plam1 Naksidil Valide
Icerisinde / Sultan Tiirbe
Degerlendirilmis | {* Kesitinde
Kalemisi Siisleme Gosterilmis
Programi v "~ Siislemeler
(Adimrestorasyon, ¥ ¥ (Adimrestorasyon,
2021) - 2021)

Gorsel 23. Revak Tonozu Cizim 1. Revak Tonozu Cizimi **

Revak tonozu dikdortgen alanda, sekiz koseli bir form igerisinde ¢oziimlenmistir.
Sekizgenin merkezinde kare bir alan bulunur. Tonozun merkezini olusturan bu kare, dort
yandan iglerinde minamal rozetlerin zenginlestirdigi Ampir kasetlere tutturulmus ve
girlandlarla hacimlendirilmistir. Girlandlarin dortlii kurulumu perde hissi yaratmaktadir.
Kare alanin i¢ kismi Barok karakterli akant yapraginin iki ucundan ¢ikan ¢anakli
palmetlerle tezyin edilmistir. Canaklarin dibinde agilan yapraklar palmetin iki yanindan
cikarak siislemeyi hacimlendirir. Diger iki yaprak ise voliitlenerek bir fiyonk yardimiyla
baglanip stislemeyi tamamlamaktadir. Koyu gri, siyah ve beyazla olusturulan bu
stislemelerin detay ¢izgilenmeleri ve motiflerin boyut hacimlenmeleri yine ayni renklerin
tonlamalari ile olusturulmustur. (Gorsel24, Ciz. 2)

Gobek siislemesinin ardindan kompozisyon, Ampir, Barok ve Rokoko anlayista
ele alinan motiflerle revak eteginde devam etmektedir. Etek iki farkli motif grubu ile olus-
turulmustur. Bunlardan ilki stislemeyi yiikseltirken digeri kompozisyonun yatay dengesi-
ni saglayamaktadir. [k motif grubu , iki yanda Barok esintili “C” kivrimiyla komp021sy0—
nun ana hattini olusturan Ampir karakterdeki mizrak ucu motifine déniismektedir. Uggen

34 Revak tonozu simetrik bir alanda tek bir form gostermedigi i¢in yapilan ¢izim gobek siislemesi,
etek siislemesi, kemer ticgen boslugu ve kemer yayindaki siislemelerin detay: seklinde alinmistir.
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Gorsel 24. Revak Tonozu Gobegi  Cizim 2. Revak Tonozu Gobegi
Siisleme Programi Siisleme Programi Cizimi

A e\

)
Ry o -

Gorsel 25. Rev Etegi Stislemesi - Cizim 3. Etek Siisleme Cizimi

¥

yiikselis Ustte bitkisele doniiserek palmet bir tepelik ve bu tepeligin iki yanindan yanlara
acilan defne yapraklari ve defne meyvesiyle devam ettirilmistir. Siislemenin merkezinde
ise Barok bir zemin iizerinde inci dizilerine oturmus Barok-Rokoko yorumlu istiridye
kabugu ve tizerinde hacimli Barok akant yapraklari bu ii¢ Gslubun segici karakterini
yansitmaktadir. Mizragin ug¢ kisimlarindaki “C” kivrimlar, zemine voliitle oturmaktadir.
Kivrimin gobegine yerlestirilen akant yapraklarinin iizerindeki inci taneli palmet dizileri
ayn1 zamanda ikinci alanin motif grubuna da dahil olmaktadir (Gorsel 22, Cizim 3).

Ikinci motif grubu, yuvarlak kemerli nesnel bir kurulum sergilemektedir.
Kemerin iizengi yataklar1 yukarda bahsedilen inci taneli palmetlere dayandirilmistir.
Kemer yaymnin merkezinden sarkan palmete, kemer uglarma tutturulmus perde motifi
eslik etmektedir. Stisleme kemer {istiinde yer alan yassi bir saksidan ¢ikan Ampir
anlayistaki li¢ yaprakli palmetin aralarina ve yanlarina serpistirilmis minimal yapraklarla
son bulmaktadir. Tiim revak etegi ritmik olarak bu iki motif grubu ile doldurulmustur.
Sadece revak koselerindeki mizrak uglu siislemelerin {ist noktas1 uzak bir kdseden alana
dahil edildiginden dolayi, palmetten ¢ikan ve {i¢ kat devam eden yapraklarla tezyin
edilmis ve silisleme yine en istte bir palmetle sonlandirilmistir. (Gorsel 25, Ciz. 3).

Tonozu tastyan kemerlerin alni, karni ve bosluklari, revak siislemelerinin devam
ettirildigi alanlardir. Ozellikle kemer bosluklari tonozun etek siislemeleriyle uyum
icerisindedir. Buradaki motiflerin mizrak uglarina denk getirilmesi de rastgele bir durum
degildir. Revagi yiikselten liggen bicimlendirme, burada ters tiggen bir alanda uygulanan
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Gorsel 26. Kemer Uggen Bosluklarlnda Yer  Cizim 4. Kemer Ucgen Bosluklarinda Yer Alan
Alan Siisleme Stisleme Cizimi

Gﬁrsel 28. Kemer Karn1 Siisleme Detay1 Cizim 6. Kemer Karn1 Siisleme Cizimi

taban tabana verilen bir biitiinliik igerisindedir. Kaburgali ve miicevher vurgulu Rokoko
bir kabuk, Barok etkili voliitli akant yapraklariyla genislemekte ve dar alanlarda bu
yapraklar minimal yapraklara doniiserek dallar vasitasiyla uzamaktadir. Kabugun hemen
altindaki inci taneli voliitlii yaprak iizerindeki gdlgelemeyle asagiya sarkan ve yanlardan
toplanan perde motifi ile ahenk icerisinde verilmistir. Bu motifin altindan uzanan
yapraklarin pileli verilmesi ise oldukga farklidir. Yanlardan uglari akant yapraklara
tutturulan perdenin kaba yapisina karsin yapraklarda incelen pilenin Ampir vurgusu net
bir sekilde goriilebilmektedir (Gorsel26, Ciz. 4).

Kemer alninda ise iki siralt bir kompozisyon vardir. Genis yiizeyde sirtlar
bordiire yaslanmig “C” kivrimlarinin bir diiz bir ters kullanimiyla olusturulmus bir motif
dizisi bulunur. “C” krvrimlarinin iistte olaninin merkezinden incili palmet sarkarken altta
olanin karninda inci tanesi iglenmistir. Kivrimlarin yiizeylerindeki golgeleme ve tarama,
motife zenginlik katmistir. Genis ylizeyin hemen {tstiindeki dar sirada ise bir yapragi
beyaz iki yaprag: gri renkli niliifer ¢igekleri yan yana uygulanmustir (Gorsel 27, Ciz. 5).

Kemer karninda islenen tezyinatta, voliitlii yiizeysel yapraklarm karsilikli
konumlandirilmasi ve voliit uglarina yerlestirilen deniz kabugu, iistiinde yer alan akant
yapragiyla yiirek motifi ortaya ¢ikarilmistir. Bu motif sagda alt1 sira, solda alt1 sirada
tekrar ederek uglarda lotus cicekleriyle sonlandirilmistir. Her yiirek siislemesi birlesim
yerinden ¢ikan yapraklarla yiizeye dagilmistir. iki sirada uygulanan motif ortada inci
tanesiyle biitiinlestirilmistir (Gorsel 28, Ciz. 6).
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Kubbe: Tiirbe’nin kubbe siislemeleri orjinalinde siyah, beyaz ve gri renklere
sahipken, 2012- 2019 yillar1 arasinda Istanbul il Ozel Idaresi tarafindan gergeklestirilen
onarimlarda® mavi zemin tizerine altin saris1 kompozisyonlarla yenilenmistir. Siisleme-
lere genel olarak Ampir iislup baskindir. Ancak, arada Barok yorumlu motifler de goze
¢arpmaktadir (Gorsel 29,30, Ciz.7).

Gorsel 29. Restorasyondan
2 Once Kubbenin Siislemeleri
(Boler Celik insaat Taahhiit,
2019)

Kubbe boliimlenme olmaksizin kubbe gobegi ve kubbe etegi siislemelerinden
meydana gelmektedir. Kubbe goébegi, siyah, beyaz ve gri renklerinde bir rozetten
gelismektedir. Bu rozet, Barok 6zellikli akant yapraklarinin diiz ve spiral agihimi ile
genisler. Bu motif orijinal kubbe renklerine atif olmasi igin bu haliyle birakilmistir.
Ancak siislemenin kesilen kismi dikkatli incelendiginde kaset siislemelerin varligi
goriilebilmektedir. Restorasyon esnasinda siislemelerde bu kasetlerin uygulanmadigi,
yerine yine Ampir karakterde motiflerin tercih edildigi anlasilmaktadir (Gorsel 31).

Bu motifin etrafi Ampir 6zellik yansitan 1smsal bir agilim sergilemektedir.
Birbiri iizerine oturan motifler kompozisyonda uzamay1 saglamaktadir. Siisleme en altta
Barok tislupta voliitlii bir kurulumla baglamaktadir. Voliitlerin iizerine konulan platformun
merkezinden ¢an ¢icegi asagt dogru sarkitilmistir. Can Cigegine ve voliitlere tutturulmus
zarif Ampir perde, boyutlu kullanimiyla g¢arpici bir goriintiide ele alinmigtir. Bu motif
yukardan iki “C” kivrimli akant yapragina asilarak ortadan bir ¢igekte biitlinlesir. Motif
bunun iistinde, kumas etkisi yiiksek, dilimli veya volanli* bir siisleme ile devam eder.

35 Kogyigit calismasinda tiirbenin gecirdigi tiim onarimlar arsiv kayitlari ile belgelemistir. Ayrica
yukarda deginmis oldugumuz restorasyonun asamalarini da arastirmasinda detaylandirmistir.
Bk. Kogyigit, 2019, 111-128.

36 Kase motifini de andiran bu motif, arkadaki ucusan kurdele detayindan dolay: kumas tabirinin
kullanilmas: tarafimizca daha uygun goriilmistiir.
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Bu siisleme arkada uglart goziiken kurdele vasitasiyla
baglanmistir. Hemen {istiinde istiridye kabugu {izerinde
yiikselen bir palmetle bulunmaktadir. Palmet yukarda bir
can tarafindan tutulur. Canin tizerindeki palmet motifi ise
oldukga stilizedir. Akant yapraklarinin viicuda getirdigi
palmetin alt canagi yukari dogru ¢ikarkan tek bir yapraga
doniisiir ve yanlara acilan diger iki yaprak ise kivrilarak
ve zayiflayarak motifleri genisletmektedir.

Cizim 7. Ana Kubbe
Siisleme Programi Cizimi

=N EN

Gorsel 31. Gobekte Orijinal
Halde Birakilan ve Kesik Du-
rumda Olan Kaset Siislemeler
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Gorsel 32. Kubbe Gobegi Siisleme  Cizim 8. Kubbe Gobegi Siisleme
Programi Programi Cizimi

Mon \ TR
Gorsel 33. Kubbe Etegi Siislemesi Cizim 9. Kubbe Etegi Siisleme Cizimi

Bu motif tim gobegi cevrelerken aralarda kullanilan ve bir fiyokla baglanan
defne yapraklari ortadan girland seklinde asagi sarkar ve uclari defne agaci meyveleriyle
kompoze edilir. Yanlara da agilan bu defne yapraklar1 yukarda detaylandiralan alanlari
birbirine baglamaktadir (Gorsel32, Ciz. 8).

Kubbe etegi siislemesi iki farkli motiften olusur. Revakta oldugu gibi burda
da dikey ve yatay kurulum dengelenir. ilk motif dikey hissini kuvvetlendiren Rokoko
baglantilarla ve cerceveyle dikkat ¢eker. Cergeve altta tiiyiimsii akant yapraklariyla
Ampir 6zelligini yansitirken yukarda kirilan ve voliitlenen bir platformla baroklasir. Bu
cervenin ortasina, bir akanta asilmis defne ¢elengi ve icerde kivrimlar: goriilen Ampir
rozet yerlestirilmistir. Yukarda sdzii edilen platform iizerinde devam eden siisleme akant
yapraklari, voliitler ve tepede kullanilan zarif bir palmetle bir taca benzemektedir. Bu
tac¢ yine sagda ve solda bulunan kivrimli akant yapraklarina tutturulmus defneyapraklari
ve meyvelerinden olusan bir girlanla baglanir. Naksidil tiirbesi’ndeki akant kullanimryla
verilen palmet motifi oldukca ince ve zariftir. Girlandlarla baglanan ayni iki motif arasinda
yatay kurulumlu ikinci siisleme uygulanmigtir. Burada ise yine kabuksu goriiniimiiyle 6n
plana ¢ikan Rokoko ¢ergevenin tizerinde bir palmet bulunmaktadir (Gorsel 33, Ciz.9)

Kubbe etegi en sonda, dik akant sirasi ve bunlarin arasina yerlestirilmis ikili
palmetlerin olusturdugu bir bordiirle sonlanir.
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Gorsel 34. Tkinci Kat Pencereleri ve Kalemisi Cizim 11. ikinci Kat Siisleme Cizimi
Siislemeleri (Siisleme ¢iziminde pencerelerin oldugu yerler
gosterilmemistir.)

Gorsel 35. Ust Kat Pencereleri ve Pencere Formundaki Cizim 10. Ust Kat Pencereleri ve
Kalemisglerinin Siisleme Programi. Pencere Formundaki Kalemislerinin
Siisleme Programi Cizimi

ikinci Kat Pencere Aralar: Tiirbede iki katli pencere diizeni bulunur. Alt katta
tiim cephelere hakim oniki pencere acikligina yer verilmistir. Ancak, ikinci kat pencere
sayisi yediye disiiriilmiis ve bu pencereler yalnizca caddeye bakan dogu cephesinde
kullanilmustir. Tki kat arasinda gériilen pencere sayilarindaki bu orantisizlik i¢ mekanda
gorsel ceksiklige sebep olmamasi i¢in, ikinci kattaki pencereler disinda kalan alanlar
pencerelerle ayni forma ve ebada sahip siyah, gri ve beyaz renklerden olusan kalemisi
stislemeleriyle degerlendirilmistir (Gorsel 34,35, Ciz. 10,11).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Barok cephe anlayisinin tiirbe mimarisine yanstyan en gelismis 6rnegi olan
Naksidil Valide Sultan Tiirbesi, mimari ile biitiinliik icerisinde olan stislemedeki iislup
zenginligi ile de gbz doldurmaktadir.

Tiirbenin cephe kurulusunun en yakin 6rnegi, 1796 tarihli Mihrisah Sultan
Tiirbesi®” ve 1800-1801 tarihli Sah Sultan Tirbesi’de goriilmektedir®®. Onikigen plana

37 Yilmazkurt, 2000, 305-313; Haskan, 1993, Cilt I, 223-230, 355-371; Cilt I, 23, 42, 47-49, 125,
154-155; Onkal, 2017,408-416; Demiriz, 1989, 59-62; Tahaoglu, 1988, 286-292; Kuban, 1954,
S. 26, 37, 66, 109-110, 121; Parlak, 2005, 42-44.

38 Onkal, 2017, 417; Parlak, 2010, 258-260; Demiriz, 1989, 77-79; Haskan, 1993, I, 265-268; 11,
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sahip Mihrisah Tirbesi’nin Barok cephe kurulumu, her bir kdsesinin dig biikey formda
yumusatilarak dilimli bir goriintiiye kavugsmasiyla meydana getirilmistir. Ancak bu
yapida cephe dilimlemesi plastirlarla degil kirmizi damarlt mermer siitunlar vasitasiyla
yapilmistir (Gorsel 36)

Bir diger Barok cephe kurulumlu yap1 yine bir manzume igerisinde ele alinan
yuvarlak planli, silindirik govdeli, kubbeli ve li¢ gozlii revaka sahip Sah Sultan Tiirbe-
si’dir. Bu tiirbede yuvarlak plan kendini yapinin dort tarafinda dis biikey oval hatli yuvar-
lak kemerli duvar kurulumu ile gésterirken, duvar koselerinde kullanilan dayanak kulele-
ri ile yapi kare bir goriiniime kavusmustur. Ancak Sah Sultan Tiirbesi’nin Barok cephesi,
cekimser bir tavir sergiler. Cephe pencerelerinde ve sagaklarda goriilen Barok etki, iist
kisimdaki iki kdse kulesinin kaidesinde de devam eder. Naksidil Valide Sultan Tiirbe-
si’nin kasnaginda plastirlar iizerinde 6zetlenen bu kulelerin batililagma dénemi tiirbeleri
icerisindeki en erken tarihli uygulamasi 1755 tarihli Sehsuvar Valide Sultan® Tiirbesi’nde
goriiliir. Naksidil Tiirbesi’nin iist kat pencerelerinin, prototip drnegi yine Sah Sultan Tiir-
besi’nin dik oval formlu ajurlu pencerelerinde karsimiza ¢ikar.

Tiirbenin siskin kasnagi ve basik kubbesi ise kare planli olan Sehsuvar Valide
Sultan Tiirbesi’nin pencereli ve sivali kasnaginda da uygulanmistir. Ancak Naksidil Tiir-
besi’nde kasnagin, penceresiz ve kursun kaplamali olmasi bir farkliliktir. (Gorsel 37-38)

Batililagma donemi tlirbe kubbelerinde drnegine rastlanmayan Naksidil Tiirbe-
si’nin basik kubbesinin kaburgali yapisi, kasnagi hareketlendiren plastirlarin disa tagkin
yapisina uyumlu olarak plastirlara denk gelen kubbe yiizeylerinin bir kademe yiikseltil-
mesi ile elde edilmistir.

Tiirbenin mimari yapisi ve cephe kurulumlarinda goriilen batili anlayistaki bu
degisimler, yapiin mermer siislemelerinde Barok ve Ampir etkilerle devam ettitilerek dis
mimarinin Gslup birligi desteklenmistir.

I. Abdiilhamid’in esi olan Valide Sultan*”in saghginda tamamlattigi tiirbenin
Ampir etkisi, oglu II. Mahmud’tan kaynaklidir. II. Mahmud dénemi, sanat ortami genel
manada degerlendirildiginde, bat1 kaynakli Barok ve Rokoko tsluplarma*' ek, Fransiz
ihtilali ile ortaya ¢ikan ve imparatorluk tislubu anlamina gelen Ampir {islubunun Osmanl
topraklarinda varlik gostermesiyle olugsmustur. Buradaki en biiyiik etki II. Mahmud’un
Fransa ile diplomatik iligkisi ve buna bagli olarak sultanin Fransiz sanatina ilgisi gosteri-
lebilir*?. Bu iliskiler vasitasiyla Osmanl topraklarina giren Fransiz esyalar1 ve Fransa’da-
ki sanat1 6grenen yabanci mimarlarin® etkiside yadsinamaz boyuttadir.

27, 144, 157, 216-217, 220-221, 236, Kuban, 2007, 548-550; Tokay, 1994, 127; Unsal, 1982,
88; Arel, 1975,89.

39 Ongiil, 1994, 127; Kuban, 1994, 101; Onkal, 2017, 401; Oz, 1987,105; Aslanapa, 390-393;
Eyice, 2007,264-265; Pamukciyan, 2003, 152-154; Tokay, 1994, 127.

40 Saricaoglu, 2006,344.

41 Kuban, 1973, 239-245; Ortayli, 1986, 119-128.

42 Cezar, 1971, 28-30; Ince, 2002, 315-316.

43 Kuban, Ampir Gslup etkisi i¢in, yerli sanat¢ilarin yorumu olmadan Fransiz modellerini taklit
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G
Gorsel 36.

Mihrisah Valide Sultan
¢ Tirbesi

Gorsel 37.
Sehsuvar Valide Sultan
Tiirbesi

Gorsel 38.
Sah Sultan Tiirbesi
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Barok’tan Ampir’e gegisin tiirbe mimarisindeki erken 6rnegi olan tiirbe, Barok,
Rokoko ve Ampir iislubunun farkli motiflerle ayn1 kompozisyon i¢inde degerlendirildigi
tezyin programiyla olusturulmustur. Ancak burada en 6nemli nokta antik kaynakli olan
bu motiflerin tslupsal gecislerde ayni motifin bigimsel degisime ugradigi goriillmekte ve
donemsel ayrim da bu sekilde yapilmaktadir.

Tiirbe siislemelerindeki motif detaylarinin degerlendirilmesine gegilmeden dnce
deginilmesi gereken en 6nemli husus kalemisi siisleme programinda goriilen beyaz, gri
ve siyah renk kullanimudir. Ozellikle II. Mahmud déneminde siklikla kullanilan bu kom-
pozisyon renklendirmesi Ampir {islup kapsaminda tanimlanan ve Neo-Barok -Rokoko
motif zenginligi ile segmeci bir tislup karakterine doniigen kullanimiyla dikkat ¢eker*bu
doneme ait Mahmud Pasa Cami, II. Beyazid Tiirbesi, Beyazid Kiilliyesindeki Selguk Ha-
tun Tiirbesi, Ayasofya Sehzadeler Tiirbesi, Cedid Havatin Tiirbesi, Beyazit Yangin Kulesi
Gozetleme Odasi, Sadullah Pasa Yalis1 gibi birgok eserde ayni renk skalasi ile olusturul-
mus kalemisi siislemeler goriilmektedir®.

Naksidil Valide Sultan Tiirbesi’nin kalemisi siisleme programini akant, “S” ve
“C” kivrim, madalyon, palmet, lotus, girland, perde, fiyonk, kurdele, yildiz ¢igegi, defne
yaprag1 ve meyvesi, yiirek motifi, saksi, vazo ve nesnel kurulumlu motifler olugturmak-
tadir.

Tiirbenin, Barok ve Ampir islup etkili motifieri revak, kubbe ve ikinci kat pen-
cerelerinde yogunlagirken Rokoko yanlizca istiridye kabuklarinda ve ana kubbenin bag-
lant1 motiflerinde kullanilmigtir.

Tiirbenin 6zellikle Barok etkili kalemisi motifleri yavas yavas deforme olma
egilimindedir. Ampir’e gegisin neden oldugu bu deformasyon akant yapraklarinda ve
palmetlerde kendini daha ¢ok gdstermektedir. Nur-u Osmaniye Camii (1755) mihrap
iistiindeki yarim kubbelerinde goriilen hacimli akant yapraklarimin kullanim ilkeleri bu
tiirbede, Ampir etkisiyle akant yapraklarini pargalayip uzatmakta ve abartili olan yorumu
zariflestirmektedir. Akant yapraklarindaki bu degisim Nusretiye Camii*® (1826) ile devam
eder ve en gelismis formunu II. Mahmud Tiirbesi’yle (1840) kazanir (Gorsel 39-44).

eden ve Rokoko bezemenin yerini alan bir sanat uyarlamasi seklinde agiklamistir. Kuban,
2016, 605. Wharton ise Osmanli devletinde mimar taniminin yani sira birde kalfa olgusunun
ortaya ¢iktig1 sdylemektedir. Bu kalfalik sisteminin ilk baglangici, Nuruosmaniye ve Laleli
camilerinde ¢alisan Simon Kalfa ve 6grencisi Komyanos Kalfa tarafindan gergeklestirildigini
ve Gayri Miislim kalfalarin nerden geldikleri, hangi becerilere ve ne ¢esit egitimlere sahip
olduklar1 bilinmemekle birlikte marangoz ustalarindan olduklar1 belirtilmektedir.19 yiizyilin
ilk yarisindaki reformlarla birlikte bu kalfalarin faaliyet alanlarini ise mimarlik islerinde daimi
gorevlendirilmeleri ve kurumlar adina faaliyet gerceklestirmek i¢in sozlesmeli ¢aligma sahasi ile
sinirlandirmistir. Bk. Wharton, 2010, 20.

44 Keskin, 2012, 37.
45 Tanman ve Okcuoglu, 2019, 147-148.
46 Tanman ve Okguoglu, 2019, 135-152; Pataci, 2017,169-207.
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Barok Akant)

Osmaniye Camii(1755)

Gorsel 40. Nusretiye
Camii( 1826)
Ampir Akant

Gorsel 41. II. Mahmud
Tiirbesi( 1840)

42 Naksidil Gorsel 43. Naksidil Gorsel 44. Naksidil Tirbesi
Sultan Tirbesi Ana Tiirbesi Pencere Revak
Kubbe

Tiirbe nin kalemisi programinda goriilen palmet kullanimi Barok ve Ampir 6zel-
likleri tasir. Yapraklart uzun ve parcali olanlar Ampir iislubun antikite etkisini yansitirken,
Barok olanlar inci taneli kullanimiyla g6z doldurur (Gorsel 45-55).

.®
INC - £ i
Gorsel 45. Revak Gorsel Gorsel 47. Gorsel 48. Revak Tonozu- Gorsel 49. Gorsel 50. Ana
Tonozu Barok 46. Revak Ampir Palmet Ana Kubbe- Kubbe Ampir
Palmet Pencere Tonozu- Ampir Palmet Palmet
Cergevesi | Barok Palmet
Barok
_Palmet

Gorsel 51. Gorsel 52. Gorsel 53. Sah Gorsel 54. Gorsel 55. II. Mahmud
III. Mustafa 1. Abdiilhamit Tirbesi Sultan Tirbesi Nusretiye Cami Tiirbesi Ampir Palmet
Tiirbesi Kemer Revak Duvari Barok Revak Tonozu Ana Kubbe- Ampir
Karni- Barok Palmet Barok Palmet Palmet
Palmet
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Tiirbe kalemisi siislemelerindeki madalyon ve gergevelerde, Ampir’in ok ucu
cergevesi ve Barok’un oval madalyonu tercih edilmistir. Istiridye kabugu ise Barok’un
hacimli yorumlamasi ve Rokoko’nun kabuksu ve miicevher algisi yiiksek kullanimiyla
tiirbe siisleme programinda yerini almistir (Gorsel 56-62).

Gorsel 56. Barok | Gorsel 57. Ampir Gorsel 58.Barok Istiridye Kabugu Gorsel 59. Rokoko Istridye
Madalyon Cergeve Kabugu

Gorsel 60. Sah Sultan Tiirbesi Gorsel 61. I. Abdiilhamit Tiirbesi Tromp- | Gorsel 62. Nusrétiye Camii Ana
Ana Kubbe Barok Madalyon Rokoko Istiridye Kabugu Kubbe Ok Ucu

Tiirbede dikkat ¢eken bir diger siisleme, pencere yerine kullanilan kalemisleri-
dir. Geg¢ donem tiirbelerinden olan III.Mustafa Tiirbesi (1760-1764), Fatih Sultan Meh-
met Tiirbesi (1767%7) ve Sultan I. Abdiilhamid Tiirbesi’nde pencerenin kullanilmadig ya
da kullanilamadig: alanlarda dekoratif olarak pencere formlu kalemisi siislemelere yer
verildigi goriilmektedir ( Gorsel 63-66).

: L . P
Gorsel 63. Gorsel 64. Gorsel 65.
III. Mustafa Tiirbesi Fatih Sultan Mehmet Tiirbesi Sultan I. Abdiilhamid

Tilirbesi

Gorsel 66.Naksidil Valide Sultan Tiirbesi Ust Kat Pencereleri ve Pencere Formlu Kalemisleri

Yine kalemislerinde karsimiza ¢ikan, defne yapragi ve meyvesi tiirbede girland-
larda, gergeve tepeliklerinde ve ¢elenk*® kullanimlarinda goriilmektedir. Zaferi, tanrinin

47 Tirbenin kalemisi stislemeleri Sultan Resat (1909-1918) tarafindan yenilenmistir. Bk. Kuban,
1954,37; Onkal,2017,211.

48 Roma’da defne dallarindan ve yapraklarindan yapilan ve ¢elenge Corona Triumphalis, mese
yapraklarindan yapilan, ¢elenge Corona Civica denmektedir Turak ,2018, 29-30.
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Gorsel 67. Ahmet Buhra Tiirbesi- Gorsel 68. Seyh Gahp Dede Gorsel 69.Hiisrev Pasa
Ciimle Kapisi Uzerindeki Ampir Tiirbesi- Vazoya Asilmis Defne | Tiirbesi-Lir Goriiniimlii Ampir
Celenk Girland Girlandlar

eEoc 4 ‘d’«
- }(;' it -
Gorsel 70. Gorsel 71. Gorsel 72. Gorsel 73
Ana Kubbe Defne Girland Ust Kat Pencere Revak Kubbesi Defne Ana Kubbe- Defne
Aralar1 Defne Girland | Yapragi Ve Meyvesi Celenk

gliclinii ve st diizey kisileri sembolize eden defne, Ampir sanatta Napolyon Bonapart’in
Dogu ve Bati’ya hilkmeden zafer vurgusunu ifade etmek icin kullanilmigtir. Ayni ifade
bicimi Osmanli’da, mimarlar tarafindan II. Mahmud’un monarsik yonetimiyle 6zdesles-
tirilerek* devletin resmi sanati olarak motiflerle sembolize edilmistir. Naksidil Valide
Sultan Tiirbesi’nde Ampir karakterli ele alinan bu motifler daha sonra Seyh Ahmet Buha-
ra Tiirbesi (1816-1817) ciimle kapist lizerinde 1I. Mahmud’un tugrasini eevreten (yazim
hatal1) ¢elenkte, Seyh Galip Dede Tiirbesi (1819) dogu duvarinda ve Hiisrev Pasa Tiirbesi
(1839) kuzey cephe pencere korkuluklarinda daha gelismis 6rnekleriyle uygulanmistir
(Gorsel 67-73).

Sonu¢

Naksidil Valide Sultan Tiirbesi, II. Mahmud donemi sanat ortamimin Barok’tan
Ampir Usluba dogru evrilme siirecinin énemli 6rneklerinden biridir. Daha 6nce mimarisi
defalarca calisilan bu yapinin siisleme etkileri bazen Barok diye gegistirilmis bazende
yanlizca Ampir etkili denilerek yiizeysel tanimlamalarla eksik birakilmigtir. Halbuki
tiirbenin stisleme karakteri Nusretiye Cami ile baglatilan Ampir sanatin gerekli olgunlugu
ulagsmasindaki 6nemli asamalarindan birini olusturdugu arastirmada ortaya konmustur.

Ampir Uslubunun “Tiirk Ampiri “olarak siislemede kendini gosterdigi ilk etki
kompozisyon kurulumunda olmustur. Yiikselen motiflerin sivri yapili bigimlerine karsin
al¢alan motiflerin daha yumusak gegisleri bu yapida ritmik bir denge ile verilmistir. Ayn1
zamanda tiirbede de goriilen kalemislerinin beyaz, gri ve siyah renkle meydan getirilisleri
II. Mahmud dénemindeki Ampir uygulamalarin vazgecilmez bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu renklere sahip donem kompozisyonlari incelendiginde Ampire eslik
eden Barok ve Rokoko uyarlamalari, motif boyutlandirmalari ve yatay -dikey denge ortak

49 Pataci, 2017, 180.

Sanat Tarihi Dergisi 289


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Esra HALICI

nokta olarak goriilmekte ve durum tek bir atélye isi veya usta birligininin elinden ¢ikmis
olabilecegi kanaatini gii¢lendirmektedir>’.

Tiirbenin Ampir etkili kalemisi siislemelerinde goriilen palmet motifinin Antik
orneklere yaklasan uzun yaprakli bigimi, akantlarin yapisal formlarmin yer yer incelmesi
ve motifin yapraklarla sonlandirilmasi, perde kivrimlarmin artan pilileri, defne gelenkleri
ve girlandlari, ok ucu ¢ergeveler, kaset siislemeler, ikili fiyonklar ve rozetler Barok- Ro-
koko birlikteligi ile yorumlanan ve heniiz ar1 olmayan Ampir iislubunun 6nciil motif tem-
silcisi olmast agisindan nemlidir.

50 Keskin, 2012,37; Tanman ve Okguoglu, 2019, 148.
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Naksidil Vilide Sultan Tiirbesi’nin Kalemisi Siislemelerinde Kullamlan Motifler
Ve Bu Motiflerin Kullanmildig: Yerler (1817-1819)
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