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Ozet

Muzaffer Buyrukcu, 1950°li yularda basladigi yazi hayatinda, oykii, roman, giinliik, ani,
siir gibi bircok tiirde eserler vermis tiretken bir yazardwr. Tiirk edebiyati diinyasinda ise
daha ¢ok dykiicii kimligiyle tamnmustir. 2006 senesinde hayata veda edene kadar toplam
21 Oykii kitabt kaleme aluken, ayni zamanda vefatimn ardindan tek dykii barindiran bir
kitabt daha yayimlanmistir. Eserleri, kendi yasamindan derin izler tasumakla birlikte
genellikle zor sartlar altinda hayat miicadelesi veren insanlart aktarwr. Zira fakir bir
ailenin ¢ocugu olan ve yasami boyunca maddi sikintilarla ugrasan Buyrukgu, éykiilerinde
de orta ve alt katmandaki bireylerin hallerini islemistir. Yasanilan II. Diinya Savast
sonrasinda tilkeye hdkim olan yoksullugun etkileriyle oykiilerini kaleme alirken, aktardig
bireylerin gelir seviyesinin diistik olmasi da ka¢inilmaz olur. Dénemin atmosferine uygun
olarak go¢ olgusunu ve buna bagl go¢gmenlerin yasadiklar: zorluklar: da isledigi oykiileri
mevcuttur. Ayrica bireyi én plana alarak, bireylerin yasadiklar: karsisinda verdikieri
tepkileri ve duygu durumlarint aktarir. Bununla birlikte toplumsal hayatt dnemsemis ve
oykiilerin arka planina donemini yansitan olaylari, durumlart koyarak yasamdan
kopmayan oykiiler meydana getirmistir. Buyrukeu nun éykiilerinde cinsellik, i¢ konusma,
diissel ve fantastik unsurlar o6n plandadwr. Erkek kadin iliskileri basta olmak iizere,
toplumun kadina olan bakisum, bastirilmaya c¢alisilan duygulary, bireylerin ¢esitli
durumlardaki miicadelelerini de oykiilerde on plana ¢itkan unsurlar arasinda
swralayabiliriz.  Caliymamiza  Muzaffer — Buyrukcu’nun  hayatindan  bahsederek
baslanmuistir. Devaminda ¢esitli odiiller almis olan Bulamik Resimler ve Kavga kitaplar
tematik agidan incelenmis ve Buyrukc¢u'nun Jykiilerinde 6n plana ¢ikan unsurlar
saptanmaya ¢aligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Muzaffer Buyruk¢u, Bulanik Resimler, Kavga, oykii, inceleme.

A STUDY ON MUZAFFER BUYRUKCU’S STORY BOOKS BLURRY PICTURES
AND THE STRUGGLE

Abstract

Muzaffer Buyrukgu is a prolific writer who has authored many works in different genres;
including short-stories, novels, diaries, memories, poems, through his literary life since
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1950’s. In the world of Turkish literature, he is mostly known with his identity as a “story
writer ”. While he wrote 21 story books in total until his death in 2006, also there is
another book containing a single story published after his death. His works carry deep
traces of his own life, although they usually contain people who struggle for life under
harsh conditions. Buyrukgu, covers the state of individuals in the middle and lower layers
in his stories because he was a child of a poor family and dealing with financial
difficulties throughout his life. While writing his stories with the effects of the poverty that
prevailed in the country after the Second World War, it is inevitable that the income level
of the individuals he narrated is low. In accordance with the atmosphere of the period,
there are stories about immigrants and the difficulties experienced by them, that the
covers in his works. Also he puts the individuals in the forefront and conveys their
reactions and emotional states about what they experienced. In addition, he found social
life important and created stories that do not break away from life by putting events and
situations that reflect his period. In the stories of Buyrukcu’s, sexuality, inner speech and
fantastic elements are in the foreground. Especially male-female relations, we can list the
society’s attitude towards women, the feelings that are tried to be suppressed, and the
struggles of individuals in various situations, among the prominent elements in the
stories. We will start our work by talking about the life of Muzaffer Buyruk¢u. Next, we’ll
examine “Bulamik Resimler” and “Kavga” then touch on the themes that come to the
foreground of Buyruk¢u’s stories.

Keywords: Muzaffer Buyruk¢u, Blurry Pictures, The Struggle, story, investigation.

1. Giris

1950’1 yilarda c¢ok partili hayata gecis ile birlikte Tiirkiye’nin bircok sahada degisim
yasamaya bagladigi goriiliir. Yasanan siyasal ve toplumsal degisimler, bu saha igerisinde kisith
kalmayarak, diger biitlin alanlarda varligin hissettirir. Bu duruma paralel olarak edebiyat sahasinda da
hareketlilik goze carpar. Batili yazar ve akimlarin etkisinde meydana gelen bir degisim mevcuttur.
Gelenegin getirdigi oykil anlayisinin yani sira bireyin i¢ diinyasina doniik oykiiciiliik anlayiginin da
merkezilesmeye basladigini gézlemleriz. Akabinde tasray1 one ¢ikaran, toplumsal sorunlari merkeze
alan birgok Oykiicli de varligin1 devam ettirmektedir.

Bu yillarda oOykiileri yayimlanmaya baslayan isimlerden biri de Muzaffer Buyrukcu’dur.
Oykiilerinde bireyin yasaminda karsilastigi durumlar karsisindaki duygularini, davramslarini genis
acilardan islemektedir. Buyruk¢u’nun oykiilerinde toplumsal sorunlar yer almakla birlikte, bu sorunlar
tizerinde 1srarla durmaz. Merkeze aldig1 bireylerin i¢ diinyalarina egilir, fakat dogrudan bireyin ruhuna
odaklanip kalmaz. Daha ziyade bireyin toplumdaki yerini, yasadig1 degisimleri, diisiincelerini aktarir.
Bu dogrultuda anlatilarinda cinsellik unsuru vazgegilmez bir yer alir. Cogunlukla da ekonomik agidan

sorunlar yasayan kentli bireylerin karsilagtiklar1 ¢esitli zorluklari aksettirmeye odaklanir.
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2. Muzaffer Buyrukc¢u’nun hayati ve sanati

Cumhuriyet doneminin 6nemli oykiiciilerinden olan Muzaffer Buyruk¢u, 1 Subat 1930 yilinda
Nigde’ye bagh Fertek kdyiinde, Arnavut gé¢meni bir ailenin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Babasi Ahmet Bey, annesi ise Saadet Hamim’dir. Buyrukcu ailesi, devletin miibadele ile gelen
gocmenlere sagladigi imkanlardan yararlanir ve devlet aileye toprak verir. Ancak koy halkiyla
aralarinda ¢ikan anlagmazliklardan dolay1 aile Muzaffer Buyrukcu heniiz bir yasindayken Yalova’nin
Koru Koéy’iine tasimirlar. Burada hayata tutunmaya calisan ailenin bir zaman sonra tekrar sehir
degistirmeleri gerekir. Boylelikle ailenin yoksullukla gegen hayatin biiyiik kismini gégler sekillendirir
(Lekesiz, 1999: 139).

Muzaffer Buyrukgu, &grenim hayatina Koru Koy Ilkokulunda baslar. Zaten yoksulluk
icerisinde gegen hayatina ilkokul yillarinda fkinci Diinya Savasi’nin baslamas: da eklenir. Igerisinde
bulunduklar1 zor sartlar Buyruk¢u’nun hayatla miicadeleye ¢ok erken yasta baslamasina neden olur
(Kaya, 2012: 5). Istanbul’a geldikten sonra ise, Yenikap: Ortaokulu’na baslamadan evvel Bursa’da
askeri okul sinavlarina giren Buyrukgu, saglik muayenesinden gegemedigi i¢in okula alinmaz. Daha
sonra Sultanahmet Sanat Okulu’na girmek istediyse de sartlar el vermediginden bu istegine de
ulagamaz. Ortaokulu tamamladiktan sonra liseye kayit yaptirsa da 6grenim hayatina devam edemez ve
liseden ayrilarak farkli islerde ¢alisip hayatini kazanmaya ¢abalar. Egitim hayatina ne yazik ki maddi
meseleler yiiziinden istedigi gibi yon veremeyen Muzaffer Buyrukgu, erken yasta hayat miicadelesine
atilmak zorunda kalir (Oksiiz, 2019: 5).

Yasadig1 zorluklar nedeniyle ¢alisma hayatina hizli bir giris yapan Buyrukcu, bir siire sonra
kalemi eline alip yazmaya baslar. Ilk baslarda siir alaninda kalem oynatirken bu alanda basarili
olmadigimi diisiiniir ve Oykii tiiriine gegis yapar: “ 1945 yilinda ‘Istikbalin Sesi’, 1947 yilinda
‘Kalplerin Feryadi’” adli siir kitaplarimi ¢ikarnugtir. 1953 ’ten sonra gercek yazin nedir bilmis, kenar
mahalle insanlarmin oykiilerini yazmaya baslamuistir.” (Akbal, 1986: 2).

Zorluklarla oriilii bir hayat siiren Muzaffer Buyrukc¢u, yasaminin sonlarmma dogru akciger
yetmezligi ile miicadele eder. Birka¢ defa bu hastalik sebebiyle hastaneye yatan ve daha sonra taburcu
edilen yazar, 26 Agustos 2006 giinii Gaziosmanpasa’daki evinde 6lii bulunur. Yazarmn 6limii bir hayli
dramatiktir ve cesedine 6liimiinden bes giin sonra ulasilmistir. Akabinde cenazesine sahip ¢ikan kimse
de olmamustir. Buyruk¢u’nun mezari Zincirlikuyu Mezarhigi’ndadir (Oksiiz, 2019: 7).

Muzaffer Buyrukgu, 1940’11 yillardan itibaren Son Telgraf gazetesinde ¢alismaya baslar ve
yazi hayatinin i¢inde aktif olarak yer alir. Burada calistigi zaman diliminde edebiyat diinyas1 ile
yakindan alakadar olmus, edebiyata olan ilgisi ve hevesi de artmustir.

[k olarak siir sahasinda kendisini géstermeye calisan Buyrukeu, bu alanda yetersiz oldugunu
fark eder ve Oykii tiiriinde eserler kaleme almaya baslar. 1953 yilindan itibaren tamamen Oykiiye
yonelen ve st iiste Oykii kitaplar1 ¢ikarmaya baslayan Muzaffer Buyrukgu, birgok 6diiliin de sahibi

olmustur. Oykiileri yabanci dillere de ¢evrilen Muzaffer Buyruk¢u’nun almis oldugu ddiilleri Behget
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Necatigil su sekilde siralar: “Korkunun Parmaklar: ile 1959 Dost Dergisi Birincisi; Kuyularda ile

1963 Otag Dergisi En Begenilen Oykiicii’sii olarak segilir. Bulanik Resimler Tiirk Dil Kurumu Hikaye
Odiili’nii (1962), Kavga Sait Faik Hikdye Armagani’n1 (1968), Yiiziin Yarisi Gece ile 1994 Yunus
Nadi Oykii Armagani’m ve 1994 Haldun Taner Odiilii kazamr” (Necatigil, 2016: 113).

Muzaffer Buyrukeu, ilk Sykiilerinden itibaren bireyi ve yasamin birey iizerindeki bunaltict
etkilerini anlatmay1 benimsemis ve bu tutumundan hi¢ uzaklagsmamigtir. Onun 6ykii yolculugundaki
temel unsur, bu sebeple insandir.

Buyrukeu, hikdye ve romanlarinin konularinda, kendi hayatindan kesitlere yer verdigi gibi
sokakta her daim karsimiza ¢ikan siradan insanlart da yansitmustir. Bilhassa orta sinif insanlarini dogal
bir gozlem kabiliyetiyle, ayrintili olarak islemistir. Onun eserlerindeki muhtevalara dair, sanat
diinyasmin &nemli isimlerinden Selim ileri (1975: 18) su yorumlarda bulunmustur: “Kiiciik memur
diinyasimin tekdiize, bunaltici ozelliklerini, yumusak, esnek, yalin bir dille isliyor. Ayrica g¢alisan
insanlarin, ekmegini gii¢ kazananlarin kendi aralarindaki ¢ekismelerine egilisiyle de ilging bir anlatim
sergiliyor.”

Buyruk¢u’nun Oykiiciiliigiinii Feridun Andag¢ (2004: 8) ise su sekilde tamimlar: “Muzaffer
Buyrukcu, ‘1950 Kusagi’ oykiiciiliigiimiizden farkl bir damar olusturur. Yazdigi oykiileriyle getirdigi
diinyamin  gercekligine baktigimizda, kentin kiigciik insammin  yagsamsal var olusunun izlerini
gozlemleriz hemen.”

Sonug olarak Muzaffer Buyruk¢u’nun; eserlerinde insani1 ve insana dair meseleleri merkeze
oturttugunu, bunu yaparken de gerceklige dayanan goézlemlerini edebi bir dille yansitabildigini
soylememiz miimkiindiir (Oksiiz, 2019: 12). Cesitli alanlarda kaleme aldig1 yazilari ile adindan soz
ettiren Buyruk¢u’nun Oykiilerinin yani sira giinliik tiiriindeki eserleri de 6nem arz etmektedir.

3. Metinlerin tahlilleri
3.1. Olay orgiileri

Edebiyatimizda yazdig:1 6ykiiler ile adindan s6z ettiren Buyruk¢u’nun s6z konusu eserlerindeki
olay orgiilerini aktarmadan 6nce vaka ve olay orgiisiine dair genel bir bilgi verilecektir. Serif Aktas
(2000: 46) vakayr “Herhangi bir aldka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikly miinasebetlerinin tezdhiirii” seklinde tanimlar.

Mehmet Tekin (2011: 62) ise su sekilde tanimlar: “Vaka, esas karakteri itibariyle ‘taklit’ ve
Yansitma’ eylemleriyle bicimlenen anlatima dayali tiirlerin (masal, hikdye, roman gibi tiirlerin)
vazgecilmez elemanmidir. Bu vazgegilmezlik anlatima dayali tiirlerin icindeki en temel unsur olusundan
gelmektedir. Ciinkii anlatmak icin bir vaka gerektigi gergegi ortadadir.”

Muzaffer Buyruk¢u'nun Oykiilerinde ise vaka siradani anlatir. Bireysel yasaminda zorluklar
ceken yazar, Oykiilerinde de cefa c¢eken, hayat sartlar1 ile miicadele etmek zorunda kalan insam
anlatmay1 kendine vazife bilir. Dolayisiyla bu durum onun edebi tslubunu da sekillendirir. Ele

alacagimz iki dykiide de vaka, Buyruk¢u'nun genel kiilliyati ile paralellik tagir. Ayn1 kurumda ¢aligan
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memurlarin giindelik hayatlari, gdbgmen bir ailenin yasadig1 zorluklar, aile i¢i verilen miicadeleler,

esler aras1 yaganilan sikintilar, ge¢im zorluklari. ..
3.1.1. Bulanik Resimler

“Bulamk Resimler” Muzaffer Buyruk¢u’nun yayimlanan dérdiincii kitabidir. Ilk baskis1 1961
yilinda Diisiin Yaymevi tarafindan yapilir. 1962 yilinda ise Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii’ne layik
goriilmiistlir. Eser igerisinde, memurlarin i¢ diinyalarina egilen ve birbirleri ile baglantili olan dykiiler
yer almaktadir. Bunlar sirasiyla su bashiklar1 tasir: Bulamik Resimler, Ayrilik Arilari, Diislerdeki
Lambalar, Sel Sulart Gibi, Kirtk Cam Pargalari, Sarkilardan Yapilmis Dosekler, Dopdolu Sevinglerle,
Kipkirmizi Ask Atlart, Masallarin Dehset Koseleri, Yasayan Olii.

Birbirinden farkli basliklarla islenen Gykiilerin, temelde bir biitiinliik olusturdugunu goriiriiz.
Ik dykiide karsimiza cikan kisiler, mekanlar ve sorunlar eserdeki biitiin dykiilerle ortaklik arz eder.
Her oykii, bir oncekinin devami seklinde okura aktarilmistir. Temalarin ve kisilerin ortakligina
dayanarak okurlarin kimi zaman ‘roman’ tiirli olarak nitelendirmesine ragmen, yazarinda belirttigi gibi
her biri ayr1 birer oykiidiir.

Memurlarin hayatlarini1 konu edinen bu eserde, ilk 6ykii olarak Bulanik Resimler yer alir. Bu
Oykii, ayn1 zamanda biitlinliik olusturan eserde giris dykii olarak yer alir. Bu 6ykiide Hiiseyin ve Esma
kisilerinin merkezde islendikleri goriiliir. Oykii, memurlarin odaya gelip aralarinda konusmas: ile
baglar. Daha sonra odaci Esma, hasta olan g¢ocugunu doktora goOsterebilmek i¢in memur olan
Hiiseyin’den yardim ister. ikili, Sef’ten izin aldiktan sonra hasta ¢ocugu doktora gétiiriiler. Hiiseyin’in,
yasadig1 hayata kars1 memnuniyetsizligi ile 6n plana ¢ikarken, ¢evresinde yer alan kadinlarin ona karsi
ilgi gosterdiklerini de goriiriiz. Bunlardan en ileri giden kisi Esma olur. Oykiiniin sonunda ise
yagmurlu bir giinde Hiiseyin ve memur Tiirkan, sinemada gizlice bulugsmak tizere daireden ¢ikarlar.

[k &ykiiniin devamu niteliginde yer alan ikinci dykii ise ilk dykiiniin kaldig1 yerden devam
eder. Tirkan ve Hiiseyin tam sinemaya gidecekleri sirada Tiirkan’in teyzekizi ile karsilasirlar ve
randevulart mecburen iptal olur. Bundan dolayi ertesi giin Hiiseyin, Tiirkan’a karst biraz kirgindir.
Bilhassa bu kisimda evli olan Hiiseyin’in, onceki iliskilerinden tiniversiteli geng sevgilisi Ayla’ya
karst olan duygular1 6n plana getirilir. Onu kaybetmekten duydugu biiyiik korku yansitilir. Ayrica
memurlardan biri olan Veli’nin, izin ylizinden midiirle olan tartigmasi dykiiniin biiytik kismini kaplar.
Oykii yine Hiiseyin ve Tiirkan’in aksam bulusmak icin plan yapmasi ile son bulur.

Ucgiincii dykiiye, ikinci dykiiniin sonunda yer alan bulusmanin gergeklesip gerceklesmedigine
dair bir bilgi aktarilmadan memur odasi yansitilarak baslanir. Burada Melahat ve Tiirkan arasinda
yaganan tartigma merkeze alinmistir. Bu tartismaya dahil olan Selami Bey, kavgay1 daha da
hiddetlendirir. Hatta agir ithamlarda bulunan Selami Bey’i miifettise sikayet ederler. Bu sirada
korkudan soylediklerini kabul etmeyen Selami Bey ile Hiiseyin arasinda da ayri bir gerilim havasi

olusur. Miifettisin yanina gittikleri sahne ile de dykii son bulur.
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Bir sonraki dykiide bu tartismanin sonucuna dair herhangi bir agiklama, ipucu yer almaz.

Burada Hiiseyin’in memur arkadaslarindan Melahat, Tiirkan ve odaci Esma ile olan yakinlagsmalar1 ve
onlara karsi diislinceleri detaylandirilmigtir. Ayrica Hiiseyin’in, Kefil oldugu Mustafa yiiziinden
basinin derde girmesi okura aktarilmigtir.

Her 6ykiide memurlardan farkli kisilerin yasamlarina dair detaylandirmalar s6z konusudur.
Kitapta besinci baglik altinda ise Selami Bey’in yasama bakisi, hayalleri, diisleri aktarilir. Onun
kurdugu diis oyununa memurlarin hepsi dahil olur. Birlikte kisa dair hayaller kurarlar. Biitiin dykii
boyunca memur odasinda kurulan bu hayaller aktarilir.

Bir sonraki 6ykiide de memurlardan Hayriye’nin, abisi ile olan atismalari merkeze alinir. Aile
icerisinde yasadiklarint memur arkadaslarina anlatan Hayriye, bilhassa bayan memurlarin sdyledigi
ogiitleri dikkate alir. Bu sirada Hiiseyin ve Esma’nin arasindaki iliski ilerlemistir. Ayni zamanda
Hiiseyin, diger memur bayanlara da ilgi géstermeye devam eder.

Kitabin yedinci oykiisii olarak yer alan kisimda ise memurlarin yine kig hayalleri kurarken
bilingaltlarinda yatan ozelliklerin okura aktarildigi sahneler goriiliir. Ayni oda igerisinde c¢alisan
memurlarin hepsi Kurulan hayallere dahil olmaya calisir. Bu sirada igeri Esma girer ve onun
parmaginin yarali oldugunu goéren Hiiseyin, biiylik bir 6zenle Esma’y1 doktora gotiiriir. Daha sonra
yakinlagmalarinin aktarildigi bu kisimda Hiiseyin’in, Esma’ya ¢ocuklarina sahip ¢ikmasi igin sdyledigi
ogiitler ile 6ykii son bulur.

Bir sonraki Oykiide de Hiiseyin’in Melahat ile sozlesmesi ele alinir. Burada Melahat,
Huseyin’i ¢ok ister, fakat geg¢misinde yasadiklarindan dolay1r kendine yakistiramaz. Dolayisiyla
bulusma saatinde gelmeyen Melahat’a, Hiiseyin kirtlir. Bu kirginligini da memur odasinda iken her
sohbet aninda buldugu ilk firsatla Melahat’a ima eder. Bu Oykiide ilk baglardaki gibi Hiiseyin’in ayn1
ayna birden fazla kadina olan ilgisi aktarilir. Sonlarda da Hiiseyin’in Tiirkan ile sinemaya gitmek {izere
sozlesmeleri ile son bulur.

Kitabin dokuzuncu Oykiisiinde ise bir dncekinde beliren Hiiseyin ve Melahat yakinlagmasi
daha da artmistir. Ayrica bu kisimda Hiiseyin’in fikirlerinden dolay1 tartaklanan ve hafizasim
kaybeden dayisina yaptigi ziyaret aksettirilmistir. Bu iki ayr1 durum ile Hiiseyin’in disiinceleri,
kisiligi detaylandirilmistir. Son olarak da Hiiseyin ve Melahat tekrar gizli bir randevu ayarlarlar.

Kitabin son oykiisiinde ise Hiiseyin ve Melahat arasindaki iliski bir hayli ilerlemistir. Hiiseyin
bugiine kadar istedigi her kadinla birlikte olurken bir tiirlii Melahat ile olamamistir. Fakat kitabin
tamaminda Hiiseyin’e olan ilgisi belirgin olan Melahat, en sonunda kendini tutamaz ve birlikte olurlar.
Aym zamanda biitiin Oykiilerde Hiiseyin baska baska viicutlan istese de, temelde tiniversiteli geng

as181 Ayla’yr arzuladigini alt duygu olarak goriiriiz.
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3.1.2. Kavga

Muzaffer Buyruk¢u’nun onemli eserleri arasinda yer alan bu eserin birinci baskisi 1967
yilinda yapilmstir. Yayinlandig1 sene ses getiren eserler arasinda bulunan Kavga, 1968 yilinda Sait
Faik Hikdye Armagani’ni kazanmustir.

Gogmen bir ailenin yasamimi aktaran bu eserde yer alan Oykiilerin miistakil bagliklar1 yer
almazken, bu durum sayilarla karsilanmistir. Birbirleri ile baglantis1 bulunan bu 6ykiilerde, ilk baski
ile ikinci baski da Oykii sayisinda farkliliklar yer alir. Genisletilmis olan ikinci baskida daha fazla 6ykii
yer alir. Bu eser Buyruk¢u’nun Bulanik Resimler kitab1 bigimsel agidan benzerlik tasir. Her iki kitapta
da yer alan Oykiilerin biitiinliikk olustururcasina islendigini goérmekteyiz. Zira bastan sona sahis
kadrosunun ortak olmasi, tek bir aile yagaminin aktarilmasi bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Merkeze alinan gogmen bir ailenin kendi i¢indeki miicadeleleri, kiigiik umutlari, isyanlari,
hayal kirikliklar1 aktarilir. On &ykiiden olusan eser, Balkanlardan Tiirkiye’ye Cumhuriyet kurulduktan
sonra gelen ve Istanbul’a yerlesen ailenin yasam Sykiisii niteligindedir

Kalabalik bir aile olarak karsimiza ¢ikan bu ailede, Baba ve Ana’nin ¢ocuklar ile birlikte
oturup, Baba’nin erkek kardesinden gelen mektubu okumalar: ile 6ykii baglar. Bu sirada en biiyiik
cocuk olan Naci, kavga etmekte olan kii¢iik kardesi Mehmet ve enistesi Bayram ile konusur. Mektubu
okuma yazmasi olan Nuran okumaktadir. Kardeslerin en kii¢iigli ve agabeyi Naci’yi ¢ok seven Sevim,
annesine yardim eder.

Bu sirada Bayram’in esi hastanede dogumdadir. Eger erkek evladi olursa Mehmet’e ayakkabi
hediye edecegini sdyler. Heyecanlanan erkekler dayanamazlar ve Aksaray’a giderek hastaneye telefon
ederler. Aldiklar1 habere gore Bayram’in erkek ¢ocugu olmustur ve sevincinden cimri Bayram’n eli
acilir, herkese hediye alirlar. Aldiklari ile eve donerler ve hep birlikte keyifli bir yemek yerler.

Oykiiniin gelisimde, Ana’nin ¢ocuklarini hangi zorlu kosullar altinda dogurdugunu anlattig1
kisim karsimiza ¢ikar. Kendine 6zgii tislubu ile ¢evresindekilere bunlar1 aktarirken eve hasta olarak
Mehmet gelir. Hemen yataga girip dinlenen Mehmet’e 6nce ¢evresindekiler pek inanmaz. Bu sirada
Day1, eve bir radyo ile gelir. Mehmet’in dinleniyor olmasina saygida duymayan ev ahalisinde, bir tek
Ana c¢ocugunu diislinlir. Daha sonra kizlar radyoda ¢alan parga esliginde dans ederler. Bu duruma
sinirlenen Mehmet, bir giin Bayram’dan yaptigi bu terbiyesizligin hesabini soracagini soyler.

Oldukga renkli olan bu mahallede komsulardan Seta ve annesi, gogmen aileyi ziyarete gelirler.
Seta ayn1 zamanda Naci’yi sever ve Naci’de bu kizin sevgisine karsilik verir. Merakli olan geng kizlar
Seta’y1 ayr1 bir odaya gotiiriip agabeyleri ile olan iliskilerinin hikayesini anlatmaya zorlarlar.

Bir bagka giin Bayram g6z agrisiyla eve gelir. Bayram’in bircok davranisindan rahatsiz olan
Naci, buradan hareketle Tirkiye’yle Avrupa’yr kiyaslar. Ailenin okumus bireyi olarak en diizgiin
ctimleleri Naci kurar iken geri kalanlar geldikleri ydrenin 6zelliklerini konugmalarinda barindirirlar.

Herkesin géziiniin tistiinde olan Naci, ilerleyen anlatimlar ile aslinda tek bir kisiyi sevmedigini

gosterir. O, bircok kadi ile birliktedir ve hepsi ayn1 mahallede oturuyorken gercekleri anlamazlar.
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Kendi ailesi ise bu durumlarin farkindadir, hatta babasi ogluna nasihat verirken bu durumu

desteklercesine birtakim ciimleler kurar.

Evlerinde yasayan Dayi, Naci ve kardeslerine babast Yunus Bey’in biiyiikligiinden,
zenginliginden bahseder. Gogmen olarak Istanbul’a gelmek zorunda kalmadan &nce kendi
cografyalarmmin en zengin ailelerden olduklarini bilhassa belirtir. Bu sirada cocuklar ise kendi
aralarinda kavga halindedir. iginde yasadiklar1 evin harap halinden dolay1 degistirmeleri gerektigini
belirtirken, Naci ve babasi degistirmemek i¢in diretirler. Bu durum &ykiilerin genelinde aile fertlerinin
ara ara gerilmelerine neden olur.

Merkeze alinip aktarilan bu gogmen ailenin yani sira mahallede yer alan diger giftlerin de
yasamlari, Oykiilerde yerini bulur. Bu ailelerden bircogunda Naci’nin sevgilisi vardir. Naci ¢evresinde
yer alan her giizel kadina ilgi duyar ve birlikte olmak icin gayret gosterir. Bir giin Naci hasta olur ve
evdeki herkes onun iyilesmesi icin seferber olur. Hatta komsu kadinlar dahi halini hatirin1 sorarlar,
bilhassa Seta iyilesmesi i¢in yaninda bulunur.

Bundan sonra Naci ve Seta arasinda yasanan kavga dykiide uzun uzun aksettirilir. Seta kendini
affettirmek i¢in aklina gelen her yolu dener ve sonunda istedigine ulasir. Ilerleyen zamanlarda da Naci,
birlikte oldugu diger bir kadin olan Naciye ile aralarindaki iliski diizeyini ilerletir. Onun yanindayken
de Seta’y1, Hafize’yi hatirlamaz. Clinkii Naci i¢in 6nemli olan, duygularina teslim olmak iizereyken
yaninda kosulsuz olarak bulunan ve onu teselli edendir.

Son dykiide ise 6n plana ¢ikarilan en kii¢iik kardes Osman olur. Ailenin yaninda olmayan
Osman gittigi yerden yakin zamanda donecektir. Bundan dolayi sevingli olan aile bireyleri, Osman’in
cesitli anmlarii hatirlayarak eglenceli zamanlar gegirirler.

3.2. Kisiler

Bir edebl metni olusturan Onemli unsurlardan bir digeri kisilerdir. Olaylarin aktariminda
beliren kisiler, genellikle ana karakterin etrafinda anlatimimn gerceklesmesi ile Snem kazanir. Oykiide
yer alan diger kisiler ise cogunlukla ya ana karaktere yardimci olurlar ya da olaylarin aktariminda geri
kalan gorevi tistlenirler.

Muzaffer Buyruk¢u’nun dykiilerinde yer alan kisiler, daha ¢ok toplumun alt katmaninda yer
alan, siradan kisilerdir. Bu kisilerin en biiyiik 6zelligi ise hem maddi hem manevi agidan biiyiik bir
yoksunluk i¢inde olmalaridir.

3.2.1. Bulanik Resimler

Buyrukeu, 6diil alan bu eserinde, bastan sona memurlarin yagsamlarina dair pargalar okura
sunmugstur. Yogunlastig1 karakterlerin fiziksel, diissel yapilarina dair bolca detaylandirma yaparak,
kendi has bir iislupla derdini okura aktarir. Eserde farkli basliklar altinda on 6ykii yer almakla birlikte,
hepsinde ortak bir tema islenmistir. Dolayisiyla ayni sahis kadrosu etrafinda sekillenen anlatimin

kisileri de, farkh oykiilerde yasanilan olaylar ¢er¢evesinde betimlenmistir.
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Oykiiniin bagkisisi Hiiseyin, ¢evresinde yer alan biitiin kadinlardan ilgi géren bir memurdur.

Diger kisiler ise odaci Esma, memur Tiirkan, Melahat, Hayriye, Veli, Selami Bey, Ayla ve Sef’tir.
Kitap igerisinde her kisinin tasviri yapilarak, kisinin hayalleri ve disiinceleri okura aktarilmaya
caligilmistir.

Baskisi olan Hiiseyin evlidir, fakat evliliginde hi¢ memnun olamadigi her firsatta okura
aktarilir. Bircok kadinla birlikte olan Hiiseyin’in, akli hep liniversiteli geng sevgilisi Ayla’dadir. Aym
zamanda, ¢alistig1 kurumdaki bayan arkadaglarin1 da arzular. Hatta odaci Esma ile birlikte olur.

Hiiseyin’in ¢evresinde bulunan kadinlar, esi ile olan mutsuz birlikteligini neden bitirmedigini
her firsatta sorarlar. Hiiseyin ise bu sorulara karsilik olarak maddi sebepleri One stirer: “’Ben kiiciik bir
memurum, boganirsam maasumin yarisi nafakaya gidecek. Evin sahibi o.” Neden bile bile o kadinla
evlendin? ‘Para icin. Babana bir diikkan actilar, kardeslerimi ise yerlestirdiler...kurtardilar aileyi.’
Ama seni kurban ettiler, sattilar degil mi? ‘Evet, ben bir kurbanmim! Baskalarim kurtarirken kendini
feda eden biri.”(Bulanik Resimler, s. 53) Ayla ile birlikteyken evliligini bitirememe nedeni olarak
bunlari ile siiren Hiiseyin, esi ile olan iliskisini su sekilde tanimlar ve kendi vicdanimi rahatlamaya
calisir: “Karim sakat benim, hasta, aptal!... Karim iskence, igreniyorum ondan. Bir ¢cati altindayiz ama
ayryiz. Yatagima almiyorum onu. Cocuk ilk giinlerin iiriinii. Disardaki diinyada yasityorum ben,
meyhanelerde, tiyatrolarda, eglence yerlerinde, sizincaya kadar i¢iyorum, sokak kadinlar ile diisiip
kalkyyorum. ”(Bulanik Resimler, s. 53)

Her daim iginde bulundugu hayattan sikayetini dile getirir Hiiseyin. Hep mutsuz oldugunu,
kot bir yasam siirdiigiinii one siirer: “’Ne olacak? Higbir istedigimiz gerc¢eklesmiyor, hepimiz
stkintilyiz, hepimiz umutsuzuz.’ dedi Hiiseyin.”(Bulanik Resimler, s.58) Adeta dilinin pelesengi olan
bu durum, aslinda onun kisiliginin bir disa vurumdur. Yaptiklarindan dolay1 kendisini suglamamak
i¢in iyi bir hayat yasamadigini, davraniglarinin nedeninin de bu oldugunu goriiriiz.

Hatta her kadimi birbirlerinden habersiz bir sekilde elde etmesi de onun en biiyiik kisilik
ozelligidir. Birlikte oldugu kadinlardan bilhassa iliskilerinin duyulmamasi i¢in 6zen ister, kendisi de
bu konuda her daim tetiktedir ve davraniglarini kontrol eder.

Biitiin oykiilerde yer alan Hiiseyin kisisini, birlikte oldugu kadinlar da farkli agilardan tasvir
ederler. Cogunlukla cesur, giizel ve dikkatli konusan birisi olarak nitelerler. Ayni zamanda
meziyetlerini dile getirmekten, olaylara atilmaktan higbir zaman ¢ekinmez. Bu duruma 6rnek olarak
Selami Bey ile Melahat arasinda yasanan tartismada kisilik 6zelliklerinin ironisi yapilir gibi su
climleleri soyledigini gérmekteyiz: “Yalanci sahitlik yapmami mi istiyorsun? O isi beceremem ben,
karakterime, insanligima, ahlakima ihanet edemem.”(Bulanik Resimler, s.85) Buldugu her firsatta
adaletli oldugunu, ahlakin iistiin oldugunu belirten Hiiseyin’in, esini birden fazla kadin ile aldatmasi
da eserde yer alan en biiyiik ironilerdendir.

Yasadigi hayata karsi oOfkesiyle on planda yer alan Hiiseyin’in, kadinlar tarafindan

methedildigi 6zellikler disinda herhangi bir betimlemesine yer verilmemistir. Daha ¢ok olaylara dahil

124



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Caligmalart Dergisi (DEDCED)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2020; 1(2), 116-138
olan, diisiincelerini korkmadan ifade eden, ayni zamanda herkesin hakkini hukukunu goézeten bir

karakter olarak cizilir. Yasadigi kotii evlilige bir tepki olarak, cevresinde yer alan biitiin kadinlara
ilgisi en st seviyededir. Hep bir yasak ask yasar ve oykiiniin sonuna kadar isteyip de elde edemedigi
hi¢bir kadin profili kalmaz.

Hiiseyin’e yasadigi hayattan keyif alinmasi gerektigi sdylendiginde o, aslinda pek de mutlu bir
yasama sahip olmadigini hep dile getirir: “Dogru, disaridan bakana gére her seyim tamam ama iste
ben o tamam gériinenin ortasinda fokurdayan cehennemde o kadinla yasadigim icin
tziliiyorum. ”(Bulantk Resimler, s.26) Ayrica yasanilan hayat icerisinde kotlii giden her seyin
miisebbibi olarak fakirligi, yoksullugu goriir: “Biitiin dertlerin anast yoksulluktur, istediklerini
yapamamaktir, eksik yasamaktir.” (Bulanik Resimler, s. 34)

Oykiilerde yer alan kisilerden biri de yasadig1 ask ile olaylara dahil olan odacit Esma’dir. Giris
Oykii olarak nitelendirebilecegimiz ilk Oykiide hemen Esma’nin tasviri ile karsilasiriz ve onun
yasaminin énemli detaylari okura en basta verilmis olunur: “Yirmi bes yaslarinda, kisa boylu, oval
yiizlii, dolgun gogiislii, ince belli, ince belin cekiciligini ortaya koyan yuvarlak kalg¢ali saglam bir
kadind. Iki yil énce Safranbolu yéresinden ‘ailecek’ Istanbul’a go¢miisler, Persembepazari’ndaki
eski, ahsap evlerden birinin, bir bucuk odasina yerlesmislerdi. Bir insaatta ¢alisirken iigiincii kattan
diisen kocasimin on bir aydan beri belden asagisi tutmuyordu. Bir siire evlerde giinii birligine iy
tutmug, sonra da miidiirliige kapilanmisti. Sessiz, saygili, az konugan, verilen gorevi isten atilma
kaygisiyla eksiksiz yerine getirmeye ¢abalayan biriydi. ”(Bulanik Resimler, s. 5)

Cahil bir kadin olarak yansitilan Esma, dini agidan da yasadiklarinin kaderi oldugunu diisiiniir
ve asla isyan etmeyi diisiinmez. Yasadig1 biitiin zorluklari, bu bilingle gérmezden gelir ve bir sekilde
yasama tutunur: “Kaderim boyleymis ana, bana muhtag insanlart koyup gidemem. Giinahtan korkarim
ana, cehennemde yanmak istemem...” (Bulanik Resimler, s. 17)

Olayn iginde gizli agk yasayan bir kadin olarak okura aktarilan Esma, zor bir yasama sahiptir.
Her daim elinden gelenin en iyisini yaparak, kimseye karsi gelmeden kendini Hiiseyin’e adayan bir
profil ¢izer. Hiiseyin’in ona birka¢ kez yardim etmesi Esma’da, kendisini her seyiyle ona adama
noktasina vardirir. Her daim minnettar oldugu adam i¢in, kadinliginin kapilarin1 sonuna kadar acar.
Bilhassa yasanilanlarmn gizli olarak gerceklesmesini isteyen Hiiseyin’e asla karsi gelmez. Onun igin
Hiiseyin’in sozii, herkesinkinden iistiindiir. Sevdasini kiigiik bir ¢ocuk gibi yasar. Hiiseyin’i gérmek
diinyalara bedeldir ve onu gorecegi tek bir an i¢in yapamayacag sey yoktur.

Oykiilerde, Hiiseyin’in kendisine davranislarindan dolayr mahcup bir kisilik sergileyen Esma,
uslubundaki farklilik ile de dikkat ¢eker. Onun, konusma tarzindan dolay: siirekli uyarilmasi ve
memurlarin, Esma’nin konusmasina dair kendi aralarinda yaptiklari yorumlar donemin tartisilan
konularinda biridir. Bilhassa konusmalarinda hep climlelerini yarim birakmasi dikkat ¢ekicidir:
Esma’nin utang kirmizisi ile kapl geng yanaklar: gerildi ve sevingle giiliimsemeye basladi. ‘Allah razi

olsun, Allah tutugunu- ‘ dedi. ”(Bulanik Resimler, s. 37)
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Oykiide yer alan kisilerden bir digeri de, daha ziyade adi anilarak varligindan s6z edilen kisi

Ayla’dir. Ayla, Hiiseyin’in gizli aski olarak belirirken, iiniversiteli ve gen¢ oldugu bilgisi de verilir.
Giizelligi Hiiseyin tarafindan okura aktarilir. Ayla, Hiiseyin’in evli ve mutsuz oldugunu 6grendikten
sonra yasadigi yasak aski devam ettirmez ve ‘cocugunu birakma’ demesi dikkat ¢ekicidir. Hiiseyin’in
Ayla’y1 hayal ettigi zamanlar diginda, belirgin bir sekilde okur karsisina ¢ikarilmaz.

Oykii icinde yer alan bir diger kadin ise, ilging bir yapida ¢izilen Melahat’tir. Ailesine kol
kanat germesi ile okura aktarilirken mizacindaki sert tavir her an hissedilir. Oykiide yer alan kadin
karakterlerinden, Hiiseyin’e karsti mesafesini en fazla korumaya calisan kisidir. En sonunda
dayanamay1p Hiiseyin ile birlikte olsa da, bu tutucu tavrini en uzun siire koruyabilen odur. Cevresinde
yer alan memur arkadaslarinin, onun ge¢misindeki erkekler hakkinda gercekleri 6grenmemesi igin
elinden geleni yapar. Hatta Hiiseyin’e karsi ilgisi olmasina ragmen, ilgisizmis gibi davranarak onu geri
plana ¢eken belki de bu disiincesidir. Ayn1 zamanda memur arkadaslarindan Tiirkan ile sik sik karsi
karsiya gelir. Zira ikisinin de Hiiseyin’e karsi ilgisi vardir ve Hiiseyin’i birbirlerine kaptirmak
istemezler.

Oykiide yer alan diger bir kisi ise Tiirkan’dir. Onun Hiiseyin ile olan yasak aski, olaylarm
icerisinde One ¢ikarilir. Bilhassa Hiiseyin’e karst olan derin zaafi Tiirkan’t Melahat ile kars1 karsiya
getirir. Oykiideki kadinlardan Esma ile birlikte duygularina en hizli kapilan kadin karakterlerdendir.
Oykii boyunca Hiiseyin’e olan biiyiik tutkusu ile 6n plana ¢ikarilir.

Oykiide farkl: bir kisilik sergileyen karakterlerden biri de Hayriye’dir. Oldukca degisik bir aile
icinde bulunan Hayriye, en ¢ok abisinin yurt disinda egitim almasiyla Oviinerek Oykiide yer alir.
Erkeklerle ciddi iliskileri olmayan Hayriye’nin, diger memur arkadaslarinin tesiri altinda oldugu
belirtilir. Ayn1 zamanda insanlarin dili dogru ya da yanlis kullanmalarina takintili oldugunu goriiriiz.
Onun i¢in cahil insanlarin konugmamasi gerekir, zira yanls telaffuzlandirmalar yapmaktadirlar.

Bir diger dykii kisisi ise renkli bir karakter olarak ¢izilen Sef’tir. Genellikle eglence yan1 agir
basan, her daim igin mizah tarafinda olan fakat isini aksatmayan birisidir. En 6nemli 6zelliklerinde biri
ise dilinden eksik etmedigi sarkilardir. icinde bulundugu durum fark etmeksizin mirildandig1 ezgiler
vardir. Bu onun en belirgin kisilik 6zelliklerindendir. Birgok olayin i¢inde yer alan Sef’in, hayal
kurduklar1 sahnede en etkin isim olarak belirdigini gérmekteyiz. Onun i¢in hayal kurmak ve bunlarin
bir giin gergeklesecegini ummak en biiyiik mutluluk kaynagidir. Oykii iginde tasviri ise su sekilde
yapimustir: “Sef giildii, giiliisii beyaz, diizgiin dislerini 1s1ldatti. Uzun boylu, atletik yapili, kivirciga
yakin dalgali kizil sach, yesil gozli, yakisiklyydi, hatta bir erkek giizeliydi. Eski, soylu, varlikl
Istanbullularin okumugslarinda, tasasiz bir yasam siirenlerde rastlanan incelikli ama gururlu bir
anlatim vardi. Yalniz bu anlatim mizacindan kaynaklanan agwrr diirtiilerle zaman zaman bozuluyor,
ciddilikle laubalilik arasinda bocaliyordu. Kirk bes yasindaydi ama insamin beyni ciiriiten dertlerin
uzaginda bulundugundan daha geng gésteriyordu. Canli, hareketli, ¢at burada ¢at kapr arkasinda

deyisine uygun bir bicimde yerinde hi¢ durmayan, oradan oraya kosan, segirten ve boynuna ses,
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bakis, davranis iireten ilging bir adamdi. Herkese kisiliklerine, bilgi ve anlayis diizeylerine gére

takilir, onlart karikatiirize eder.” (Bulanik Resimler, s. 22)

Oykiide miidiir ile kavgasinda kisiligine dair detaylarin yer aldigi isim Veli’dir. Bu kavga ile
ayn1 zamanda devlet dairesinde ¢alisan bu memurlarin, alt {ist iligkilerine bakiglarini gérmiis oluruz.
Izin konusunda yasadigi tartisma ile kisiliginin biiyiik ¢ogunlugu okura aktarilir. Herkesin esit
oldugunu, bireylerin mertebeleri géz ardi edilerek, Once insani agidan birbirine karsi saygiya
gereksinim duyduklarini ¢iinkii demokrasinin mevcut oldugunu dile getirir.

Oykiilerde yer alan bir diger renkli kisilik ise Selim Bey’dir. Hemen hemen biitiin olaylarin
icerisinde olup, kendi ¢ikarlarin1 diigiinmesi ile okura yansitilir. Onun i¢in kendi maddi kazanci her
seyden ustiindiir ve her seyin basi olarak paray1 goriir. Bilhassa hayal kurmayi, eglenmeyi ve de
kadinlarla birlikte olmay: sever. Oykiide, kavga ettigi bir kadina kars1 uygunsuz kelimler kullandig1
icin miifettise sikdyet edilir. Tabii bunu inkar eder ¢ilinkii isinden olmak istemez. Boylelikle Selim
Bey’in kurulu diizen karsisinda yasamini bozmak istemeyen, siradan bir insan olarak ¢izildigini
goriiriiz.

3.2.2. Kavga

Buyrukeu, temelde yer verdigi genis bir gogmen aileyle birlikte, bir¢ok konuya deginerek
kitabini sekillendirir. Kalabalik bir aile tablosunda yer alan kisiler sunlardir: Ana, Baba, Day1 (Kenan),
Bayram, Naci, Sevim, Nuran, Mehmet. Ayrica dykiiniin anlatimi i¢inde karsimiza ¢ikan birgok kisi
vardir. Bir sekilde aile ile iliskisi olanlardan bazilar1 sunlardir: Seta, Naciye, Hafize ve oglu izzet,
Meryem, Antranik...

Oykiilerin aktarimi esnasinda farkli kisiler on plana cikar. Ilk &ykiide belirgin isim
Bayram’dir. En 6nemli 6zelligi ise erkek evlada olan diiskiinliigiidiir. Buldugu her firsatta erkek
evladin daha iyi oldugunu belirtir. Hatta kiz evlatlari, yapilan hatalar sonucu Allah tarafinda verilen
cezalar olarak niteler: “Bayram, babanin yanina oturdu, sag elinin parmaklarim teker teker avucunun
icine dogru biikmeye basladi. ‘Birincisi ¢upge(kiz), ikincisi ¢upge, tigiinciisii de ¢upge... Tam dort tane
cupge. Eger bu da cupge olursa!’ dedi. Gozlerini tavana dikti. ‘Eter ey biiyiik Allahim, eter gayri
artikin ¢ektirdiklerin Bayram kuluna! Ey koca Rabbim, ne yaptim ben mesela azretinize karst da
siirtersin burnumu yerlere? Ichir zaman yaptim mi bir angi kétiiliik? ”(Kavga, s. 11)

Bayram, erkek evladi olsun diye biiylik dualarda bulunur. Hayattaki her seyi erkek evlada
baglar. Onun i¢in dogacak erkek ¢ocuk, hayattaki en biiyiik miikafattir: “Aaaa, deme ole, deme.. erkek
baskadr. Evine dayak olur, arka olur, ekmek getirir.”(Kavga, s.44) “Paraya kiyicam, bir oroz
kesicem oglange olursa.” (Kavga, s. 43) Yasamdaki en biiyiik dilegi erkek ¢ocuk olan Bayram’a,
Naci ve Mehmet ilk basta saka yaparlar, nasil bir tepki verecegini gérmek i¢in. Kiz evladi oldugunu
Ogrenen Bayram’in tepkisi ise biiyiik bir hayal kinkligidir: “Olmaz olaydi, dedi Bayram. Yanlarindan
ayrildi, yonsiiz yiiridii dargin dargin. Seftali ¢ekirdeklerini, sigara kutularini, gazoz kapaklarini

tekmeledi, basini hart hart kasimaya basladi...derken durdu, ansizin dondii, duydugu ayak seslerinin
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sahiplerinin kimler oldugunu anlamak ve birbirleri ile ¢elisen diistincelerden duygulardan siyrilmak

istercesine... ”(Kavga, s. 46)

Fiziksel oOzelligine dair betimleme yer almazken elinin siki oldugu, kolay kolay para
harcamadigina dair vurgu yapilir. Hatta erkek oglunun miijdesini aldigi zaman evdekilere hediyeler
alir. Fakat icindeki tereddiittii de goz ardi edemez: “Bayram eriyip giden paralarimin acisimin bile yok
edemedigi, sokiip atamadigi sevincini tiirkiilerle yansitiyordu. Birden siki eli agilmisti. Hosgoriilii, her
seyi hesap eden degil de hesapsizliklarda mutluluk arayan bir olup ¢ikmusti. Fakat Bayram ikide bir
‘Simdi biileyim ama yarwn biile degilim.” diyordu. ”’(Kavga, S. 54)

Oykiiniin renkli kisilerinde olan Bayram, eserde yer alan biitiin ykiilerde gdgmen ailenin
yaninda yer alir. Hi¢ kendi evine gitme girisiminde bulunmamasi dikkat ¢eker. Ayrica Nuran ve
Sevim’in ona farkl farkli sifatlar yakistirmasi ve buna bir tepkide bulunmayis1 da ilgingtir.

Oykiiniin baskisisi olarak Naci yer alir. Ailenin en biiyiik kardesi olarak belirirken, birgok
ozelligi nedeniyle her daim &n plandadir. Oykiilerde 6n plana ¢ikan ilk 6zelligi, capkin olmasidir.
Oykiilerin hepsinde Naci’nin yasadig1 ask hayatina dair kesitler yer alir. Bilhassa cevresindeki bu
kadinlarin biiytik bir tutku ile Naci’yi arzulamalar1 ve her seye ragmen onu istemeleri dikkat ¢ekicidir.

Naci’yi aile i¢inde bilhassa kiz kardesi Sevim ¢ok sevmektedir. Buldugu her firsatta abisinin
en glizelini, en iyisini hak ettigini séyler. Her davranigsinda, Naci agabeyinin digerlerinden kayirir.
Onun pesinden biitiin kadinlarin kogmas1 gerektigini, ¢linkii agabeyinin ¢ok naif bir insan oldugunu
diistiniir. Sevim, g¢evresindeki herkesten daha kibar ve anlayish bulur agabeyini: “Boyle seylerden
miithig igrenen, birisiyle konusurken fazla yaklasmamaya dikkat eden Sevim’in beyninin tast atti, ama
bu negeli havayr bozmamak igin tasarladigi ‘ne yapryorsun baba’ sozlerini dilinin ucundan geri
cevirdi ve hi¢bir seyin farkinda olmayan Baba’'min ¢atalim salataya batirigim izledi. ‘Abim boyle bir
sey yapmaz. Yapsa bile sonradan oziir diler, utanir.’”(Kavga, s. 64)

Sevim abisi Naci’nin hoslandigi kizlarin farkindadir. Hatta sadece o kizlarin degil biitiin
kadinlarin abisinin pesinde olmasi gerektigine inanir. Onun goéziinde Naci kusursuz birisidir.
Dolayisiyla Naci’nin bu olagandisi davraniglari, ailesi ve kardesleri tarafindan bilerek okura normal
gosterilmeye calisilmistir: “Biitiin kizlar, kadinlar sevmeliydiler abisini. Kara sevdaya tutulmalvydilar,
arkasindan kogsmaliydilar, oniinde diz ¢okiip yakarmaliydilar, canlarina kiyymaliydilar ama abisi
onlara yiiz vermemeliydi. Sadece, kendini, Seta’yi, bir de Naciyeyi bitmeyen bir askla sevmeliydi, her
seyden iistiin tutmaliydi. ”(Kavga, s. 66)

“ o«

Naci’nin de Sevim’e olan davraniglari daha dikkatli ve anlayishdir: “ ‘Coraplara ¢ok tesekkiir
ederim.’ dedi Sevim, ¢corabin iginde ince ince durdugu jelatini hisirdatti parmaklarimin arasinda. ‘Sen
mi segtin abi?’ Naci basint egdi. Aslan agabeyim benim, anlayisli abim benim.’ Arkadan kucakladi,
sallady bir iki kez. Naci dondii, yanaklarindan optii Sevim’i, saclarint oksadi, ¢enesini tuttu, yiiregini

genisleten tertemiz ama buruk bir sevgiyle. Nedenini bilmeden ona aciyor, bilingsizce yapacagi bir

davranis, incitecek diye odii kopuyordu. ”(Kavga, s. 56)
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Naci oykiilerde naif, diisiinceli kimligi ile de karsimiza c¢ikar. Bu diisiinceli yapisi sadece

kadinlara yonelik degil, aile bireylerin hepsine kars1 takinmig oldugu bir tavir olarak belirir. Bilhassa
babasi ve annesine karsi her daim ince diisiincelidir: “ ‘Seni kizdirmissam bilmeden kizdirmisimdir.
Oziir dilerim.’ dedi Naci. Arkani donmene kizdim. O nasil sz baba? Inan hicbir kastim yoktu. Ver
elini opeyim.”(Kavga, s. 36)

Oykiiniin baskisisi olan Naci, her karakter tarafindan kendi bakis agilarma gore tasvir
edilmistir. Erkek kardesleri onu kendilerine idol olarak alirken, babasi ise Naci’yi herkesten ve her
seyden kayirircasina sever. Annesi ise oglunun ¢ok iyi bir yasam silirmesini isterken, Seta ise her
kosulda soziiniin dinlenmesini isteyen biri olarak karsimiza cikarir: “Oyle onurlu bir abiniz var ki. Ne
istiyorsa mutlaka yapilacaktir, ondan sonracima hichir davramgina karsi konulmayacaktir. Olmaz
dedin mi tamam, sittin sene konusmaz seninle, somurtur durur, kalkip gider ve insanmn icine isleyen
haklisin su¢ bende, seninle anlasmayacagima daha onceden kestirmeliydim, sozlerini soyler. ”(Kavga,
s. 106)

Oykiilerde yer alan kadinlardan bilhassa, Naci tarafindan sevilenlerin acik bir sekilde tasvirleri
yer almaz. Satir aralarinda yer alan bu betimlemeler genellikle ¢ok giizel yiizlii oluslarina, canli bir
bedene sahip oluslarina dair yapilan betimlemelerdir. Bu noktada dykiilerin en basinda siklikla komsu
kizlar1 Seta karsimiza c¢ikar. Geng bir bendene sahip olan Seta, go¢men ailesinde herkes tarafinda
sevgi ile karsilanir ve Naci’ye ¢ok yakistirilir. Agirbagli, hamarat, oturmasini kalkmasini bilen, elinden
her is gelen bir geng kiz olarak okurun karsisina ¢ikar. Hatta elbiselerini dahi kendisi dikmektedir.
Oykii icerisinde olumsuz bir 6zellik olarak sadece cahil olmas1 dne siiriiliir. Naci bundan dolay1 bir¢ok
kez Seta’dan uzaklasir ve diger kadinlara dogru kayar. Seta’nin Naci ile evlenememelerinin ilk nedeni
olarak, farkli inaniglara sahip olduklarini séylemesi, bundan dolay1 birlikte olamayacaklarina inanmasi
dikkat ¢eker.

Naci’nin birlikte oldugu kadinlar olarak karsimiza ¢ikan Hafize ve Naciye’ye dair ise
Oykiilerde ¢ok az bilgi bulunur. Sadece Naci’nin bu kadinlarla istedigi dogrultuda ve siklikta bir araya
geldiklerini goriiriiz. Her iki kadin da, birbirinden habersiz biiyiik bir heyecanla Naci’yi arzularlar.
Sadece Hafize’nin dul olduguna ve bir ¢ocuk annesi olduguna vurgu yapilirken, Naciye’nin ise
Seta’ya gore daha olgun oldugu ve varlikli birisi oldugu belirtilir. Bu noktada oglunun evlenmesini
isteyen Ana, zengin oldugunu o6grendigi Naciye ile olmasini ister: “Seta hostu, biiyiileyiciydi,
bulunmaz bir es bir arkadas olabilirdi, ama karacahildi. Diinyadan degil, bu sokaktan bile haberi
yoktu. Oysa Naciye akli basinda bir kadindi, soylu bir ailedendi, okuyordu, diisiiniiyordu, Naci’ye pek
¢cok sey verecek durumdaydi. Gelismesi, etkili bir yere tirmanmast igin canla basla ¢abalardi. Dulluk,
kizlik dert degil. Naciye durmus, oturmus bir kadin. Attigi adimin kendisini nereye gotiirecegini
biliyor. Boyle birisiyle mi yasamak istersin yoksa bilmeyenle mi? ”(Kavga, s. 214)

Oykiilerde yer alan Baba ve Ana dnemli kisilerdendir. Bilhassa hi¢ adlarmin kullanilmamasi

dikkat c¢eker. Her ikisi de ¢cocuklariin daha iyi yasamalari igin ellerinden geleni yapmaya calisirlar.
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Ama ¢ocuklar1 arasinda Naci’yi de kayirirlar. Okumus olan bu ¢ocugunu, akli baginda gérmeleri, bu

noktada Naci’nin ev igerisindeki konumunu da st seviyelere tagir. Cocuklarma sefkatle egilen Ana,
hasta olan ¢ocuklarinin basindan kalkmaz. Fakat evlenmesini istedigi oglu Naci i¢in hangi kizin
olmas! konusunda Seta’dan birden vazgecerek sirf varlikli oldugu i¢in Naciye’yi savunur. Oykiide
genellikle bulunulan ortamlarda yasananlara kars1 gelmeyen Ana, ¢ocuklarinin Allah tarafinda gonliine
gore verilmedigini sdyler: “Boyle deli dolu, ele avuca sigmaz ¢ocuklara sahip olmak igin baskalart
neler vermezdi, ne ozverilere katlanmazlardr ama o, evlatlarimin uysal, sessiz, agzina vur lokmasini al,
bir karakter tasimalarim isterdi. Isterdi ya Allah hicbir istegini kabul etmemisti.”(Kavga, s. 9)

Oykiide pek aktif olarak olaylara dahil olmayan Baba ise, esinden daha farkli bir mizaca
sahiptir. Daha sert bir tavir takinarak, ¢ocuklarinin ona karsi her daim saygili olmalarini ister. Kendisi
de bazi hareketlerini degistirmek istese de pek basarili olamaz. Bilhassa aile fertlerini toplayip onlara
gecmis giizel giinlerden bahsetmeyi sever. Séyledigi her seyin hep dogru oldugunu diisiiniir: “leri
surdiigii diisiincelerin egriligi, dogrulugu tistiinde durulmadan (ona gore soyledigi her sey dogruydu)
benimsenmesini isteyen ama bu istegi ¢ok seyrek gerceklestigi icin kendini yalniz, mutsuz ve bir
karsicilar grubuyla kusatilmis sanan Baba... ”(Kavga, s. 13)

Oykiide yer alan kiz kardeslerden Nuran, Sevim’e gore daha hirgin bir karakterdir. Ailede
Sevim kadar sevilmedigini diigiiniir ve herkesin Sevim’e olan ayricalikli davraniglari, Nuran’in zoruna
gider. Merakli bir kisilik olarak belirirken, birgok davranigi da Sevim’le benzerlik gosterir: “Nuran ve
Sevim ayni anda sozciiklerin agizlarinda dokiildiigiinii fark edince giiliimsedi. Hep bdyle oluyor,
zihinleri ¢ogu zaman birbirine benzeyen diisiinceleri iiretiyor, birbirine benzeye tepkileri
gosteriyorlardl. ”(Kavga, s. 11)

Oykiide ailenin yaninda yasayan Day1 ise onemlidir. Zira bircok olaya dahil olur ve kendi
goriisleri ile varligimi okura sezdirir. D1 goriiniisiine dair pek detayli bilgi yer almaz. Fakat masal
anlatmay1 seven, bilhassa ailesinin heybetli giinlerini g¢evresindekilere aktarmayi seven bir kisilik
sergiler. Bulundugu ortamlarda genellikle nasil davranmasi gerektigini bilen biri olarak yansitilir.
Day1’nin bu evde yasamasi1 Baba’nin pek hosuna gitmez. Hatta birgok sahnede Baba, Day1’ya olan bu
hosnutsuzlugunu dile getirir. Her seye ragmen dykiide cocuklar tarafinda ¢ok sevilen Day1, 6zellikle
Naci’nin hayran oldugu kisidir: “Her ani, her davranisi ve olayi en dogru bicimde tamamlamaya,
degerlendirmeye ¢alisan; acemilikleri ve bilgisizlikleri yiiziinden kisileri yutan tuzaklari ustaca
sergileyen Dayi’ya hayrandi Naci.”(Kavga, s. 10)

Oykiide yer alan Mehmet ise olaylarm igerisinde ¢okga yer almaz. Daha ziyade agabeyini
Naci’ye olan hayranligi ile okur karsisina ¢ikarilir. Bu nedenle kisiligine dair ¢cok az bilgi elde edilir.
Sadece hasta olup yattig1 zaman giiriiltii eden Bayram’a hiddetle sdylendigi kisimda 6n plana ¢ikar.
Bunun disinda dykiilerde genellikle arka plandadir.

3.3. Mekén
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Mekan aktarilan olaylarin gerceklestigi, kisilerin bulundugu yerdir ve her metinde belirsiz de

olsa bir mekanin varlig1 s6z konusudur. Buyruk¢u’nun dykiilerinde mekanlar ¢cogunlukla kapali ve i¢
mekanlarken, yoksul kentin mahalleleri, ge¢im sikintis1 ¢eken insanlarin evleri gibi yerler tercih
edilmistir.

3.3.1. Bulanik Resimler

Muzaffer Buyrukeu, 6diil aldigi bu eserinde, resmi bir kurumda yer alan memurlarin
iliskilerini aktarmustir. Oykiilerinde, genellikle mekan tasvirlerine yer vermeyen Buyruk¢u, bu
eserinde de mekanlarin genel bir goriintiisiinii aktardiktan sonra ayrintilara girmemistir. Devlet
dairesinde ¢alisan memurlardan bahsettigi i¢in, 6ykiiniin biiyiik bir kismi devlet dairesinde geger.

Bu devlet dairesinin Istanbul’da bulunduguna dair ipucu verilmekle birlikte mekana dair
herhangi bir betimleme yoktur. Ayrica yasanilan bazi sahnelerde disar1 ¢ikilip sinemaya gidilmesi
sonucu, mekan degisikliginin yasandigin1 da gérmekteyiz.

Oykiilerde ¢ogunlukla kapali bir mekan olan devlet dairesindeki odalarinda yasadiklari
aktarilir. Buna ilave olarak kisilerin yasamlarina dair bilgiler aktarilirken ge¢miste yasadiklari anilar
okura aktarilir. Bu kisimlarda da farkli mekanlarin varligi s6z konusu olur. Ama sadece isimlerinin
verilmesi ile mekanin nerede oldugu belirtilmistir. Bunun disinda herhangi bir betimleme s6z konusu
degildir. Bu farkli sehirlerden bazilar1 sunlardir: Adana, Bursa- Uludag...

3.3.2. Kavga

Kalabalik bir gogmen ailesinin yasamlarindaki olaylarin yansitildigi bu eserde de mekan
tasvirlerine rastlanilmaz. Bilhassa mekadn ve zaman gibi detaylardan kagman Buyrukcu, dikkati
kisilerin ruhsal diinyalarinda toplamay1 amagclar.

Bu &ykiide aktarilan olaylar cogunlukla gogmen ailesinin evinde yasamir. Buranin Istanbul’da
bulundugunu bilmekle birlikte, yoksul bir semtte yasadiklarin1 goriiriiz. Yasadiklart evden sikayetci
olan aile bireylerine gére, her an dam baslarma yikilabilir. Icinde bulunduklar1 mahalle de genellikle
yoksullarin yasadigr muhitlerdendir.

Oykiide anlatimin igerigine uygun olarak farkli mekanlarda bulunduklarini gorsek de, bunlar
yine kapali mekan olarak belirir. Cogunlukla mahallede ikamet eden insanlarin evleridir.

3.4. Zaman

Zaman metinlerin 6nemli unsurlarindan biridir. Dolayisiyla dykiilerin igerisinde de pek ¢ok
isleve sahiptir. Her Oykii, anlatilan vaka itibariyle bir zaman diliminde yaganmustir. Muzaffer
Buyruk¢u’nun dykiilerinde ise vaka zamani on planda yer alir. Bu dykiilerde dogrudan zamana isaret
eden saat, glin, mevsim gibi ifadeler kullanilmaz. Fakat donemi yansitan, dolayisiyla okurun kafasina
belli bir tarihin canlanmasina vesile olan ibareler yer alir.

3.4.1. Bulanik Resimler
Memurlarin yasamlarinin  yansitilmaya calisildigi bu oOykiilerde, ele alinan olaylarm

cogunlukla tek bir mekanda gegmesi Oykiiniin zamanina dair de biiyiik bir ipucu barmdirir. Zira devlet
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dairesinde yer alan bu kisilerin ortak noktasi, ¢alisma saatlerinde bir arada gegirdikleri ortak mekandir.

Boylelikle okurlara aktarilan olaylar, bu devlet dairesinde gecirdikleri siire zarfinda vuku bulur.
Mesaiye baglamalar ile olaylarin aktarilmasina da baglanmis olur. Ayni sekilde mesainin bitimi de
anlatimin son bulmasina neden olur.

Oykiide ayrica kisilerin birbirleri ile yasadiklari iligki sonucu farkli mekanlarda bir araya
gelmeleri de s6z konusudur. Fakat bu birlikteliklerde hep mesai dncesi veya sonrast olacak sekilde
ayarlanmistir. Ayn1 zamanda Gykiilerin hemen hepsinde kasvetli bir havanin hakim oldugunu goriiriiz.
Cogunlukla yagmurlu gilinlerin yaganmasi, karakterlerin ruh halleri ile de paralellik tagimaktadir.
Higbir dykiide tarihsel bir detay s6z konusu degildir.

3.4.2. Kavga

Oykiilerde aksettirilen gd¢men ailenin hayatlar1, cogunlukla kronolojik bir siray: takip eder.
Bir araya gelerek zaman gegiren ailenin aktarildigi dykiilerde zaman hep ileriye dogru akar. Sadece
gecmiste yasanilan anilarin hatirlanmasi ya da diger bireylere aktarilmasi esnasinda, simdiki zamandan
gecmise giderler.

Bu eserde Buyruk¢u’'nun diger eserlerinden farkli olarak, belli bir doneme atifta
bulunulmustur. Gé¢men ailesinin Tiirkiye’ye Cumhuriyet ilan edildikten sonra geldiklerine dair bilgi
mevcuttur.

3.5. Anlatic1 ve Uslup

Anlatilarda 6n plana ¢ikan anlatict kimligi cesitlilik gosterir. Nurullah Cetin anlaticiyr su
sekilde tamimlar: “Anlatici, romamin kurmaca diinyasinda gegcen olaylart kendi istegine, dzel
tercihlerine, begenisine ve imkdnlarina gore aktaran kisidir.” (Cetin, 2006: 105)

Yazarlarin eserleri sonucunda olusan {isluplari ise sanat¢i kimliklerinin yap1 taglarindandir. Bu
noktada kendine has bir {islup 6zelligi sergileyen Muzaffer Buyrukcu, ayn1 zamanda ele aldigi temalar,
yogunlastigi konular itibariyle de yazilari ile bir uyum sergiler.

3.5.1. Bulanik Resimler

Oykiilerin ortak bir olay orgiisii etrafinda sekillendigi bu eser, diger dykii kitaplarindan farlilik
gostermektedir. Birgok detayr barindiran eser, Buyruk¢u’nun iislubunu en giizel yansitan eserlerinin
basinda gelir.

Oykii, iigiincii sahis anlatici tarafinda aktarilirken, bu anlatici hakim bakis agisi ile olaylarin
hepsini objektif bir sekilde okura aktarir. Oykiilerin tamaminda diyaloglarin baskin olarak anlatimda
kullanildigim1 gérmekteyiz. Olaylarin gelisim seyrinde biiylik bir paya sahip olan bu diyaloglardan
sonra siklikla kullanilan bir diger teknik i¢ konusmadir. ilk dykiiden son dykiiye kadar baskin olan bu
teknik ile kisilerin i¢ diinyalar1 tarafsiz bir sekilde okura yansitilmaya calisilmistir. Bu teknigi
kullanildig1 kisimlar ise yazar tarafindan tirnak isareti ile belirtilmis, boylelikle okurun bu noktalar
gbzden kagirmamasi igin olanak saglanmustir: “ ‘Ceylan gézii gibi gozleri var, islak, hiiziinlii ama

ER2)

insami miknatis gibi ¢eken..’”(Bulanik Resimler, s. 6) “Esma’min bakisini amimsadi Hiiseyin. ‘Bir
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cuval inciri berbat edecek! Cahil cesur olur derler ya dogrudur, bunlar baltayla keserler

adamu.”” (Bulanik Resimler, s. 44)

Buyruk¢u’nun 6ykiilerinde kullanmay1 sevdigi bir diger teknik de leitmotivdir. Eserde tekrar
tekrar yasanilan olaylarin yami sira, her boliimde karsimiza g¢ikan ciimlelerde belirir. Tekrarlanan
olaylara Hiiseyin ve Tiirkan’in sinemada bulugmak i¢in s6zlesmeleri 6rnek gosterilebilir. Her boliimde
yer alan ciimle ise jilet satan seyyar saticinin ‘“Nacet A 7 sOzciigiinii tekrar etmesidir. Ayrica
oykiilerin kendi i¢lerinde de leitmotiv drnekleri mevcuttur. Son &ykii olan Yasayan Olii de “Sokaga

12

¢ik ve ylirii!” ciimlesi bu duruma Srnektir.

Bu eserde dikkati ceken bir diger nokta ise kisilerin i¢ diinyalarinin daha ¢ok okura
aktarilmaya calisilmasidir. Aslinda bu durumu da Buyrukcu birbirinin devami niteliginde kaleme
aldig1 oykiileri ile saglar. Zira uzun bir anlati olan eserde sadece bireyler ve diisiinceleri merkeze
alinmustir.

Buyruk¢u’nun dykiilerine hakim olan kisa climleler, bu 6ykii kitabinda da mevcut olmakla
birlikte uzun ciimlelerin varligi dikkat ¢eker. Bilhassa kisilerin tasvirinde uzun climleleri kullanmay1
tercih ettigini gormekteyiz. Ayrica rakip kadinlarin davranislarinin yansitilmaya calisildig1 kisimlarda
da uzun ciimlelerin varhig: dikkat ¢ekicidir.

Anlatimi zengin kilan 6zellik, olaylarmn bir biitiin olusturmasina ragmen her bir bagligin ayr
bir olayr 6n plana ¢ikarmasidir. Hatta kisiler ortak olsa da, her Oykii farkli bir kisinin 6zelligine
yogunlagsmaktadir. Tabii hepsinin merkezinde Hiiseyin’inin yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu anlatimlar
esnasinda toplumsal sorunlarin kisilerin kendi diisiinceleri ¢er¢evesinde aktarilmasi ile anlatim canlilik
kazanir. Bunlardan en belirgin olani Veli’nin miidiir ile olan izin tartigmasidir. Yasanan olaylara

13

Hiiseyin de dahil olur ve dogru davranislart onun agzindan aktarildigint goriiriiz:  “...karigsmayayim
dedim ama yanhgslar ¢ok.’ dedi Hiiseyin. ‘Bir kere miidiir, is¢i, odaci, memur ayrimi yapmadan
herkese su igi yapacaksin diye emir verebilir. Onun verdigi emrede kimse hayir diyemez. Odact Esma
da acabilirdi telefonu. Miidiir ondan isteyebilirdi dosyayr. Onemli olan bir gorevin yerine getirilmesi
oyle degil mi? ikinci yanhs, diplomayla oviinmek. Sef, sen, ben liseyi bitirmisiz ama oteki
arkadaslaruimizi kinamaya, suglamaya, hor gormeye hakkimiz yok. Nice tiniversiteyi bitiren herifler
vardwr ki cigerleri bes para etmez. Onun igin dikkatli konugalim, arkadaslarimizin onurlarin rencide
etmeyelim!”(Bulanik Resimler, s. 76)

Oykiide yer alan bagkisi Hiiseyin, gevresinde yasanilan olaylarda hep nasihat eden bir birey
olarak yansitilmustir. {1k dykiiden son dykiiye kadar biitiin kisimlara bu durum 6n plana gikarken, onun
yasanilan olaylar karsisinda bilgiclik taslamasi ortak noktadir. Oykiilerin birgok kisminda ortaya ¢ikan
bu duruma su drnek verilebilir: “Ne yapacaksin biliyor musun? dedi Hiiseyin nefiet akan bir sesle. En

yakimina bile bazi seyleri séylemeyeceksin, i¢ten davranmayacaksin. Esrarli adam ya da kadin pozu

takinacaksin, yan sahtekdr ve namussuz olacaksin! Kalabaliklar bundan hoglanyor, kirliden, pisten,
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karanliktan hoslanyyor... oyleyse ben niye oldugum gibi goriineyim? Gériinmeyecem bundan sonra...

kesfedilmemis bir kita gibi olacagim.”(Bulanik Resimler, s. 69)

Bu tslup igerisinde her daim dogruyu sdylemeye calisan Hiiseyin kisisi ile Buyruk¢u adeta
dogru insanin profilini yansitmaya ¢alismistir. Fakat burada yasattigi ironi ise dikkat ¢ekicidir. Birgok
konuda en dogru davranisi sergileyip, dogru konusmaya ¢alisan Hiiseyin, birden fazla kadinla birlikte
yasak iligkiler yasamaktadir.

Buyruk¢u’nun &ykiilerinin ¢ok katmanli olmas: dikkat ceker. ilk basta bir olay aktarilirken
aralara ge¢miste yasanilan anilar sikigtirilir. Boylece o kisinin yasanan hayat tizerindeki davraniglari,
tutumlart mantik cercevesinde agiklanmis olur. Sonra dykiide anlatim kaldig1 yerden aksatilmadan,
ustalikla devam eder.

Genel olarak oykiilerde bireylerin, yasadiklari hayattan mutlu olmadiklar1 bir atmosfer iginde
anlatim gergeklestirilmistir. Bu duruma paralel olarak da havanin yagmurlu ve kasvetli oldugunun
belirtilmesi 6nemlidir.

Eser i¢inde aktarilan sahnelerden dikkat ¢ceken bir digeri ise insanlarin konusmalar1 hakkinda
yapilan sohbet sahnesi olur. Bilhassa Esma’nin konusmasinda hareketle yapilan bu sohbette, koylii ile
Istanbullu olmanin ayrinm belirginlestirilmis gibidir. Istanbul sivesi konusanlarm mertebelerinin daha
onemli olmasi gerektigine vurgu yapilip, herkesin béyle konugsmasi gerektiginin altim1 ¢izerler.
Ozellikle bu noktada agabeyinin yurt disinda egitim almasi ile dviinen Hayriye kisisi one cikar. Ayni
zamanda Hiiseyin de devlete hizmet edenlerin bu dili dikkatli konusmalar1 gerektigine vurgu yapar:
“Bize hizmet etmenin dilini 6Srenmek zorunda... biz dogma biiyiime Istanbullu oldugumuz halde tonla
yanlslik yapmiyor muyuz? Annelerimiz babalarimiz dillerini degistiremedi, koyli sivesi ile
konusuyorlar hald...” (Bulanik Resimler, s. 19)

Eserde dil konusunda oldugu gibi daha bir¢ok mevzuya dair memurlar arasinda konusmalar
gerceklesir; esit olmayan insani diizen, zengin fakir yasamlar, dil konusu, is¢i memur ayrimiu...

Genellikle yasadiklar1 hayata karsi biiyiik bir memnuniyetsizlik i¢inde olan bu memurlarin,
yasamlar1 aktarilir. Bu sirada konugmalarindaki tabiilik anlatinin inandirici olmasina olanak saglar.
Buyrukgu’nun donemi yansitan tslubunun bu eserinde de devam ettigini gormekteyiz. Bilhassa her
eserinde yer verdigi sarkilari burada karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta Oykiilerde yer alan bir kisinin,
Selami Bey’in, en belirgin 6zelligi budur.

3.5.2. Kavga

Bu eser Balkanlar’dan Tiirkiye’ye gelen ve Istanbul’a yerlesen kalabalik bir ailenin, dykiilerle
anlatilan yasam seriivenidir. Bu Oykiilerin hepsinde, memleketlerinde sahip olduklar1 imkanlarin ¢cok
altinda yasamaya maruz kalmalari, go¢menlikten bir tiirlii kurtulamamalar1 ve g¢evresindekilerle
kurduklar iligkiler sergilenmektedir. Aile i¢i siirtiismeler, kusak catigmalari, bireylerin kendi ¢ikarlar

dogrultusunda hareket etmeleri, gegmise duyulan 6zlem, yasak asklar gibi ¢esitli konular islenmistir.
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Yapi olarak Bulanik Resimler eseri ile benzerlik gosteren bu kitaptaki dykiilerin tamaminda,

tictincii tekil sahis anlatic1 karsimiza ¢ikar. Hakim bakis acgisinin kullanildigi bu oykiilerde objektif,
tarafsiz bir anlatim dikkatleri ¢eker.

Diyaloglarin hékim oldugu eserde, kullanilan yerel dil anlatima canlilik ve inandiricilik
katmigtir. Kigilerin birbirleri ile olan iletisiminlerinin hepsinde kendilerine has sdylemleri belirir:
“Geng di’ilsem bile ihtiyar da di’ilim... Goziim agirmasa igerdik ama... dersiniz dersinmiz erbir ser
umulur sizden... ”(Kavga, s. 144) Burada sadece ‘okumus’ olan bireylerin konugmalarina dikkat
ettiklerini gdrmekteyiz. Ozellikle Naci’nin birlikte oldugu kadinlarin konusmalarim diizeltmek igin
caba sarf etmesi onemlidir.

Kullanilan bu dilde gégmen sézciiklerin bollugu en ¢ok géze ¢arpan detay olur. Yazar bu
noktada kullanilan bazi kelimelerin anlamlarim1i da parantez kullanarak okura sunar, Grnegin
‘cupce(kiz)’ kelimesi gibi. Ayrica kullanilan dilin dogal olmasi, gé¢menlerin kiifiirleri, ninnileri,
hikayeleri ile saglanir.

Oldukga akici sade bir anlatim kullanan Buyruk¢u, okurunu yormadan anlatisini gergeklestirir.
Bu noktada da kisilerin kullandiklar1 kelimelerin ilk anlamlarim tercih eder. Diyalog tekniginin yani
sira i¢ konusma teknigini de siklikla kullanan Buyrukcu, bu eserinde de kisilerin i¢ diinyasim
kullandig1 teknik ile okura, tarafsiz bir sekilde aktarir. Bilhassa okurun farkina varmasi igin tirnak
isareti kullanmasi kolaylik saglar: “ ‘Bugiinlerde hep benimle ugrasiyor. Alip veremedigi ne? Oynatti
mi?’”(Kavga, s. 9)

Aktarilan ailenin ¢esitli bireylerden olugmasinin yani sira, yasadiklar yerde oturan sakinlerin
farkli kisilerden olusmasi anlatimi renklendirir. Birgok noktada cinselligin 6n plana ¢ikmasi da
Buyruk¢u’nun kendine has tislubunu gosterir.

Buyrukg¢u bu eserinde yasanilan toplumun cesitli sorunlarini olaylari harmanlayarak okura
sunmustur. Ilk olarak karsimiza ¢ikan gécmen sorunudur. Bu ailenin bastan sona yasadiklar1 sikintilar,
refah bir hayat yasarken maruz Kaldiklar1 zorluklar, gegmislerini anlattiklarindaki ifadeleri, aslinda
Buyruk¢u’nun da bu konulardaki goriislerini yansitir mahiyettedir. Daha sonra yer alan dil sorununu
ise, Naci kisisi ile okurun oniine serer Buyruk¢u. Gogmenler kendi sozciikleri ile anlasirken, birlikte
oldugu kadinlarin konusmalarini diizeltmek ister Naci.

Eser iginde yer verilen konulardan biri de inanglardir. Farkli dini goriislerde olan Seta’nin en
bliyiik korkusu sevdigi adamla farkli dini inaniglarda olmasidir. Bilhassa bu korkusunu Naci’nin
kardesleri ile atlatmaya calisir. Ayrica Oykiiniin baglarinda yer verilen Bayram ile Baba’nin
konusmalar1 da 6nemlidir. Yaganilan her seyin Allah tarafinda miikafat olarak verildigini savunan
Bayram’a gore kumar oynamak, i¢ki igmek asla giinah degildir: “Ben diisiinmem senin gibi, dedi
Bayram. Bizde olan erbiseyi O vermistir mesela. Irsizlik yapariz, yakariz birisinin cammi, kim der
wrsizlik yapin diye? bakarsin oldiiriirler bir adam. Kim der iildiir bu kulimi! Kim diyecek...”(Kavga, s.
19)
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Oykiiler iginde en farkli kigilik Naci’dir. Zira birden fazla kadinla birlikte olan Naci’ye gore

bu durum gayet normaldir. Hatta cevresindeki aile fertleri de Naci’nin yaptiklarini destekler
sOylemlerde bulunup, ¢ogu zaman ona cesaret verir. Burada yasanilan tezat, Buyruk¢u’nun diger
Oykiilerinde yer alan kisilerde de goriilmektedir.

Eser igerisinde yer alan Oykiilerin kisiler, zaman, mekan gibi unsurlarin yer almasi bu
kisimlarin romanin birer bolimii haline gérmeye yetmez. Zira birbirlerinin devanmu olarak yer alan
oykiilerin hepsi kendi icinde biitiinlilk gosterir. Bu ylizden tek bir anlatimin kisimlar degil, ortak
noktalar1 bulunan farkli ykiilerdir.

4. Sonug¢

Gogmen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Muzaffer Buyrukcu, kiiciikliiglinden itibaren
zor bir yasam miicadelesi verir. Cesitli alanlarda ¢alisarak yasama tutunmaya caligirken, bir yandan da
edebiyata olan ilgisi ortaya cikar. Heniiz on bes yasinda iken ilk siirlerini yayimlar. Fakat siir
sahasinda basarili olmadigini diisiinerek 6ykii tiiriinde kalem oynatmaya agirlik verir.

Muzaffer Buyrukcu, yazarlarin belli bir ama¢ ugrunda caba sarf etmesi gerektigi goriislinii
savunur. Bu dogrultuda kendi yazi hayat: siiresince hep halki anlatmay1 gaye edinir. Yasadigi devirde
iiretken bir kimlik sergiler. Biitliin yazilarinda halkin i¢inden kesitler sunmasi, Buyruk¢u’nun kendi
yasamui ile dogrudan alakalidir. Zor sartlar altinda siiren yasami ve kendisiyle ayn1 durumda olan
halkin yasadiklarini, sade bir anlatim ile gozler 6niine sermeyi kendine 6dev bilir. Yazarlik hayatinda
irettigi biitlin eserlerinde bu anlayisin hakim oldugunu gérmek miimkiindiir.

Oykiilerinde konu ve temayr halktan aldigi gibi dil ve anlatimn da halktan almustir.
Anlatilarinda sade ve yalin bir dil kullanirken, halkin giinliik sokaktaki konugmalarina da yer verir.
Dolayisiyla dykiilerinde sik sik argolu, kiifuirlii ifadeler yer alir. Ayrica kisilerinin bireysel diinyasini
yansitmay1 énemli bir vazife bilir ve bu dogrultuda i¢ konusma teknigini kullanir. Olaylar1 aktarirken
en biiyiik yardimcisi diyalog teknigi olur ve metnine serpistirdigi diyaloglar vasitasiyla anlatimia
canlilik katar.

Muzaffer Buyruk¢u’nun Oykiileriyle ilgili 6nemli bir nokta daha vardir. 1962 yilinda ¢ikardig:
Bulanik Resimler kitabinda yazar, Oykiileri ve oyki kisilerini birbirine baglamistir. Tek bir 6ykiiniin
bolimleri gibi aktarilan dykiilerde giinliik yagami anlatan Buyrukcu, uzun Oykiileri birbirine baglama
teknigini bu kitaptan sonra hi¢ vazgegmeden kullanmistir. Bu teknikle yazmasi onun 6ykiilerine roman
tad1 verir (Kaya, 2012: 258).

Oykiilerinde farkli konulara deginmeye calisan Buyrukcu’nun bilhassa temel bir nokta
iizerinde yogunlastigini gérmekteyiz: bireyin ¢esitli noktalarda verdigi yasam miicadelesi. Bu durum
kimi zaman bireyin dini inanci noktasinda karsimiza ¢ikarken, kimi zaman da esine olan sadakati
noktasinda belirir. Bazen yasanilan hayata karsi bir isyan olarak cikar, bazen de bir kadinin yasadigi
yalmzliklar olarak ifade edilir. Ama biiyiik oranda her Gykiiniin bir kavga temeli barindirdigini,

dolayistyla 6ykiilerin miicadele eksenli olusu dikkat geker.
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Temalar1 agisindan benzerlikler gosteren bu Oykiilerde kisilerin 6zellikleri de benzerdir.

Cogunlukla aile i¢i sorunlarin 6n plana gikarilirken, kadin erkek iligkileri oldugu gibi yansitilmistir.
Bu noktada Oykiilerde yer alan eslerin, kavga nedenleri hep ayni minval etrafinda sekillenir ve
gerilimlerin ana unsuru benzerlik tasir. Bilhassa erkek karakterlerin biiyiik bir rahatlikla eslerini
aldatmalar oykiilerde yer alan kisilerin 6zelliklerinden en ¢arpici olanidir.

Oykiilerine aktardig: ailelerin yasadiklar1 zorluklarin higbiri tesadiifi degildir. Zira yasaminda
zorluklarla miicadele eden Buyrukgu, en biiyiik esin kaynagi olarak kendisini goriir. Bu dogrultuda
bir¢ok anlatisinda bire bir kendi yagsaminin izlerine rastlanir.

Buyruk¢u’nun ele alinan dykii kitabindan hareketle, yoksul insanin yasamdaki miicadelesine
degindigini goriiriiz. Bireyin hem ¢evresi, hem yasadigi muhit ile olan kavgasina yer verilirken, kendi
icinde verdigi bireysel miicadele de oOykiilerde islenmistir. Ayn1 zamanda ¢ogunlukla su konularin
anlatimda yer aldigimi goririiz: yoksulluk, yasak asgk, ahlaki acidan zayif kisiler, dini inancin
sorgulanmasi, aile i¢i iligkiler, ¢ocuk sevgisi, kadinin yalnizligi, gé¢gmen sorunu, devrin siyasi
hareketleri, ¢alisma hayatindaki diizen sistemi, cinsellik.

Muzaffer Buyruk¢u’'nun en Onemli Ozelliklerinden biri yasadigi doneme 1sik tutmasidir.
Birgok oOykiisiinde yasanilan devrin onemli isimlerini, iinlii markalarini anmaktan ¢ekinmez. Ayni
zamanda toplumu merkeze alip, onlarin sorunlarini anlagilir bir dille ifade eden Buyrukgu, 6ykiilerinde

yer verdigi miizik pargalari, oyun isimleri ile de donemi kurgu icerisinde harmanlayarak okura sunar.
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