OZET

Bu makalede, Nayi Osman Dedenin besteledigi iic Mevlevi dyini makam ve usul yapilari agi-
sindan incelenmis ve yasadigi XVIII. yiizyilin donem ozelliklerini bestelerine nasil yansittigi ince-

lenmigtir.

Incelemeler sonucunda makam zenginligi agisindan Osman Dedenin dyinlerinin  diger
dyinlerden ¢ok farkl bir yerde durmadigi ve usul kullamimi agisindan ilk defa kendinden onceki-
lerden farkl usulleri kullandig: tespit edilmistir.
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ABSTRACT

This research focuses on three of Nayi Osman Dede’s compositions in Mevlevi Ayini form and
aims at understanding how XVIII. century music understanding were reflected in his composition

style, usage of makams and usuls.

According to the analysis results, his ayins were on the same path with other ayin composers in
his era in terms of makam diversity, but he largely diverged from the tradition in usul selections

and makam applications.
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GIRIS

Nayi Osman Dede, yasadigr donemin en 6nemli neyzen ve bestekérlarindandir. Tarihte ¢ok
az kisi i¢in kullanilmis olan Kutbi'n Nayi unvaniyla anilmasi, kendinden sonra gelenlere bes-
teleriyle yol gostermesi ve kendine has nota yazim sistemiyle bir¢ok eseri kayit altina almis ol-
masiyla Geleneksel Tiirk Musikisinin tarihsel siire¢ icersinde gelismesi ve ilerlemesinde 6nemli
rol oynadif1 goriilmektedir. Bu ¢aliymanin amact Nayi Osman Dede’nin yasadigi dénemdeki
miizikal etkilesimi ve bu etkilesimin Mevlevi ayinleri 6zelinde kendisinin bestelerine yansima-

sin1 ortaya koymaktir.

Bu amagla Nayi Osman Dedenin miizikal kimliginin nasil olustugu, yasadig1 dénemin bu
stirecte nasil etkilerinin oldugu ve bu etkilesimin makam ile usul agisindan bestelerine nasil
yansidig1 sorularina cevap aranmustir. Nayi Osman Dede’nin hayati ve yasadigi donemlerin mii-
zik iklimini anlamak amaciyla literatiir taramasi yapilmistir. Ankaranin merkezi kiitiiphanele-
rine ulagilan kitaplarin yan1 sira ¢evrimigi veritabanlar1 ve YOK Ulusal Tez Merkezi'nde erisime
agik olan tezler de taranmistir. Incelenecek Mevlevi ayinlerini tespit etmek igin Ciineyt Kosal,
Turhan Tasan ve Liitfii Ortakalenin arsivleriyle hazirlanan Tiirk Miizik Kaltiiriiniin Hafizas:
Nota Arsivi de taranmigtir. Bu tarama sonrasinda ulasilan Rast, Ussak ve Hicaz makamlarindaki
tic Mevlevi ayini makam ve usul agisindan incelenmistir. 4 selamdan olusan bu {i¢ 4yinin her
bolimiindeki makam ¢esnileri ve gegkileriyle usuller tespit edilmistir. S6z konusu ii¢ 4yinin

analiz bulgular1 1s181nda Nayi Osman Dede’nin miizikal kimligi irdelenmistir.

NAYi OSMAN DEDE’NIN HAYATI

Nayi (neyzen) Osman Dedenin dogum tarihi kesin olarak belli degildir. Bu tarihin 1642-
1647 yillar1 arasinda bir tarih oldugu tahmin ediliyor. Bazi kaynaklar Gelibolu’lu oldugunu,
kiigiik yasinda Istanbul’a geldigini bildiriyorsa da hakkinda bilgi veren kaynaklarin ¢ogunlugu
Istanbul’'lu oldugunu ve Vefa semtinde oturdugunu sdylityor. Babasi Siilleymaniye Dariigsifast
reis'til-hiiddami Siileyman Efendidir. Osman Dede ¢ok geng yasindan itibaren giizel sanatlarin
misiki, siir ve hat sanati gibi kollarinda ¢alismaya basladi. Bu ugrasinin sonucu olarak 1672 y1-
linda, Galata Mevlevihénesi seyhi Gavsi Dede’nin hizmetine girerek Mevlevi oldu. Gavsi Dede,
XVIL yiizyihn yetistirdigi degerli ilim ve sanat adamlarindandi. $iir ve hat sanatini iyi bilen,
mensubu bulundugu tarikatin gerektirdigi bilgileri nefsinde toplayan bir kimseydi. Osman
Dede bu mevlevihaneye girdikten sonra, seyhinin dizinin dibinde yetisti ve yetismede bu kiiltiir
adaminin biiyiik etkisi oldu. Bir yandan Arapga ve Farsga 6grenirken ney tiflemeye ve tasavvufa
calistyor, diger taraftan giizel yazi yazmay1 6greniyordu. Ney ¢almasini ii¢ yillik “Cile” siiresi

icinde gelistirdigi soylenir. (Ozalp, 2000: 175).

Osman Dede neydeki {istiin yetenegi sebebiyle “KutbirnNayi” diye taninir. Kendi adiyla
anilan nota sistemini bulan Osman Dede ayn1 zamanda 6nemli bir bestekéar ve misiki nazari-

yatcisidir. Sakib Dede, onun yeni duydugu bir nagmeyi kendine has isaretlerle kolayca notaya
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aldigini ve hemen icra ettigini syler. Osman Dede’ nin tistiin bir nota tespit edebilme kabiliyeti
oldugu, bir defa dinledigi kari, nakis besteyi noksansiz olarak kendi notasiyla kaydettigi, tiz ve
pes nagmeleri hatasiz yazip okudugu kaynaklarda belirtilmektedir. Nayi Osman Dede meshur
miraciyyesinin yani sira Rast, Ussak, Cargah ve Hicaz makamlarindan dort Mevlevi ayini, Se-
gah, Diigah, Saba. Hiiseyni ve Irak makamlarindan dort tevsih, Diigah ve Hiiseyni iki il4hi, bir
Hiiseyni nakis yiiriik semai, yirmi sekiz pesrev, yirmi bes saz semaisi bestelemistir. Bazi pesrev-
lere isim koymast ona has bir 6zelliktir. (DIA, 2007: 461-462).

Nayi Osman Dede’nin dogum tarihi tam olarak bilinmediginden ve XVIL-XVIIIL. yizyillar

arasinda yasadig1 diisiiniildigii icin bu dénemdeki miizik anlayisina kisaca goz atalim:

XVIL-XVIIL. YOZYILLARDA TURK MUSIKISI VE BU YUZYILLARDA YASAMIS TA-
NINMIS BESTEKARLAR

XVIL. yiizyilda Tiirk misikisinin gosterdigi biiyiik ilerleme, XVIII. yiizyilda da biitiin hiz
ile devam etti. Yetismis olan bilyiik bestekarlar klasik okulun biitiin gereklerini yerine getirir ve
geleneklere bagl kalirken, yapmus olduklar: bazi yenilikleri ekleyerek ¢ok sayida eser vermeye
devam ediyorlardi. Bu yiizyilin ilk on yili icinde dahi bestekar Itrinin kisiliginde “Klasik Do-

nem” zirveye ulagmuisti.

Bu dénemde divan edebiyati sairleri iran edebiyatini &rnek alarak eser verirlerken,
musikisinaslarimizin yabanci masikilerin etkisi altina girmesi soyle dursun, Tiirk miisikisi Arap

ve fran musikisini etkisi altina almust.

Musiki anlayisindaki bu egilim, edebiyat diinyasinda da kendisini gostermis, Halk siiri an-
layis1 iginde sairlerimiz hem hece, hem de aruz kaliplarini kullanmis, daha anlagilabilir eserler
vermeye ¢alismiglardir. Bunun i¢in bu ihtiyagtan kaynaklanan bagka bir masiki tiirtiniin dog-

mas1 da bu yiizyila rastlar.

Tiirk Sanat Msikisi ile Tiirk Halk Msikisi arasinda bir tiir masiki (Asik Misikisi) dogmus
oldu. Her iki tiirden renk ve koku tastyan bu misiki, o donemde oldukga revag bularak XIX.

yuzyilda da etkisini stirdiirdi.

Tirk Sanat Masikisi repertuarinda bulunan kosma, divan, semai, mani, kalenderi, kayabasi,
kesik kerem, miistezat ve benzeri sekiller bestelendi. Ayrica oyun takimlarina eslik eden kogek-

¢e ve tavsancalar1 da bunlara eklemek gerekir.

Bu yiizyilda 4yin, naat, durak vb. “Dini Miisiki” gelenegi de biitiin ihtisami ile devam etmis-

tir. En ¢ok Mevlevi 4yini bu yiizyilda bestelenmistir.

XVIII. yiizyilda bircok misiki eserinin yazildigi hemen dikkatimizi ¢ekmektedir. Tiirk

musikisinin tip alaninda kullanilmasi gelenegi de 6zellikle stirdiiriilmiistiir.

Bu donemde “Lale Devri” sanat parlakligi daha mutedil sekilde devam eder. Bu donemde

sanat, kiiltiir, bu arada miisiki basta Padisah III: Ahmet ve bestekar olan damad: Nevsehir’li Ib-



rahim Paga, sonra I. Mahmut tarafindan pek comert sekilde himaye edilir. Devrin ileri gelenleri
de musikiden bir sey esirgemezler. Yine bu donemde “Enderun-u Hiimaytin 'un masiki kismi

¢ok revactadir.

Donemin meshur bestekarlar: da su sekilde ge¢mektedir: Comlekcizade Recep Celebi (?-
1710), Buhtrizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712), Yahya Nazim Celebi (1647-1690), Enfi Ha-
san Aga (2-1729), Kara Ismail Aga (2-?), Hafiz Seyda Dede (1725-1799), Nayi Osman Dede
(1652-1730), Zaharya Efendi (2-?), Dilhayat Kalfa (1710-1780), ibrahim Aga (?-1740), Seyhii-
lislam Esad Efendi (1684-1757), Ebtibekir Aga (1685-1799), Tanburi Mustafa Cavus (2-?2), L.
Mahmud (1696-1754), Tab'i Mustafa Efendi (?-1770), Abdiilhalim Aga (1708-1789), Hekimbas1
Gevrekzade Hasan Efendi (2-1785), Seyyid Ahmet Aga (?-1794), Kiigiik Mehmet Aga (?-1800),
Ali Nutki Dede (1762-1804). (Ak, 2009: 71-72).

ANALiZi YAPILAN AYINLERDE iINCELENEN MAKAMLARIN XVIII. YUZYILA KA-
DARKi KULLANIMLARI

RAST MAKAMI

Sistemci okul ile Rauf Yekta Bey sisteminde ana dizi olarak tesbit ve kabul edilen Rast dizisi
ve bu diziden dogan Rast makaminin, sistemci okulda on iki makamdan (edvér-1 meghure)

sayilmasi, bugiin bile baz1 musikiciler tarafindan benimsenmektedir.

Safiyiiddin’in Kitabi'l-Edvar ile Mevlana Miibarek Sah'm §$erhirl-Edvér: ve Abdiilkadir’in
Camit’l-Elhaninda, Rast makami Yegéh perdesi iizerine kurulmus ve bizim bugiin Yegah dedi-
gimiz dizinin bir benzeri olmustur. Sistemci okul kurucularindan evvel de bilinen Rast makami,
o devirlerde ¢ok kullanilan Ussak, Beyati, Irak, Baselik... gibi makamlarla birlikte kullanilan ve
ragbet géren makamlarimizdan biri olmustur. O dénemlerde, bestelenen Rast eserler bize ka-
dar gelememis ise de, Abdiilkadir’in Rast’tan besteledigi Diiyek Kar-1 Muhtesem, Sofyan Nakis
Beste ve digerleri ve seméiler elimizdedir. Bu eserlerin elimizde bulunan notalar1 Rast perdesi
tizerinden yazilmiglardir. Halbuki, Abdiilkadir, Camiir'l-Elhaninda, Rast1 Yegéhtan baglatmis-
tir. Su hale gore bir degisiklik s6z konusu olmaktadir. $imdi bunu gorelim:

Sistemci okulun kurulusundan evvel, misikiciler Rast makamini1 Yegih perdesi iizerinde

kurmuslar ve ilk bege sese su adlar1 vermislerdi:
Kaba Re: Yegih, Kaba Mi: Diigah, Kaba Fa diyez: Segah, Sol: Cargah ve La: Penggah.

II. Sultan Murad Han d6éneminde yetisen ve bize kitaplar: ile 151k tutan Hizir bin Abdullah
ve Bedr-i Dilsad, 12 makamdan sayilan Rast makamini Yegih'tan alarak Rast perdesine gogiir-

mislerdir.

Yine bu iki miizikolog, Rast dizisinde perde isimleri olan Sesgah, Heftgah, Hestgah isimlerini

degistirerek Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye diye yazmislardir. Bu arada, Hizir bin Abdullah, Nev&ya
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Yegah Isfahan’1, Hiiseyni'ye Diigah, Evice Segéh Hisar, Gerdaniye'ye Yegah adlarini vererek ayr1

bir isimlendirmeye gitmistir.

Rast dizisinin Rast perdesine go¢iiriilmesinden sonra, Acem perdesinin Evi¢ perdesine do-

niistiirtilmesi ve sayilmasi su sebebe dayanmaktadir:

Sistemci okulun devri (sekizliyi) tamamlamak i¢in koydugu kurali uygulamislar, dértlii-tani-
ni-dortlii formiiliine yer vermislerdir. Bu suretle tiz dortliide Evi¢ perdesi yerini almistir. Eger,
bu formiil uygulanmayip, Yegah tizerinde kurulu ve sistemci okulun Rast diye tanidig1 diziyi
uygulamak icap etse idi, dortlil ve tizine besli getirilmesi zorunlulugu dogacakti. Bu takdirde,
Hiiseyni perdesi de biraz pestlesecek, Dik Hisar perdesi durumuna gelecekti. Clinkii, Dik Hisar

bu go¢iirmede Segah perdesinin simetrigi oluyordu.

Goriltyor ki; Rast makami, musiki tarihi icinde, 6zellikle sistemci okul kurulduktan son-
ra, yeni bir sistem i¢ine alman misikimizin bir yeniligi olarak asil perdelerine yerlestirilmis,
Yegah dizisinden ayr1 olarak tespit edilmistir. Bu arada yeri gelmisken su hususu da belirtmekte
yarar vardir: Sistemci okulun kurucularinda ve diger mensuplarinda, terkibatin birer birer ta-
rifleri yapildig1 halde, 12 ana makam ile avazelerin tariflerinde bosluklar birakilmig, metinler-
de bu tariflere yer verilmemistir. Bunun sebebi ,genel kanaate gore, bu makam ve avéazelerin

musikicilerce ezbere bilindigi esasidir.

Kantemiroglu, bu usuliin digina ¢ikan ilk miizikolog olmustur. Ilk kez o 12 makamin ve

avazelerin tariflerini vermis, agiklamalar getirmistir. Kantemirogluna gére Rast makami soy-

ledir:

“Rast makaminin daire kutbu perdesi yine Rast perdesidir. Baglama hareketine kendi perde-
sinden 4gaz idiip, gerek nermden [yumusak, sert olmayan] tize, gerek tizden nerme {i¢ tamam
perdeler (Diigah-Segah-Cargah) ile kendi kutbunda kenduyu beyan eder. Kendi perdesinden
tamam perdeler ile Tiz Hiiseyni'ye dek ¢ikmak hiikmii vardir ve ondan yine ol yoldan avdet

idtip Yegah perdesine dek iner, ondan yine ¢ikup kendi perdesinde karar ve istirahat kilar”

Kantemiroglu'nun bu tarifinde iki noktaya ilismek icap ediyor. Birincisi, Rast1n ilk seyir ve
¢esniyi meydana getirmesi, Rast-Cargéah perdeleri bolgesinde, diger bir deyimle karar perdesin-
de kurulmus Rast dortliisi iginde olmaktadir. Bu tiir bir diizenleme, sistemci okulun sekizliyi
(devri) kurarken gozettigi bir formiildiir. Ikinci nokta, Rast'n genisleme alaninin bize bildiril-

mesidir.
Abdiilbaki Nasir Dede de, Rast'n tarifini su sekilde veriyor:

“Rast perdesinden baglayup, Diigah, Segéh ve Cargah perdesine dek ¢ikip, asag1 dogru Segéh
ve Duigah ile Rast perdesine gelip orada karar verir. Cargahtan yukar: Neva, Hiiseyni ve Acem ve
Gerdaniye perdesine kadar, Rast perdesinden asagi Irak, Asiran ve Yegéh perdesine de gezinile-
bilir. Kudema-1 miiteahhirinin ve kudemanin bu makama bakislarinda goriis ayriliklar: vardir.

Kudemaya gore, Rast'tan Gerdaniye’ye dek bir daire addolunmustur”

Nasir Dede de, Kantemiroglu gibi, Rast’1, Rast dortliisii i¢inde ilk seyirlerini veren bir makam



olarak gormektedir ki, sistemci okulun goriisiine uymaktadir.

Verdigimiz bu iki tarif I¢inde, Evig perdesi ismi gegmemektedir. Kantemiroglu tamam per-
deler i¢inde Acem degil, Evi¢ perdesini anlatmak istedigine, Nasir Dede ise Acem perdesinin
adim vererek, Rast'ta Acem perdesinin kullanildigina ayrica isaret etmektedir. Gergekten, eski
musikiciler, Rast makami i¢inde Acem perdesini makamin seyir icaplarina gore geregi gibi kul-
lanmiglardir. Bugiin de baz1 masikiciler arasinda Acenr’li Rast makami diye kabul edilen ma-
kam, eski misikicilerin Acem perdesine verdikleri 6nem sebebiyle olmaktadir. (Kutlug, 2000:
160-163).

USSAK MAKAMI

Ussak makaminin isim olarak verildigi lahni yapilarin, misiki tarihimiz boyunca biiyiik de-

gisikliklere ugradigini goriiyoruz.

Sistemci okuldan evvelki donemlerde Ussak makaminin nasil oldugunu anlatan Abdiilkadir
Meragi, bu makamin cesareti, kahramanlig1 gosteren ve bildiren eserlerin bestelendigi bir ma-

kam oldugunu kaydetmektedir.
Céamitr’l-Elhanda, ebced notast ile dizisi soyledir:
A-D-Z-H-YA-YD-YB-YH.

II. Sultan Murad Han devri miizikologlarindan Hizir bin Abdullah, Ussak makami hakkinda

bir tarif vermiyor. Bedr-i Dilsad ise ¢ok ayri, sistemci okulun goriisti ile geliskili bir tarif veriyor:
“Ussak, Diigah perdesinden baslar, ve Irak perdesinde karar ider”.
Bu tarif bize gok yabanci bir agiklama getiriyor.

Burada su 6zelligi hemen belirtmekte fayda vardir. Sistemci okul miizikologlar1 edvar-1 mes-
hure veya 12 makam (diivazde makam) olarak niteledikleri ve 12 say1 ile sinirladiklar1 makam-
larin tariflerini vermemisler, bu makamlarin meshur oldugunu, misikicilerce ¢ok iyi bilindik-
lerini gozoniinde tutarak, kitaplarinda yalniz isimlerini siralamiglardir. Bu sebeple, ad1 gegen
12 makamin tariflerini bir hayli sonra gelen donemlerdeki musikiciler vermeye baslamislardir.
Hasan Efendizade Ahi Celebi, Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi misikiciler bunlar-
dandir.

XVIL yiizyilda yasamis olan Ahi Celebi, musikiye iliskin kitabinda Ussak makamini soyle

tarif ediyor:

“Diigah oldur ki, cliz’ti kiigiik ola. Nev’i ahar, kendi hanesi Rast iistiindedir. Agézesi ve
karargahi kendi perdesidir. Kendi hanesinden asag1 Rast, yukar1 Segah ve Cargah hanelerini
seyreder. Iste diigah budur”.

Ahi Celebi'nin “nev’i ahar” diye sz ettigi makam Diigah makamidir. Bu donemlerde, Ussak

makamina Diigah da denildigi unutulmamali ve bu zihinlerde bir kansikliga sebep olmamalidir.
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Kantemiroglu, Diigah makaminin agiklanmasi ve Diigdh makaminin niteligi basliklar: ile

Ussak makaminin 6zelliklerini bildirmektedir:

Misiki ile ugrasanlar, bugiine degin Diigdh makamini hangi fasla koyacaklarini miinakasa
edip dururlar ve makamin ne oldugunu da agiklayip gostermezler. Bazisi, Diigah makami yok-
tur der, bazis1 da maddesiz bir subedir, ¢ok dar oldugundan, bu perde ve makamda bestelenmis
bir sey yoktur, buyurur. Bunun gibi, gereksiz ve akil almaz pek gok s6z soylerler. Onun igin, biz,
bu tiir kimselerin dolambacgly, karma karigik sozlerine ¢ok sasar, bu biiyiik ve kiymetli makamin
6ziini ve tarifini bilmeyenlere hayret ederiz. Clinkii ¢ocuklarin bile bildigi anayol gibidir, kila-

vuz istemez...

Yukarida soylenen sekilde, sekiz perdelik daireye kutup olarak Diigah perdesi alinip seslen-
dirildigi ve gerek kalindan inceye ve gerek inceden kalma dogru hareket ettikten sonra belirt-
tigimiz kutba dogru gelinip karar verildigi takdirde, Ussak makaminin meydana gelecegi ve
icra edilmis olacag giin gibi agiktir. Oyle ki, bagka bir makamdan siiphelenmek i¢in en ufak bir

ihtimal yoktur.

Kantemiroglu, kendi zamaninda ve daha evvelki donemlerde Diigdh’1 agiklamis oldugunu
ve bugiin bizim kullandigimiz Diigdh makaminin heniiz literatiire gegmedigini de belirtmis

oluyor.

Gergekten, Mevlevilerin Ussak makamina Diigah adini verdikleri bilinmektedir. Diigah
ayin-i serifi de, diger iki beste-i kadim (Hiiseyni, Pen¢gah) ile bu dénemlerde veya bu dénem-

den az evvel bestelenmis olmalidur.

Abdiilbaki Nasir Dede, Diigéh ve Ussak makamlarini birbirinden ayirarak, evvelce isim kari-
sikligina sebep olan iki makamin ayri ayri tariflerini vermekte ve karisiklig: gidermektedir. Ana

makam olarak aldig1 Ussak i¢in, Nésir Dede su tarife yer veriyor:

“Ussak, Neva perdesinden agaz idiib, Cargéh ve Segah ve Diigah perdesine hubtt ve anda
karar ider. Amma, Neva perdesinden yukari, Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye ve Muhayyer per-
desine dek sutid ider. Bu makamin asli kudema-i miiteahhirinin Neva dedigi makam ve kude-

manin Nevruz-1 Asil dedigi avazedir ve ihtilaf-1 daire bunda dahi cereyani vardir”

Nésir Dede, Ussak makaminin kendi donemine gelinceye kadar gecirdigi degisiklikleri agik-
larken, en eskilerden sonra gelenlerin Neva dedigi (bugiinkii Buselik) diziyi daha evvelki d6-
nemlerde gelen kudemanin biraz degisik olarak kabul edip Nevruz-1 Asil olarak bildiklerini
soylityor ve diyor ki: “Thtilafli olan daire [sekizli] Nevruz-1 Asil midir, yoksa Neva midir?” Bu

anlagmazligin masikiciler arasinda uzun stire devam ettigini de bildiriyor.

Kanaatimize gore, eski misikicilerin, Nevruz-1 Asildan esinlendiklerini ve Nevruz dizisin-
deki Dik Hisar perdesini zamanla Hiiseyni'ye ¢evirerek Ussak dizisini meydana getirdiklerini
soylemek miimkiin olacaktir. Ciinki, sistemci okulun Neva dizisi bityiik degisiklikler gecirmis,
Neva diye ad verilen dizi daha sonra Buselik olarak degistirilerek bugiine kadar gelmistir. (Kut-
lug, 2000: 164-169).



HICAZ MAKAMI

Safiyiiddin Urmevi, Serefiye’sinde Hicaz dortliisii ve beslisini su sozciiklerle ifade ediyor:
“a) Cins-i ndzim-1 gayri muntazam-1 eskél

b) Cins-i nazim-1 gayri muntazam-1ahéad”

Miilayim olmayan, iyi diizenlenmemis bir cinsin sekilleri olarak anlatabilecegimiz bu iki
kiictik dizinin, Safiyiiddinde baska bir adina rastlamiyoruz. Bu suretle, Safiyiiddinde Hicaz'yi

gosteren kiiciik dizilere heniiz Hicaz adinin verilmemis oldugunu anliyoruz.

(a) ile gosterilen cins bugiinkii Hicaz dortliisiiniin, (b) ile gosterilen cins de, bugiinkii Uzzal

beslisinin karsilif1 olarak kabul edilebilir.

Bir sekizli olarak Hicazi dizisine gelince, Safiyiiddinde ebced notast ile verilmis ve 12 ma-
kamdan biri olarak gosterilmistir. Bu diziyi Mevlana Miibarek Sah Serbi’l-Edvarinda, Abdiil-

kadir de Camiir'l-Elhan'inda aynen gostermislerdir.

Sistemci okulda, makam, avaze ve hatta subeyi olusturan ses dizilerinin, Yegah'tan baslatil-
mak suretiyle yazilmalar1 bir usul diizeyinde bulundugundan, Hicazi dizisi de bu usule uyularak

yazilmis bulunuyor.
Safiyiiddin’in verdigi Hicazi dizide, sekizliyi (devri) meydana getiren iki dortlii goriiliiyor:
1-Pestte Ussak (Nevruz) dortliisit
2-Tizde Hicaz dortlist
3- Cargahtan itibaren konulmus bir tanini araliginda bulunan fasila.

Yine sistemci okul kurucularinda Hicazi-Irak isimleri altinda bilinip tanitilan bir dizi daha
bulunmaktadir. Bu dizi, Hicazi dortlii ile beglisinin bir sekizli icinde birlesmesinden dogmustur.
Bugiin kullanilmayan ve bilinmeyen bir dizidir. Kald1 ki, Hicaz dizisi olarak da bilinmesine

ragmen, sistemci okulda da bir siire sonra kullanimdan kaldirilmistir.

Sultan II. Murad Han déneminin miizikologlarindan ve Abdiilkadir’in ¢cagdas: olan Hizir bin
Abdullah, Kitab-1 Misiki adli edvarinda Hicaz makaminin tarifini verirken su ifadeleri kulla-

niyordu:

Diigah, Segah, Hicaz, Pen¢gah (Neva), Diigah Hiiseyni (Hiiseyni), Segah Hisar (Evig), Yegih
Gerdaniye (Gerdaniye), Diigah Muhayyer (Muhayyer) seslerinden olusur.

Hizir bin Abdullah’in bu tarifi ile beraber, yine ebced notast ile semalar verilmeye devam
edilmigtir. Ozellikle Ladikli Mehmed Celebi, bu yolu uygulayan bir miizikolog olmustur. Hizir
bin Abdullah’in Hicaz makamu i¢in verdigi tarifin 6nemli bir tarif olarak goz 6niinde tutulmas:
icap eder, ¢iinkii kendinden evvel gelen ve hatta ¢agdaslar: olan miizikologlarin Hicaz dizisini
bagka sekilde tanimalar1 ve tanitmalarina karst Hizir bin Abdullah’in kitabinda bu diziyi bugii-
nin yorumuna uygun olarak aciklamasi, ayni donemlerde makamin bu boyutta da uygulandi-

ginin en belirgin delili olmaktadir.
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Hizir bin Abdullah’ta, Hicazi dortliisii olarak gosterilen cins i¢inde, Segéh perdesinin yer
almasi, sistemci okulun goriis agist i¢inde yorumlanip miitalaa edilmesi icap etmektedir. Yine
Hizir bin Abdullah’in verdigi dizide, Nevédan itibaren Muhayyer perdesine kadar olan ses bol-

gesinde bir Rast beslisinin yer aldigini1 gormekteyiz.

Oyle anlasiliyor ki, sistemci okulun ilk dénemlerinde, Hicaz makamu igin degisik goriis ve

yorumlara yer verilmektedir.

Kantemiroglu, Kitabir'l-ilmir’l-Masiki adli edvarinda, Hicazdan ¢ok Uzzal makamu tizerinde
duruyor ve bu makam i¢in kisa bir anlatim bi¢imini 6ngoriiyor. Hicaz’1 da Uzz4l makamina

yakin bir makam olarak tanitiyor.

Abdiilbaki Nasir Dede, Hicaz makaminin tarihi donemler icindeki degismelerine iliskin bil-

giler veriyor. Nasir Dede, Hicaz'in tarifini s6yle veriyor:

“Neva perdesinden agaz idiip, Hicaz ve Segah perdesi, badehu Diigdh perdesine gelip anda
karar ider. Amma, Neva perdesinden yukar: Hiiseyni ve Evi¢ ve Gerdaniye ve Muhayyer perde-
sine sutidii ve Diigah perdesinden agag1 Rast perdesine hiibitii vardir. Bu makamda dahi, daire

ihtilafindan Sab4 perdesi ile istimal edip, bu kude- ma-1 miiteahhirinin ihtiraidir”.

Sistemci okul kuruculari, Hicaz makaminin dizisini verirlerken tiz taraftaki dortliiniin ara-
liklarini gostermislerdir. Bir siire sonra Hicazi dortliisii yer degistirerek, Hizir bin Abdul-lah’in
tarifine uygun duruma getirildikten sonra, bu aralik (SAB) seklinde kullanilmaya baslanmus,
Hicaz perdesinin bakiye diyezi ile degil, kii¢iik miicennep diyezi ile kullanilmasiyla, araliklarin
orantilar1 degisiklige ugramistir. Diger bir deyisle, Hicaz perdesi Saba perdesi karsilig1 olan ve
Uzz4l diye adlandirilan kiigitk miicennep diyezli Hicaz perdesi sekline doniistirilmiistiir. Bu
itibarla (CTC) araliginin (SAB) sekline doniismiis olmasi, Nasir Dede’nin bu tiir bir icranin ya-
pildigina ve bunun kudema-1 miiteahhirinin bulusu olduguna iligkin bir kayit diismesine sebep
teskil etmistir. Sonralar1 (SAB) aralig, (SAS) sekline doniiserek, bugiin kullanilan ve “artik ikili”
dedigimiz sekli almistir. (Kutlug, 2000: 176-179).

NAYi OSMAN DEDE’NiN AYINLERINDE MAKAM VE USUL KULLANIMI

MAKAMSAL BULGULAR

Nayi Osman Dedenin Rast Ayinine baktigimizda 5 farkli makam gegkisi gérityoruz. Bu ma-

kamlar Rast, Sazkar, Pen¢gah, Nisabur ve Gonca-i Rana makamlaridir.

Birinci selamda Rast, Sazkar, Penc¢gah ve Nisdbur makamlar: kullanilmistir.
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Bu boliimde, Segéh perdesinde Segah’li kalislar yapildigini gormekteyiz. Diigah’ta Ussak ve
Rast perdesinde Rast’l1 karar edilmistir. Bu boliimde Sazkar makaminin kullanildigini soyleye-

biliriz.
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Ikinci satirda Acem ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neva perdesinde buselik’li kalis ya-
pilmistir. Ugiincii satirin sonunda ise Acem, Nim Hicaz ve Biselik perdeleri getirilerek yerinde
Nigabur beglisi gosterilmis ve Neva perdesinde asma kalis yapilmistir. Nigsabur ¢esnilerinden
sonra yerinde Ussak'li kalig ve sonrasinda tekrar Rast makamina devam edilmistir. Bu boliimde

Isfahan ve Rast makamlarinin birlesmelerinden meydana gelen Penggah makami kullanilmustir.
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Bu boliimde de Nim Hicaz ve Buselik perdelerinin kullanildig: goriilmektedir. Biselik perde-

sinde karar gosteren bu boliimlerde Nisabur makamina gegki yapilmistir.
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flk satirda Neva perdesinde Biiselik dizisi kullanilmistir. Tkinci satirda Hiiseyni perdesinde
Ussak dizisiyle kalis yapilmistir. Dordiincii satirda yerinde Nisabur yapilip son satirda Neva
perdesinde Biselik'li kalis yapilarak ikinci selam sonlandirilmistir. Tkinci selamda Isfahan ve

Nisabur makamlarimin birlesmesiyle olusan Gonca-i R4na makami kullanildigini séyleyebiliriz.
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Ugiincii selamda Neva perdesinde Rastli kalislar yapilmistir. Neva perdesindeki Rastin pest
bolgesine genisleme yapilarak Diigah’ta Rast dizisi kullanilmistir. Dérdiincii satirda Neva per-
desinde Rast yaptiktan sonra Evi¢ perdesinde Segah’li asma kalislar yapilmistir. Sonrasinda ini-

ci bir seyirle 6nce Neva perdesinde Rast yapilip akabinde Nisabur makamiyla karar edilmistir.
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Bu béliimde ilk iki satirda Rast makami yapildigini goriiyoruz. Ugiincii satirda Nisabur ya-
pilmistir. Dordiincii satirda Nim Hicaz perdesi kullanilarak Neva perdesi giliclendirilip Rast
dizisiyle kalig yapildigini goriiyoruz. Bes ve altinci satirlarda tekrar Rast makamina doniilmis-
tiir. Altinc satirin sonunda ve yedinci satirda Evig perdesinde kalislar ve Nevé perdesinde Rast
dizisi goriiyoruz. En son olarak yerinde Rast makami dizisi ile karar edilmistir. Bu bolimde

Pen¢gah makami kullanilmigtir diyebiliriz.
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Dérdiincii selamda sirasiyla, Hiiseyni perdesinde Ussak, Nevéa perdesinde Buselik yapilarak

yerinde Nisabur makamiyla karar edilmistir.

Genel olarak baktigimizda Osman Dedenin Rast dyininde birinci selamda Rast, Sazkar,
Penggah ve Nisabur makamlar1 kullanilmus. fkinci selamda Gonca-i Rana makamy, {igiincii se-

lamda Nigabur ve Pen¢gah makamlar: ve dérdiincii selamda Nisabur makami kullanilmistir.

Osman Dede’nin Ussak dyininde ise Ussak, Acem, Arazbar, Gerdaniye, Bayéti ve Nevd ma-
kamlar1 olmak tizere toplam 6 makam kullanilmistir. Birinci selamda Usgsak, Acem, Arazbar,
ikinci selamda Bayati ve Ussak, tiglincii selamda Neva, Gerdaniye ve Bayati, dérdiincii selamda

da Bayéti makaminin kullanildig gorillmektedir.




Yukaridaki boliimiin ikinci satirinin sonuna kadar makamin giiclii perdesi civarinda sey-
redilerek bu perdede asma kalis yapilmis. 3. satirda Acem perdesinden baglanmis ve bu perde
civarinda seyredilip tekrar Neva perdesinde asma kalig yapilmustir. Acem perdesinin giliclendi-

rilmesiyle burada Acem makamina gecki yapildigini sdyleyebiliriz.
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Bu bolimde donanima Segéh perdesinin yanina Dik Hisar perdesi de konulmustur. Seyre
Gerdaniye perdesi civarindan baglanarak Nevada Ussak’li ve Cargah perdesinde Rast'li asma
kalislar yapilmis ve sonra Diigah’ta Ussak’li karar edilmistir. Yani bu bélimde Arazbar makami

yapilmuistir.
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Ikinci selama giiglii Neva perdesi civarindan girilmis, Acem perdesinde de kaliglar yapilarak
tekrar Neva perdesinde asma kalis yapilmis ve sonunda Diigah perdesinde karar edilmistir. Bu

durumda bu boliimde Bayati makamina gecki yapildig s6ylenebilir.
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Uciincii selamda donanima Evig perdesi eklenmistir. Seyre Neva perdesi civarindan baglani-
larak Neva perdesinde yeden Nim Hicaz perdesiyle Baselik asma kalislar yapilmistir. Bunun ya-
ninda yine Nev4 tizerinde Evi¢ perdesi kullanilarak, Rast dizisi de gosterilerek yerinde Ussak’li
karar edilmis ve Aksak Semai boliimiine gegmeden tekrar Neva perdesinde durulmustur. Bu

bolimde Neva makami kullanilmigtir.
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Gerdaniye perdesinin ¢ok sik kullanildigi bu bélimde Gerdaniye makaminda gegki yapil-

muigtir.
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Ugiincii selaminin bu son boliimiinde ise Acem perdesiyle seyre baslanip inici bir seyirle

Diigah perdesinde Ussakli karar edilmistir. Bu boliim Bayati makamindadur.

Hicaz ayinde ise 6 farkli makam tespit edilmistir. Bu makamlar Hicaz, Hicazi Ussak, Hisar,
Sehnéz, Uzzal ve Hiimaytn makamlaridir. Birinci selamda Hicaz, Uzzal, Hisar ve Hiimaytn
makamlari, ikinci selamda Hicaz ve Hicazi Ussak, ticiincii selamda Hicaz ve Sehnidz makamlar1

gorilmektedir.



Birinci selamin bu bolimiinde Hiiseyni perdesinde Ugsak’li kalislar yapildiktan sonra yerin-

de Hicaz dizisiyle karar ediliyor. Bu béliimde Uzzal makami kullanildig: s6ylenebilir.

1.1 P
—

U rE

Nim $ehnaz, Dik Acem ve yeden olarak Nim Hisar perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesi

tizerinde Zirgiileli Hicaz dizisi yapildigini goriiyoruz. Hisar makami yapildig: sdylenebilir.
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Bu boliimde de Nevé perdesinde Buselik dizisiyle kalislar yapildigini ve yeden olarak Nim
Zirgiile perdesinin kullanilmaya devam edildigini goriiyoruz. Hicaz Hiimaytin makaminda bu
sekilde yeden Zirgiile perdesinin kullanildigini biliyoruz. Dolayisiyla bu bolimlerde Hiimaytn

makami yapildigini soylemek miimkiindiir.



Ikinci selamda Hicaz makam1 diginda bu béliimde Nevada Biselik, Diigah’ta Ussak, Rast'ta
Rast’l1 asma kaliglar yapilip ardindan Hicaz makaminin perdeleriyle karar edildigini gériiyoruz.

Bu boliimde Hicazi Ussak makamina gegki yapilmigtir.
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Uglincii selamin bu boliimde ise Sehnaz makamina gecki yapildig1 goriilmektedir.
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Ayin makami Tespit edilen gegki sayisi
Rast 5
Ussak 6
Hicaz 6
Ortalama 6

Tablo 1. Nayi Osman Dede’nin Ayinlerinde belirlenen gecki sayilart

USULLE ILGILi BULGULAR

Mevlevihaneler doneminde bestelenmis olan 46 ayinin usul yapilariyla ilgili yiirtitillen ¢alig-
malar ayinlerin birinci selamlarinda 14 zamanli Devr-i Revan ve 8 zamanl Agir Diiyek usul-
lerinin, ikinci selamda 9 zamanli Agir Evfer usuliiniin, ti¢iincti selamlarda 28 zamanli Devr-i
Kebir, 12 zamanli Frenk¢in veya 16 zamanl Cifte Diiyek usullerinden birini takiben 10 zamanl
Aksak Semai ve 6 zamanli Yiirtik Semai usullerinin, dordiincii selamda da 9 zamanli Agir Ev-
fer usuliiniin kullanildigini gostermektedir (Cevikoglu, 2010: 22,48). Istisnai olarak Musahib
Seyyid Ahmed Aganin Hicaz ayininin ikinci selaminda 10 zamanli bir usul olan Aksak Semai
Evferi kullanilmigtir. Bu usul Agir Evfer usuliiyle ayn1 sekilde tamamlandigi igin usul yapisinda
bir yenilik olarak algilanmis ancak bestekarlar tarafindan tercih edilmemistir (Cevikoglu, 2010:
26 zamanl Evsat usuliiyle basladig1 gortilmektedir. Usul geleneginden kopmakla birlikte form
ve tislup geleneginden kopmamasi itibariyla bu kullanim gelenege uygun bulunmustur (Cevi-
koglu, 2010: 44,45).

Ayinin bélimii 1. Selam 2. Selam 3. Selam 4. Selam

Kullanilan usuller Devrirevan Agir Evfer Devrikebir Agir Evfer
Agir Diiyek [ Aksak Semai Ciftediiyek
Evferi Frenkgin

Evsat

Aksak Semai

Yiiriik Semai

Tablo 2. Mevlevihaneler déneminde bestelenen 46 dyinde selamlara gore usul tercihleri (Cevikoglu, 2010).



Nayi Osman Dede’nin Rast dyininde ilk defa farkli usullerin kullanildigini gérmekteyiz. Bi-
rinci selam Agir Diiyek, ikinci selam Agir Evfer, tiglincii selam Frenk¢in, Aksak Semai, Yiiriik
Semai ve dordiincii selamda Agir Evfer usulii kullanilmistir. Bu ayinde ilk defa birinci selam-
daki Devr-i Revan usulii yerine Agir Diiyek ve tiglincii selamdaki Devrikebir yerinde Frenkgin

kullanildigini gérmekteyiz.

Osman Dede, Rast ayininden sonra besteledigi Ussak ayininde gelenegi bozmayarak daha
oncekilerin yaptig1 gibi sirasiyla Devr-i Revan, Agir Evfer, Devrikebir, Aksak Semai, Yiiriik Se-

mai ve Agir Evfer usullerini kullanmus.

Osman Dede, besteledigi son ayin olan Hicaz ayinde de yine farkli usuller kullanmistir. Bi-
rinci selamda Agir Dityek, ikinci selamda Agir Evfer, iigiincii selamda Ciftediiyek, Aksak Semai,

Yiirtik Semai ve dordiincii selamda Agir Evfer usullerini gormekteyiz.

Ayin 1. Selam 2. Selam 3. Selam 4. Selam

Rast Agir Dityek Agir Evfer Frenkgin Agir Evfer

Aksaksemai

Yirtiksemai
Ussak Devr-i Revan Agir Evfer Devrikebir Agir Efver
Aksak Semai
Yiriik Semai
Hicaz Agir Duyek Agir Evfer Ciftediiyek Agir Evfer
Aksak Semai

Yiirtk Semai

Tablo 3. Osman Dede’nin incelenen dyinlerinde selamlara gore usul tercihleri
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SONUC

Bu ¢aligmada XVII. yiizyil sonu ve XVIII. yiizyilin ilk yarisinda yagamis bestekar ve Nayi Os-
man Dede’nin Rast, Ussak ve Hicaz makamlarindaki ti¢ 4yini makam ve usul yapilar1 agisindan
incelenmistir. Neyzen Osman Dedenin mevlevi oldugu ve mevlevihinede egitim aldig: bilin-
mektedir. Tamamen gelenekten gelen bir ortam i¢inde yetisen bestekarin inceledigimiz ayinleri
makamsal yap1 ve usul bakimindan kendinden 6nce bestelenmis ayinlerin genel yapisindan

farkli bir durum sergilemiyor.

Makam geckilerindeki cesitlilik bakimindan biiyiik bir fark olmasa da usul agisindan ken-
dinden 6ncekilerle bir karsilastirmaya gittigimizde; Agir Dityek, Ciftediiyek ve Frenkg¢in usulle-
rini dyinlerde ilk defa Osman Dede’nin kullandigini gorityoruz. Fakat bu durum ayinlerin genel
yapisini ve semay1 bozacak bir durum olmadigindan daha sonraki dénemlerde de sema toren-
lerinde icra edilmis ve kendinden sonra gelenlere de 6rnek teskil etmistir. Bu agidan bakilacak

olunursa Nayi Osman Dede’nin ayinlere yenilik getirmis oldugu sdylenebilir.
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