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Oz

“Differance”, Ferdinand de Saussure’iin dilbilimsel goérislerini ve Bati metafiziginin disunsel
kaliplarini yikmaya ve gegersiz kilmaya donik Derrida’nin stratejik bir hamlesidir. Gosterge
sisteminde 6zgir anlamlandirma oyunu olarak tanimlanan “differance”, 6znenin etkin ve 6zglr
yorumlama seklini temel alan bir kavramdir. Yeni bir kavrayis bicimini temsil eden “differance” dil
ile dislince dizgesine yerlesmis zorunlu iligkilerden kurtulma ve bu ydntemle merkezi akil
anlayiginin disiince Uzerindeki baskisini ortadan kaldirma girisimi olarak degerlendirmek
mumkindur. “Differance”in bu yonu yeni bir 6zgtrlik anlayisini temsil eden postmodern sanatla
onemli baglar kurmus ve sanatgilara yeni bakis acgilari sunmustur. Bu yeni bakis agisi postmodern
sanatin dislnsel ve estetik perspektifini biyiik oranda belirlemis, farkli anlatim bigimlerinin ortaya
¢ikmasina kaynaklik etmistir. Postmodern sanat ile Derrida’nin differance stylemi arasindaki
iliskileri inceleyen bu makale, temel olarak bu iligkilerin sanatsal alanda olusturdugu etkileri yapit-
sanat¢l baglaminda ¢6zimlemeyi amaglar.

Anahtar Kelimeler: Postmodern Sanat, Resim Sanati, Jacqus Derrida, Differance

Abstract

"Differance" is a strategic move by Derrida that aims to subvert and override Ferdinand de
Saussure's linguistic views and the intellectual patterns of Western metaphysics. "Differance" is
defined as a free-meaning game in the indicator system that is a concept based on the effective
and free interpretation of the subject. The concept of "differance”, which represents a new form of
understanding, can be considered an attempt to eliminate the mandatory relationships established
in the string of thoughts with language and thus eliminate the pressure of the central understanding
of reason on thought. This concept of "differance" has established meaningful connections with
postmodern art that represent a new sense of freedom and offer artists new perspectives. This
new perspective largely defined postmodern art's intellectual and aesthetic perspective and led to
the emergence of differance forms of expression. This article that examines the relations between
Postmodern art and Derrida's discourse of differance aims to decipher the effects of these
relations in the artistic field in the context of the work-artist.
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Girig

Differance, Jacques Derrida’nin Bati duslince tarihine, mevcudiyet metafizigine,
Ferdinand de Saussure’in dilbilimsel yéntem ve goérislerine ydnelik elestirilerini
temellendirdigi ve kendisinin Uretti§i bir kavramdir. Kavramin ¢ikis noktasi, Bati
metafiziginin “s6z” kargisinda “yazi”’nin ikincil derecede bir unsur olarak tanimlanmasini,
yazinin, sOzun buyrugunda olan bir alt deger olarak gorulmesini temsil eden
“s6zmerkezcilik” anlayisina dayanir. Derrida’nin bu anlayis karsisina konumlandirdigi
“differance”, bir yandan konusmanin yazi kargisindaki éncelligini gegersiz kilmayi, diger
yandan Bati metafiziginin algisal olarak idrak edilmis mevcudiyetlerinin temel oldugu
diUstncesine kargi kdktenci bir elestiriyi kapsar (Cevizci, 2009: 1284).

Derrida’nin “differance” kavramiyla asil hedefledidi sey, s6z ve yazi karsithgindan yola
cikarak metafizik disiincenin ve bu distincenin bir uzantisi olarak gordigi Saussure’lin
dilbilimsel teorilerinin dayanak noktalarini sarsmaktir. Bu amagla yola ¢ikan Derrida, her
iki alanin ortak paydasi olan “gdsterge” kavraminda odaklanmistir. Derrida'ya gore
“gdsterge”, duslince sistemimiz ile birlikte konusulan dili metafizik alana ¢eken, dinyayi
varolan gercekliginden koparan bir kavramdir. Derrida’ya gére bu durumu agsmanin tek
yolu, dili gOsterge sisteminden koparmak ve arindirmaktir. Bu amagla ortaya attigi
“differance” kavrami, mevcut gésterge sisteminin tim yapisal iligkilerini tasfiye etme,
gostergeyi bagh bulundugu kdéklerden kurtararak ézgurlestirme, bu yolla bireysel algi
biciminin cesitliligini ve farkliigini én plana c¢ikarmaktir. Derrida, bu ana fikir
dogrultusunda mevcut gdsterge yapisini ve gdstergenin yapisal iligkilerini kullanarak
“differance”1 bir tir 6zgur anlamlandirma oyunu olarak formile etmistir.

Dilin bir merkeze sabitlenmis yapisini, merkezden bagimsizlastirmasiyla gergeklesen bu
formulasyon, temel olarak gdstergenin yapisal statisinin yerinden edilmesi, gdsterilen
ile gosteren ayriminin ¢ozulime ug@ratiimasi ve sinirin ortadan kaldiriimasi ile belirginlik
kazanir. GOstergenin kdkeninden, goéndergesinden (gergeklikten) bagimsiz kilinmasi,
modernizm ile postmodernizm arasindaki kirllmaya ve kopmaya igaret eder. Postmodern
dil durumunu karakterize eden bu degisim, disunulir olanin duyulur olan Uzerindeki
onceliginin ortadan kaldiriimasiyla, yani anlamin tézsel niteligini kaybederek anlamin dilin
gerisinde duran bir derin boyut olmaktan ¢ikip ylzeye, gbsterene, duyusal olana
cekilmesiyle agiklanabilir (Aktug, 2008: 216-7).

Tdm bu degisimlerin dolaysiz bir sekilde yansidigi postmodern sanat, kendi yapilanma
tarzini geleneksel sanat disutncesine muhalif bir tutum icerisinde sekillendirmistir.
Modernizm ve 6ncesine dénik bir bagkaldiri niteligi tasiyan postmodern sanat, temelde
Derrida’nin bakis agisina paralel bir sekilde kendi konumunu belirlemistir. Bu baglamda
Derrida’nin differance’in dogasina yonelik olusturdugu temel distinceler, 6zellikle plastik
sanatlar alaninda yeni bakis acilarinin ve Uretim seklinin olusmasina kaynakhk etmigtir.

Felsefi ve sanatsal planda gergeklesen bu etkilesimin kesistigi odak nokta, modernizm
ve oOncesinin tim duslnce kaliplarina ve sanatsal bakis agisina meydan okuma,
dnermelerini gegersiz kilma etme Uzerine kuruludur. Ozellikle resim sanatinin biyik
boliminde gergeklesen bu yaklasim bicimi, eserlere eklektik, melez ve ¢ok katmanl
dzellikler biciminde yansimistir. izleyici odakli ve kolajin her tiirlii unsurunu barindiran bu
eserler tipki differance’da oldugu gibi butlnlestirici, merkezi akli temel alan her tirli
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dusutnceye ve sanat bicimlerine karsi gesitliligi ve pargcalanmayi 6n plana g¢ikarmistir.
Daha c¢ok Modern tavrin ve sanatinin kokenlerine yonelik olan bu elestirel yaklagim,
Derrida’nin differance kavramina ylkledigi oyunsal boyut ile dnemli yakinlklar kurmusg ve
bu etkilesim sanatcilarin Giretim bigimlerine yansimistir. Bu agidan differance bir yandan
postmodern sanatcilara yeni ve kendine 6zgu bir Gretim modeli sunarken, diger yandan
gecmis sanat geleneklerine yonelttikleri elestirilerine farkli bir boyut ve strateji imkani
saglamistir.

Bu disUnsel gergevede ele alinan ¢alisma, Derrida’nin differance kavramina yukledigi
dusunsel boyut ile postmodern sanat arasindaki iligkileri, her iki alan arasindaki
etkilesimleri tartisma ve inceleme amaci tasir. Ozellikle 1960 sonrasi postmodern resim
sanatina odaklanan galisma bu tarihten giinimuze degin differance kavramiyla direkt ya
da dolayl ilgiler tagiyan sanatgi ve eserlerini konu edinir. Bu amacla makale dncelikli
olarak Derrida'nin differance séylemine ve onun kavramsal g¢ercevesine odaklanmis,
konu ile ilgili veriler incelenmis ve postmodern sanat ile ilgili oldugu dusunulen kisimlar
ayrintil olarak degerlendirilmistir. Ardindan postmodern resim sanatinda ortaya ¢ikan
yeni egilimler, sanatgilarin bireysel tutumlari, Gretim bigimleri ve bu Uretim bicimlerinin
dayandigi temel dinamikler incelenmis ve konu ile ilgili oldugu disinllen sanatgilar
belirlenmigtir. Elde edilen veriler 1s1ginda differance kavrami ile yakin baglar tasiyan
eserler incelenmig, bu eserlerin kavramla olan iligkileri belli basl érnekler ¢cergcevesinde
yorumlanarak analiz edilmistir.

1. Differance Kavraminin Elestirel Kdkenleri
1.1. Derrida’nin Mevcudiyet Metafizigi Elestirisi

Derrida, Platon’dan baglayarak tim Bati felsefesine hakim olan metafizik anlayisa
“mevcudiyet metafizigi” adini verir. Diger bir adi “6zdeslik metafizigi” olan mevcudiyet
metafizidi, var olanin bir, degismez ve kendi kendisiyle 6zdes oldugu inancini temsil eder.
Bu inang, varlik ya da hakikatin birtakim mevcudiyetler yoluyla anlagiimasini mimkun
kilan varlik anlayisi ile bicim bulur. Varliklarin kavranmasinin ayni zamanda hakikatin
kavranmasi anlamina geldigini ifade eden mevcudiyet metafizigi, kendi dislncelerinin
kokenini her zaman bir varolana (6z, t6z, tanri, 6zne, biling vb) baglar (Cevizci, 2009:
1286). Fakat bu varolanin gercekte varolup olmadigi ile ilgilenmez, yani kendini olusturan
temellere iliskin bir sorgulamaya girmez. Varolani, hep varolan olarak tasarimlandigi igin,
varligin kendisi Gzerinde dlistinmez (Cevizci, 2001: 327).

Derrida'ya gbre bu metafizik anlayis, kendini dil ve dili tim boyutlariyla ¢evreleyen
“gbsterge” kavramiyla temellendirip mesru kilmistir. Bu agidan mevcudiyet metafizigine
yonelik elestirileri temelde, dilin gbésterge boyutu ile mevcudiyet iligkisi baglaminda
derinlestirir. Bu sorgulamada dunyanin fillen var olma sekliyle, dinyay! algilama
bicimimizin ayni olmadigini “gosterge” etrafinda ¢ozimleyerek acida cikarmaya galisir.

Derrida’'ya gore gosterge “simdi” burada mevcut olmayanin yerini aldigi ve onun
vekaletini Ustlendigi igin bir yoklugu gosterir. Halbuki bir 6genin, “tamamen gimdi ve
burada mevcut, 6rtisi aciimig, soyunmus, dogrulugu i¢cinde sahsen sunulmus olsayd!”
(Derrida, 2014: 21) gostergeye ve gostergenin dolambagli yollarina gerek kalmazdi.

273
MedeniyetSanat



Medeniyet Sanat - IMU Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 7 (2), 2021, s. 271-293, E-ISSN: 2587-1684

GOosterge bu acgidan kokensiz bir mevcudiyeti temsil ettidi icin, varolan ile yani mevcut
olanla kategorik olarak ayrimlasmistir. Kendisinden tiremis oldugu kokensel ve yitik
mevcudiyetten dolayl mevcut olana ikincil bir iglev olarak eklemlenmistir.

Derrida’nin mevcudiyet metafizigi ve gosterge iliskisini temel aldi§i bu goéris, soyle bir
ornekle aciklanabilir: Epistemolojik bir baslangi¢c noktasi olarak “ben burada ve simdi
varim” ifadesi sdylendiginde kendi varligimizi burada ve simdi olarak onaylariz. Bununla
birlikte “burada” ve “simdi” sézculklerini sdyledigimiz an, génderme yaptigimiz zaman
dilimi gegcmisg olur. Dolayisiyla olan ile olanin telaffuz edilmesi arasinda sonsuz derecede
“an” oldugu icin her iki zaman dilimi birbirine es degildir ve birbiri ile drtismemektedir.
Fakat kavramsal kaygilardan 6tird her iki “an”i tek bir zaman dilimi olarak varsayar,
alginin alisilagelmis surekliligi olarak onun ikinci bir dusince oldugunu unutur ve
kabullenmeyiz. Bu zorunlu unutma, fenomen ile referans arasindaki bir ve aynilik iligkisi,
temel olarak bir mevcudiyet varsayimina dayanir. Bu mevcudiyet algisi aslen seylerin
gercekte olduklari seyler degil, yasayabilmek icin kendimizin Urettigi ve kurguladigi bir
sey olarak varlik kazanir (Kii¢cukalp, 2008: 195).

Bu o&rnege dayanarak Derrida’nin ileri sudrdigi temel goérls, mevcudiyetin
anlamlandirmadan &énce mevcut olamayacagi, dilsel bir nitelendirmeden &nce
gelemeyecegi fikrine baglanmaktadir. Seylere iliskin mevcudiyet ancak “dil”, yani
goOsterge araciligi ile mevcudiyet kazanmakta ve bu yolla bilincine variimaktadir. Bu
noktada kendisini edimsel goéride (algida) gosteren seyin mevcudiyeti, dogrudan
dogruya gdstergenin temsil edici glicine bagimli oldugu, dolayisiyla (dilce) nitelenmemis
hicbir mevcudiyetin olamayacagi anlamina gelmektedir (Aktug, 2008: 227).

1.2. Saussure’cl Gostergebilimin Elestirisi

Derrida, Ferdinand de Saussure’lin dilbilimsel yaklagimlarini geleneksel metafizik
disunuds bigiminin bir uzantisi olarak degerlendirir. Bu dederlendirmede Saussure’dn
dilbilimsel siniflamalarini belli bir kékene dayanmayan Uretilmis teoriler olarak
degerlendirir. Nitekim Derrida, kitabinda Saussure’lin “gosterge” kavramini “genel olarak
anlamin kékeni” olarak belirtir ve ardindan sunu ekler: “Bu su demektir ki, bir kez daha,
genel olarak anlamin mutlak kdkeni yoktur (2014-a: 100)". Bunun nedeni Saussure’in
gostergenin igerigine yonelik ¢6zimleme bigimlerinin dayandigi temellere ya da
referanslara yonelik kesin ve degismez bir bilginin yoklugudur. Bu durumu “mevcudiyet
metafizi§i” olarak adlandiran Derrida, Saussure’in gosterge kavramini da “mevcudiyet
metafizi§i” cergevesinde sorgular.

Saussure gosterge kavramini, igitim imgesi ile igitim imgesinin zihinde olusturdugu
kavramin birlesimi olarak tanimlar. Isitim imgesini “g6steren” olarak tanimlayan
Saussure, isitim imgesinin zihinde olusturdugu kavrami ise “g6sterilen” olarak adlandirir.
Bu cercevede “gosterge”, daha ¢ok ses ile zihinde Uretilen isitim imgesine ait bir kavram
olarak, duyulur olanla dusunulir arasindaki zorunlu iliskiyi ifade eder. Bunun yani sira
Saussure gore dil gdstergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, ancak bir kavramla bir igitim
imgesini birlestirir, yani isitim imgesi olarak gdsteren, isaret ettigi seyin nesnel varligini
degil, zihinde olusturulan tasarimini verir. Bu agidan gosteren ve gosterilen gifti
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Saussure’e gore “iki ydonli anliksal bir kendilik” olarak birbirine siki sikiya baglhdir, diger
bir degisle bir yapragin iki ytizi gibidir (1998: 109-11).

Derrida, bu bakis agisindan yola ¢ikarak gosteren-gosterilen kavram ciftinin, Saussure’ln
belirttigi sekilde birbiri ile dogal ve zorunlu bir bagdi oldugu goérisini kabul etmez. Bu
anlamda gostergeyi bir ayrimlasma yapisi olarak ele alan Derrida, gdstergenin isaret
ettigi seyle kendisinin ayni sey olmadigini dile getirir. GOsteren ile gOsterilen arasinda
zamansal bir fark oldugunu, bu farkin sonucu olarak her ikisinin de birbirinden ayristigini
ve bagdimsiz birimlere dénustidund ileri surer. Derrida’ya gére bu ayrigma gdsteren ile
dusuncede Uretilen sey (g6sterilen) arasinda bir kopusa imkan vermektedir. Bu imkan ise
gosterilenin disincede, gésterenden yalin ve bagimsiz diisiinme olanagini verdigini dile
getirir (Derrida, 1994: 34).

Bu durum Derrida’ya gore istim imgesiyle (gosteren), zihinde ona karsilik gelen kavram
(gbsterilen) arasinda iligkiyi zorunlu degil, keyfi bir iliskiye indirgemektedir. Yani igitim
imgesi olarak goOsterenin zihin Uzerindeki sekillendirici bir 6zelliginin olamayacagi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Saussure’lin bir yapragin iki ylizu olarak gordugu
gOsteren-gosterilen iligkisi, Derrida’ya gore birbirinden ayrisan iki farkli yapiyi ifade eder.
Gosterge bu agidan ele alindiginda goésteren ve gosterilenin birbirini tamamlama
zorunlulugu ortadan kalkar ve birbirinden bagimsizlasarak yeni biresimlere olanak veren,
bu olanagin imkanini yaratan bir 6zellige sahip olur. Gdstergenin bu 6zelligi Derrida’ya
gore sonu gelmeyen bir anlama oyununu beraberinde getirmektedir. “Differance” olarak
adlandirdigi bu oyun, dil ile disince dizgesine yerlesmis zorunlu iligkilerden kurtulma,
dilin anlam dayatma baskisini ve distnce Uzerindeki hakimiyetini ortadan kaldirma
girisimi olarak bicimlenmektedir.

2. Differance ve Anlamin Yeni Boyutlari
2.1. Differance ve Dil

Differance, Fransizca “differer” fiilinden ve bizzat Derrida tarafindan tiretilmis bir
kelimedir. Bu acidan sozlikte bir karsiligi yoktur. “Differer” Fransizca'da gecissiz olarak
kullanildiginda (bir seyden) farkli olmak, gegisli olarak kullanildiginda (bir seyi) ertelemek,
Otelemek anlamina gelir. Bu kelimeden difference “fark, ayrim, baskalik” anlamina gelir
(Derrida, 2014-a: 38).

Differance, Derrida’nin “e” yerine “a” koyarak Urettigi grafik bir farkhligi dile getirir. Bu
farklilik sadece yazimda fark edilmesinin yani sira telaffuz olarak her ikisi de (difference-
differance) ayni sekilde okunur. Derrida’nin olusturdugu bu grafik farkhlik, temelde belli
amaglara hizmet eder. Bunlardan en dnemlisi, geleneksel Bati felsefe anlayiginin s6z ve
yazl arasinda keskin bir ayrim yapmasina dayanir. Nitekim geleneksel felsefe “s6z"l yazi
karsisinda imtiyazl bir konuma getirmis, yaziy1 sézln ikinci dereceden bir kaydi, s6zin
guvenilir, yazinin ise guvenilmez olduguna donuk bir inanigi benimsemigtir. Derrida ise,
s6z ile yazi arasindaki bu ayrimin temelsizligine vurgu yapmak icin her iki kelime
(difference-differance) arasinda telaffuzda isitlemeyen, ancak yazida goérulebilen bir
farkhilik yaratmistir. Kendi deyimiyle bu farkhlik “yazilmakta ya da okunmakta, ama
isitimemektedir (Derrida, 1999: 50)".
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Differance’in ilk acilimi ayni zamanda kavramin kokeni olan “differer” fiilinden
tiremektedir. Erteleme ya da sonraya birakma anlamina gelen “differer”, ayni zamanda
“differance”in ilk 6zelligine isaret eder. “Erteleme” gdsterge sisteminde anlamin, bilginin
ya da hakikatin bilgisine hi¢bir zaman ulasamayacagimiza, onu mevcut bi¢imiyle hicbir
zaman elde edemeyece@imize vurgu yapar. Derrida, ertelemenin gdéstergenin
dogdasindan kaynaklanan bir durum oldugunu dile getirir ve sunlari sdyler:

“im simdi burada olani yoklugunda sunar. Onun yerini alir. Seyi ele alabilecegimiz,
onu gosterebilecegimiz o6l¢cliide ona buradaki, burada-olan deriz, ne zaman ki
buradaki kendini sunmaz, imleme yoluna bagvururuz, imi isin igine karistiririz. isaret
alir, isaret veririz, isaret ederiz. Oyleyse isaret ya da im ayri(m) konmus (differe)
buradaliktir, ertelenmis simdi, yerinden ayrilmis burasidir. ister sézlii ya da yazili im
olsun, ister segimle ve politik temsille ilgili olsun imlerin dolagimi seyin kendisiyle
kargilasabilecegimiz, onu ele gecirebilecegimiz, tlketebilecedimiz, ya da
harcayabilecegimiz, gorebilecedimiz, burada géruleyebilecedimiz ani erteler (1999:
52)".

Derrida’'ya (1999: 52) gore bu durum, buradaligin ya da onun yalin simetrik karsiti olan
burada-yokluk ya da eksikligin zamansal bir izdisimuadir, yani “ertelenmis simdi"dir.
Ertelenmis simdi, gosteren ile onun géndergesi arasindaki zamansal ayrima vurgu yapar.
Nitekim gosterge her kosulda niteledigi seyden sonra geldigi icin niteledigi seyin kendisi
ile onu niteleyen gosterge arasinda zamansal bir fark ve ayrigma s6z konusudur. Bu
durum karsimiza iki farkli zaman boyutunu verecek ve her iki zamansal boyut da birbirine
0zdes olmayacaktir. Bu durum ise bilgiye iliskin tek belirlenebilir bir an olarak “simdi’nin
olanaksizhgini ortaya ¢ikaracaktir (Derrida, 2010: 32).

“Erteleme”, Derrida'ya gore goOsterge sisteminde kavramlarin ve sézciklerin anlami
tamamlayacak askin bir gdsterilenin olmayisindan kaynaklanmaktadir. Askin gésterilenin
olmamasi, gosterenin surekli olarak baska gosterenlere, onlari ise diger bagka
gOsterenlere sirikleyen ve anlamin asla tamamlanamadigi dongisel bir surectir.
Ornegin, bir kavramin anlami igin s6zliige bakildiginda, sozliik bakan kisiyi suirekli olarak
baska kavramlara, baska kavramlar ise dijer bagka kavramlara yonlendirir ve bu sureg¢
sonsuza dek sirer. Benzer olarak gosterge de kendine iligkin bilgiyi olusturmak igin daima
bagska gdsterenleri isaret edecedi ve =zorunlu kilacagi icin “kendi iginde asla
tamamlanamayacak” (Derrida, 2014: 32) hakikate iligskin bir mevcudiyete asla
ulasamayacaktir. Dolayisiyla bir s6zcigin anlami, sistem icindeki diger sézciklerle olan
iliskilerin meydana getirdigi sebeke tarafindan belirlenmekte, anlamlandirma dildeki bu
fark ve ayrim noktasinda meydana gelmektedir. “Anlamlandirma slrecinde, anlami
belirleyen sey gdstergeler arasindaki farkhliklar oldugundan ve her gdsterilen de bir
baska seyin goOstereni oldugundan” sabit kalici bir anlam dislincesinden s6z
edilemeyecektir (Cevizci, 2009: 1285).

Derrida’ya gére hem gosterenin hem de gdsterilenin, ayrimdan 6nce ve ayrimin diginda
hicbir mevcudiyeti bulunmaz. Anlam, géstergeler arasindaki bu ayrimlarin bir iglevinin bir
sonucudur. Ister gosteren diizeyinde olsun ister gosterilen diizeyinde olsun, her 6ge,
kendileri ile karsithk bagintisi icinde oldugu diger 6gelerin, yani 6tekinin izleri tarafindan
belirlenir. iz, Derrida terminolojisinde bir simulakrum olarak mevcudiyetin hayaletidir.
Gostergenin yapisi bir iz yapisi oldugu igin “anlamlama ediminde iz'in 6tesine gecemeyiz,
yani 6tekinin eksiksiz varligini asla bulamayiz (Aktug, 2008: 224)”. Dolayisiyla “gdsteren”
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kendisini gdondergeden, “dogal” olandan ve temsili yapidan tamamen koparip ayirarak is
gOrir. Bu durumda ancak kendi kendisini temsil eder ve bunun 6tesine gecemez. Clnki
temsil edilen gergeklik ya da referansin mevcudiyeti zamansal ayrisma nedeniyle ortadan
kalkmigtir, artik yoktur. Bu durumda “gdsterge” artik bir temsil ya da tasarim dedil,
sinirsizca ¢ogalan ve ¢ogaltilabilen bir taklit haline déntsur (Aktug, 2008: 237).

Bu noktada anlamlama, bir gbstereni bir gdsterilene basitce baglamak seklinde dolaysiz
bir edimi ya da gosteren ve gosterilen arasinda kurulan bir iligkiyi belirtmez artik; ayrimsal
izlerin dolayimina yerleserek anlam tretme'yi, yani “differance”i ifade eder (Aktug, 2008:
224). Bu noktada anlam, bilgi ya da hakikat, salt gosteren gosterilen arasindaki kapali
iliskinin birligi olarak sunulan bir sey olmaktan ¢ikar. Bu daha ¢ok dille s6z arasindaki
degis tokusa dayall, “genel olarak kavramsal siure¢ ve dizgenin olanagi” (Derrida, 1999:
53) haline gelir. Bu olanak surekli ve sinirsizca anlam Uretmenin 6ninu acar, ¢inku hicbir
goOsterge kendisi diginda hicbir gergeklige vurgu yapmaz ve anlam artik gercekligi
referans almaz.

Derrida belli bir kbken ve mevcudiyete dayanmayan gdsterenlerin birbiri arasindaki bu
iliskilerin aciga cikardigi tum anlam gesitliligini ya da anlamsal sapmalari bir oyun, yani
“differance” olarak tanimlar. Dolayisiyla differance, zamansal erteleme ile uzamsal
ayrimlarin Urettigi, surekli erteleme halinin ortaya ¢ikardigi bir durumdur. Differance’da
anlam, sabit kesinliklerden (6zdesliklerden) ziyade, sirekli ve sonsuza dek sliren bir
ayrim ve erteleme hareketine dayanir. Bu hareket icerisinde anlam, ayrimsal izlerin
sonsuz ve rastlantisal akigiyla karakterize olur (Aktug, 2008: 227).

2.2. Differance ve Eklenti

Derrida (1994: 54) differance’in ve “empirik olarak onun dogrultusunda olusacagi bir
Oznesi, ajani, yazar ve ustasi yoktur” der. Dolayisiyla differance’in ortaya ¢iktigi temel
zemin, 6nceden belirlenmis ve iletiimek istenen bir anlamin alimlayicisi tarafindan
gecersizligini tanimlar. Clnku gostergenin dizgesel mantik bigimi disinda belli bir anlama
kavusan differance, “bir 6genin gecmis veya gelecekte bir izler ekonomisi icinde, bir
baska 6geye gbnderme yapmadan is gérmemesini ve bir sey bildirmemesini, ‘anlam’
(sens) almamasini veya iletmemesini talep eder (Derrida, 1994: 55)". Cunku
differance’da anlam, gostergelerin gizgisel akisi icerisinde ayrilip dagilan, batinligun
saglanamadigi bir akisa tabi kilinmistir. Bu akista “gdsteren” temsil ettigi seyden,
nesnesinden, 6znesinden kendini ayirarak, kendisi diginda farkh baglamlara
suruklenerek sirekli ve sonsuz anlam dretimine dénusir. Bu agidan “gdsteren” anlamsal
bir kesinlige sahip dedildir. Kendisi diginda bir anlam fazlaligini, anlam tasmasini da
beraberinde getirir. Differance’in bu yoni Derrida’nin “eklenti” (supplement) olarak
kavramsallasgtirdigi yapiya iliskin bir strekliligi kapsar.

“Eklenti”, kOkenden uzaklasma ya da kdkensel 6teleme olarak differance’in potansiyelinin
bir zincir halkasi olarak is gorur. Derrida’nin yalin dissallik ya da saf yokluk olarak
nitelendirdigi eklenti, gdsterenler arasi zincirde bir seyin yerine devreye giren, bir boslugu
dolduran, fazladan bir sey, yalnizca yer tutmak icin bir ek, bir ilavedir. Derrida (2014-a:
220)'nin deyimiyle eklenti “bir seyin yerine devreye girer ya da sokulur’; eger bir seyi
timldyorsa, bu anlamin tamamlanmasina doénitk degil, sadece bir boslugu doldurma
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seklindedir. Bir geyi temsil ediyor ve imge oluyorsa, bir mevcudiyetin daha onceki
namevcudiyeti sayesindedir. Bu yoniyle eklenti, strekli olarak, olmayan bir mevcudiyeti
yakalama ¢abasidir.

Derrida, mevcudiyet olarak hakikatin yok olmasi, mevcudiyetin ve mevcut kdkeninin higbir
zaman yakalanamamasi anlamina geldigini soyler. Bu durum, gosterge sisteminde bir
eksiklik, bir yokluk olarak ortaya c¢ikar. Bu baglamda eklenti bu eksikligi giderme,
tamamlama hareketini baslatan bir zemin islevi gorir. Bu zeminde “higbir eksikligi
olmayanin eksikligi, bir yerine ge¢gme itilimi meydana getirir; arttk mevcut olan her sey
onun yerine gegcmeye gayret eder ve tum farkliliklar sistemi bu namevcut kdkenin bir
etkisi olarak (Derrida, 2014-b: 11)" is gorir. Derrida (2014-b: 125)'nin deyisiyle “dolu bir
birligin yoklugunda bir bagka birlik onun eksikligini” tamamlamaya c¢aligir. Bu ugrasta “var
olanin mevcudiyeti o hareketin icinde kaybolur, dagilir, ¢esitli taklit edicilerle, ikonlar,
fantazmalar, aldatmacalar vs. ile c¢ogullasir (Derrida, 2014-b: 126)". Bu ydniyle
“eklenti"de, hem kendi hem de 6teki anlamina gelen ayrimsal kopukluk s6z konudur; hem
kendi’nin ekonomisine kayithdir hem de baska olanin asiriligina agiktir (Derrida, 2006:
60).

2.3. Differance ve Oyun

Derrida’'nin differance kavramina yikledigi oyunsal boyut, dilin icerdigi gdsterge
sisteminin disardan elestirel bir bakigla degil, kendi olanaklari ¢ergevesinde igten
bozmaya donlk bir strateji icerir. Bu strateji temel olarak dili mevcudiyet metafiziginden
ve Saussure’lin gdstergebilimsel yaklasimlarindan kurtarma, bagimsizlastirma girisimi
olarak gorilebilir. Nitekim Derrida (1994: 48) bu girisimini dili metafizik yapidan
kurtarmanin zorunlu bigimi olarak gorur ve sunlari séyler:

“Bu ayrim (farkhlik) ilkesi, sadece tek bir t6zi (substance) -burada zamansal
(temporelle) denen sescil (phonique) t6z, bir bagkasini, mesela uzamsal (spatiale)
denen grafik t6zl- diglayarak, ayricalikli kilmaya bizi zorlamiyor, fakat her anlatim
(signification) siirecini ayrimlarin formel bir oyunu gibi ele almaya da bizi zorluyor.
Yani izlerin (traces) oyunu.”

Derrida (1999: 53) differance kavramini “dilin iginde, s6zln iginde ve dille sz arasindaki
degistokusta” ayrimlarla oynamak diye tanimlar. Bu tanim ¢ergevesinde differance dildeki
“ayrimlari, ayrimin bu etkilerini dilde diz etkinlik olmayan yoldan ‘lUreten’ oyunun
devinimidir (Derrida, 1999: 53)". Tam olarak mevcudiyet ile yokluk zemininde insa olan
bu oyun, hicbir metafizik ya da ontoloji kavrami i¢sellestirmez ve tim bunlari disladiginda
etkinlik kazanir (Derrida, 2014-a: 372). Gosterge dizeyinde askin bir goésterilenin
olmamasi oyunu baglatan ve oyunun oyun olmasini saglayan seydir. Askin gosterilenin
yoklugu oyunu bir gdsterenden diger gdsterene surukleyen sonsuza giden bir akis,
Derrida (2014-b: 45)'nin deyigiyle “oyuna izin veren belirsizligin salinimidir”.

Derrida’'ya (1994: 51) gore “differance” oyunu hem etken hem de edilgen bir Gretimdir,
“terimlerin ‘dolulugu’ sdézinin hicbir anlama gelemeyecedi ve is goremeyecegi
araliklardir”. Bu oyunda bastanbaga ayrimlar (farkliliklar) ve izlerin izlerinden bagka higbir
sey yoktur. “Bir 6genin gegmis veya gelecekte bir izler ekonomisi icinde, bir baska 6geye
gbnderme yapmadan is gérmemesini ve bir sey bildirmemesini, "anlam" (sens)
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almamasini veya iletmemesini talep” eder (Derrida, 1994: 55). Anlam, sabit ve
kesinliklerden uzak olarak gosterenlerin birbiri aralarinda yer degistirmelerin, gdsterenleri
baska gdsterenlerin yerine ve bunlari da yine baskalarinin yerine koyma sekliyle Gretilen
bir siirece donugsur. Bu agidan “differance”da anlam hicbir bicimde belli bir merkeze veya
yaplya referansla sabitlenemez, hakikat iddiasinda olan tim yaklasimlar eksik veya
yorum olarak kalmaya mahkam olur (Kugukalp, 2008: 260).

Dolayisiyla Derrida’nin “differance” baglaminda ileri sirdiglu oyunsal boyut hakikat
icermeyen ve kdkeni olmayan bir gostergeler diinyasinin kabulliini éngérir. Bu agidan
anlamin 6zgur oyunu olarak nitelenebilecek differance, kesinlik tagsimayan her turlu
belirlenimsizlikleri 6znenin yorumlama sirecine ve sekline birakir. Dil dizgesinin anlam
dayatma baskisini iglevsizlestirerek, etkin ve &6zgur yorumlamanin sinirlarini
genigletmeye galisir. Bdylece anlam, belli bir kesinlikten ve sabitlikten ziyade kisiye gore
degisen bir yorum niteligi kazanir. Bu baglamda anlam, sabit kalmaz veya karara
baglanamaz, yorumlar cogulluguna dénugerek parcalanir ve higbir yorum nihai yorum
olma iddiasinda bulunamaz (Aktug, 2008: 234-5).

3. Differance ve Postmodern Sanat
3.1. Differance Oyunu ve Postmodern Sanat

Differance’in postmodern sanatla iligkisi, diferrance’in agilimina olanak saglayan tim
kavramsal igeriklerin sanatsal planda uygulanmasiyla iglerlik kazanir. Bu uygulama
postmodern sanatgilarin yapit Uretme slrecinde basvurduklari ve dinamik bir model
olarak benimsedikleri differance’in oyunsal boyutunu igerir. Bu model ayni zamanda
postmodern sanatgilarin gecmis sanat geleneklerine, 6zellikle de modern sanat
anlayiglarina doénuk elestirel ydntemlerinin dnemli bir ayagini olusturur. Temel olarak
Derrida’nin differance’in oyunsal yoninu kullanarak géstergenin yapisal iligkilerini bozma
stratejisine benzeyen bu ydntemi, modernizmin butlnlik mitolojisine karsi bir saldiri
bigimi olarak gérmek mimkindir. Bu agidan postmodern sanatin modern sanata iligkin
elestirel boyutu, disardan bir bakisla degil, differance araciligi ile icerden bozmaya ve
¢cOkertmeye donuk bir yéntem izler.

Bu yonuyle modernist estetige bir “karsi anlati” niteligi kazanan postmodern sanat, bu
amagla bir Uretim stratejisi belirleyerek gegmis dénemlerin sanat eserlerini elestirilerinin
bir pargasi haline getirmistir. Kendinden énceki sanat bigimlerinin anlamini kaybedecek
Olctde taklit edilmesine ve ¢odaltiimasina dayanan bu elestirel yontem, taklit edilen
eserin ya da imgenin kokensel, anlamsal iligkilerinin askiya alinmasiyla, iglerinin
bosaltiimasiyla ve yeniden Uretilmesiyle karakterize olur.

Robert Rauschenberg’in érneksel niteligindeki yapitlari, differance ile resim sanatinin
yakinlagsmasini tim boyutlariyla 6n plana gikarir ve gérilmesini saglar. Ozgiin amaglarla
ilgilenmeksizin kitle iletisim araglarindan ve sanattaki ge¢cmis stillerden pargalar alarak
resimlerini olusturan Rauschenberg, tutarliliga donik tim varsayimlari ortadan kaldirarak
sanatsal tavrini belirler (Fineberg, 2014: 353). Bu tavir, resimlerine belli bir Gslup
bUtinligu icermeyen heterojen kompozisyonlar olarak yansir. Bir kanaldan digerine
sigrayan ve bir televizyon ekranini animsatan bu resimler, anlamsal olarak birbiri ile
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iliskisiz, bagdasmaz goriintilerin ayni diizlemde yer almasiyla bigimlenir. Ornegin 1964
tarihli “Havayolu” (Gorsel 1) adli resmi Rubens’ten alintiladigi Venus figtrinden ABD
Baskani Kennedy’e, bilimsel fotograflardan gékdelen insaati gérintilerine degin birgok
gorintiyu barindirir. Karmasik bir diizen halinde Ust Uste, yan yana tekrarlanan bu
goruntliler, belli anlamlara génderme yaparlar ama sistematik bir ikonografi
olusturmazlar. Calismalarindaki her bir goérintinin olasi ¢agrisimlarinin ¢oklugu,
izleyicinin tek tek unsurlari ayni anda ve ¢ok farkli sekillerde okumasina olanak tanir
(Fineberg, 2014: 168).

Doy

| PR
O W

LANDING RANGE

-
-
-

PSRV S, T W : —— . ¥ ; #

Gorsel 1. Robert Rauschenberg, Havayolu, 1964, Tuval Uzerine Yagliboya ve ipek Baski,
548.6x487.7 cm.
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Rauschenberg’in resminde oldugu gibi differance’in oyunsal yonu, postmodern yapitlarda
islevinden, kokeninden bagimsizlastiriimis imgelerin birbiri arasinda anlamsal bag
kurulmayacak sekilde birbirine eklemlenmesiyle bicim diline kavusur. Gegmis sanat
gelenekleriyle taban tabana zit 6zellikler tagiyan bu Uretim sekli, postmodern sanat
acisindan estetik bir yontem degil, estetigin kesin ve degismez ilkelerine donik
elegtirilerinin 6zgun bir modelidir. Bu modelde her eylemsel siire¢ batunluk, tutarhlik ve
0zgunligli temel alan geleneksel sanatin tam tersi yonde ilerler. Bunun nedeni Derrida’'ya
gbre (2014-b: 112-13) oyunun bir 6ze sahip olmamasindan kaynaklanir. Bu ylzden
(Rauschenberg‘in resminde oldugu gibi) benzere, kopyaya, taklide, aldatmacaya imkéan
taniyan masum, zararsiz ve eglenceli kategorisine girer.

Derrida’ya (2014-a:454) gore sonsuza dek siren bu oyunda “gondermeler gondermelere
gbnderme vyapar’. Bu anlamda kullanilabilen tim sinirlarn siler, “dolambaclariyla
kendinden kopariimig, kendinden saptiriimis ve 6telemeyle pargalanmis oldugundan,
kendinde disariyi cogaltir (Derrida, 2014-a: 465)”.

Postmodern yapitlara parcalanma, slreksizlik, ¢cok katmanliik halinde yansiyan bu
Ozellikler, Nam June Paik’in y1gili ya da daginik televizyon ekranlariyla drettigi eserlerinde
belirginlik kazanir. Farklilik yoluyla kurulan bir iligki tarzini yansitan bu eserler, tipki
Rauschenberg’de oldugu gibi 6zdes olmamayi, ayirdedilebilir olmayi, ¢atiskilari 6n plana
cikarir. Paik’in yasadigi donemin televizyon formatlariyla dilin yapisini etkili bir gekilde
ayristirarak gorsel-isitsel-pastis gibi U¢ ana unsurunu bir araya getirdigi “Global Groove”
adli  video enstalasyon c¢alismasi (Gdrsel 2), bu o6zellikler baglaminda
degerlendirilebilecek en iyi yapitlarindan biridir. Bu galismada rock mizik danslarindan,
Japon reklamlarina, John Cage, Merce Cunningham ve Allen Ginsberg'iin
performanslarindan, geleneksel Kore danslarina, Bagkan Nixon’in bozulmus
goruntilerinden, Moorman'’in TV c¢elloyu calarken ki gorintilerine degin tim géruntaleri

Gorsel 2. Nam June Paik, Global Groove, 1973, Video Enstalasyon.
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Surekli olarak gesitli ekranlarda senkronize olmayan anlara geri donen ve birbirini izleyen
bu imge dizileri, kendi icinde organik bir anlami varmig gibi, izleyicinin dikkatini strekli
akan baglantisiz imgeler lzerinde yogunlastirir (Jameson, 2011: 73). Halbuki belli bir
anlama gbnderme yapmayan bu goruntu parcaciklari aralarinda yalnizca digsal ayriliklar
bulunan bir dizi 6ge halinde dagilip, rastlantisal olarak bir araya gelir (Jameson,1994:
90). Postmodern yapitlarda belirgin sekilde 6n plana ¢ikan bu baglantisizlastirma ve fark
estetigi, bircok sanat elestirmenine gore bitlinligu esas alan modern tavrin kbkenlerine
elestirel bir boyut tasir. Bu elestirel yaklasim, postmodern yapitlarda eski sanat eserleri
gibi birlestirme yoluyla degil farklilastirma yoluyla yorumlanan bir “metin” olarak ortaya
cikar (Jameson,1994: 90).

“Metin”, Derrida’ya gore (2014-b: 51) farklardan ve farklarin farkliliklarindan meydana
gelen, baslangig ile bitisi arasinda belli bir sinirt olmayan heterojen bir yapidir. O da
differance gibi kendini artik bulunus/bulunmayis karsithgindan itibaren distndirmeye
izin vermeyen sentez ve gondermeleri varsayan ayrimlarin oyunudur (Derrida, 1994: 51).
Bu acidan “metin”, Derrida'ya gore (2010: 18) sadece yazinsal ya da kitaplar degil, kendi
icinde olanakh tim géndergeleri barindiran, ima eden buttn yapilardir (gercek, kurgusal,
tarihsel, kiltirel, imgesel, sanatsal vb).

Derrida’ya gére (2006: 8) bir metinde “yalnizca surekli ertelenen anlam dizileri vardir”. Bu
yuzden metin “kendi okunamazhgindan bagka hicbir sey sunmaz (2010: 49)”, “higbir sey
kastetmez, higbir seye niyet etmez (2006: 23)". Her terim baska terimlerin izleri ile
belirlenmesi gibi “metin” de “baska metinlere géndermelerden olusan” bir ag kurarak
genisler. Bu genislemede anlam “kendini kendinin disinda tasir” ve “metin” “butdn
icerdikleri ile dusunuldigud zaman tek anlamh (univoque) ‘diglastirm’ anlayisiyla
bagddasmaz” (Derrida, 1994: 65). Bu agidan bir metinde anlam asla sabitlenemez, anlam,
imlem cabasi devamli ertelenerek ‘gelecek’ halinde ve 6tekilige acik olarak kalir (Derrida,
2010: 21).

Metin kavrami postmodern sanatin oyunsal dogasini kendinde toplayan temel bir zemin
islevi gorir. Bu zemin Uzerinden olusturulan yapitlar buatinsellikten uzak, farklarin,
baskaliklarin heterojen dizilimiyle bigimlenir. Kendinden bagka tium anlamsal
gbndermelere olanak taniyan bu tiirden yapitlar tipki metin kavraminda oldugu gibi sabit
bir anlama direnen, c¢eliski ve belirsizlikler tasir.

Postmodern resmin metinsel ylzeyi, harfleri bitisik bir dlizenle bir araya getirerek
olusturdugu calismalarla 6n plana ¢ikan Mel Bochnerde goérulur. “Kesinlikle Dogru”
(Gorsel 3) adli yapitinda oldugu gibi, herhangi bitlinsel bir anlama vurgu yapmayan,
tamamen rastlantisal olarak bir araya getirilmis harfler ve soézcuklerle olusturdugu
yapitlari, temsil ile anlamin algi bigimleri Gzerindeki farkligin kesfedilmesine olanak tanir.
Bu yapitlar temelde gdstergebilim olanaklar cergcevesinde yazi ile zihinsel sure¢
arasindaki iligkileri sorgular. Ayni zamanda gorsel alginin her bireydeki yansimalarinin
farklihgina isaret ederek gorilen ile bilinen arasindaki sinirlarin, temsil ile anlamin algi
bicimleri Gzerindeki degiskenlerin kesfedilmesine olanak tanir.
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Gorsel 3. Mel Bochner, Kesinlikle Dogru, 2018, Kagit Uzerine Mono Baski ve Yagliboya,
160x82.6 cm.

Metinselligin bir diger boyutu Rauschenberg ve Paik ile ayni séylem bagi icerisinde
yapitlarini Greten Jasper Johns’da goérulir. Johns, Bochner'in galismalarinda oldugu gibi,
gostergenin keyfiligini ¢dzllme noktasina kadar géturmus, “gostereni (harfler, numaralar
vb.) gosterilenin agirligindan kurtararak yazinsallastigi noktaya kadar (Foster, 2009:
111)” iletmigtir. Bu agidan onun calismalari da tipki diger sanatgilarda oldugu gibi
ikonografik bir okumayi desteklemez, yapitlarindaki dgeler arasi baglantilar herhangi bir
anlama vurgu yapmaz, bu iligkiler daha ¢ok birbirinden ayristirilarak oyunsal bir ydntemle,
rastlantisal olarak duzenlenir. Bu oyunsal yontem Johns’a sanat objesinin karmasik
semiyotigini vurgulamaya donik her tir yontem ve malzemeyi kullanma serbestligi verir
(Fineberg, 2014: 194). Ornegin, 1964 tarihli “Neye Gore” adli resmi (Gérsel 4) tiim bu
ozellikleri Gizerinde barindiran tipik bir eserdir. Bu ¢alismada Marcel Duchamp’in silueti
bulunan bir tuvali, arka yizi denk gelecek sekilde tuvale ilistiren Johns bunun Gzerine
“‘Neye Gore” bashgini yazip imzasini atmistir. Bunun diginda gesitli gazete pargalarini ve
dikey olarak kesilmis gercek bir sandalyeyi tuvaline yapistirarak resme dahil etmistir.
Tdm bu nesnelerin disinda ¢esitli renk isimlerini iceren yazilar, savruk firga vuruslari,
renkli daireler, boya akintilari gibi birgok unsur resimde karmasik bir dizenlemeyle
verilmistir. Tim bu karmasik diizenleme Johns’a gdre estetik bir amactan ziyade resmin
cevresinde olup bitene goére degisen bir oyundur ve kendi deyimiyle amag¢ bu “oyunu
gozlemlemek i¢cin"dir (Fineberg, 2014: 205).
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Gorsel 4. Jasper Johns, Neye Gore, 1964, Tuval Uzerine Yagliboya, 2.24x4.88 cm.

Johns’'un resminde oldugu differance’in oyunsal boyutu tuval ylzeyinde yer alan
imgelerin birbiriyle olan iligkilerini bagimsiz birimlere indirgerken, bu durum anlamin
surekli ertelenmesine, baska birimlere géndermelerden olusan dokusal bir ag kurarak
genislemesine neden olur. Derrida, metnin yapi kategorileri ya da geleneksel elestirel
yaklasim kategorileri icine kolayca sokulamayan bu tlrden genigleme ve yayiimayi
differance’in énemli bir boyutu olarak degerlendirir ve buna "sagiima" (dissemination)
adini verir (Eagleton, 2014: 145).

Differance’in bir zincir halkasi olan “sacilma”, bir metnin sabit bir anlami olamayacag,
her bakista ya da her okumada surekli pargalanip yeni kombinasyonlar kurmasina iligkin
bir boyutu 6n plana c¢ikarir. Bu boyut, herhangi bir kdken ya da butunlik icermeyen
gOsterenlerin sirekli dagilarak, her seferinde farkli anlamlarin olusmasini saglayan,
yeniden birlesmeleri ifade eder. Nitekim Derrida terminolojisinde her okuma eylemi bir
yazmadir; her okur okudugu metne dahil olur, onu yeniden uretir, “metne kendi ipligini
katmadan onu bir anlamda dokumadan okuyamaz. Bu ytizden bir metnin tek bir anlami
olamaz; her iplikle, her okurla anlam da gogullasir (Derrida, 2014-b: 11)”".

Sagilmanin resimsel planda yansimasi bu konuda incelikli 6rnekler veren David Salle’in
yapitlarinda 6n plana gikar (Gorsel 5). Salle, populer kulturden, ¢izgi film gorsellerinden,
reklamlardan, grafitiden ve sanat tarihinden yararlandid birbirine zit tim goérsel unsurlar
resimlerinde eszamanl olarak kullanir. Cesitli kiltir katmanlarini temsil eden bu
gorantiler montaj ya da Ust tste bindirme gibi sinematik tekniklerle organize edilir. Resim
ylzeyinde dinamik, hatta absirt iliskiler kuran bu imgeler, yer yer mizahi, hatta ironik bir
bicimde sasirtici ve ani gegislerle bicimlenir (URL 2). Bu agidan Kuspit Salle’i bir “montaj
ustas!” olarak nitelendirir. Ona gore Salle, postresim performansinin incelikli 6rneklerini
vermis, bilingdisinin yitirilmis kultlrel tarihini réprodiksiyonundan olusan mumyalara
donustirmistar (Kuspit, 2010: 141).
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Gorsel 5. David Salle, Eski Siseler, Tuval Uzerine Yagliboya ve Akrilik, 1995, 343x325 cm.

“Sagilma”, Salle’in resminde oldugu gibi kolaj/montaj estetigini esas alan bir yoéntemle
bicim diline kavusur. Postmodern sanatin énemli bir yonini olusturan bu 6zellik,
differance’in oyunsal dogasindan metinsellie uzanan boyutun sentetik bir tezahtrudur.
Bu acidan kolajda alintilanan her unsur, séylemin surekliligini ya da dogrusaligini kirar
ve zorunlu olarak ikili bir okumaya gétirir. ilk okuma, alinti yapilan parganin
kaynaklandigi metinle iligkisi icerisinde, ikincisi ise par¢anin d&hil oldugu yeni ve farkli bir
bitinsellik icinde yer aldigi boyutta gerceklesir. Dolayisiyla ister resimde ister yazida
olsun, estetik bir batinun heterojenligi izleyiciyi, yani metnin ya da imgenin alicilarini ne
tek anlamli ne de istikrarli olabilecek bir gosterim Uretmeye tesvik eder. “Gosterimlerin ve
anlamlarin Uretimine, ‘metinler’in (kdltirel nesnelerin) hem Ureticileri hem de tiketicileri
katihr (Harvey, 1997: 67-8)".

Tdm bu o6zellikleri resimsel planda uygulayan Sigmar Polke, farkh temsil tarzlarini
karigtirarak sanatsal tutarliik fikrini bosa c¢ikarir. Resimlerini reklamlardan, haber
fotograflarindan, ¢ocuk kitabi illistrasyonlarindan ve 19. yuzyil gravirlerinden yaptigi
alintilarla olusturan Polke, diger postmodern sanatgilarda oldugu gibi farklihgi, ¢esitliligi
ve parcalanmigligi resimlerinin kurucu unsuru olarak kullanir (Heartney, 2008: 112).
Resimlerinin birgodu televizyon ekranindaki birbiriyle ilintisiz goruntulerin ardi ardina
gegcisine benzer bir sekilde, eszamanli olarak ve tek planda bigimlenir (Gorsel 6). Birbiri
Uzerine bindirilen goérintilerin olusturdugu bu karmasik dizenleme, izleyicide farkh
dinyalarin yan yana gelmesi gibi bir etki yaratir. Birbiri arasinda organik bir bag
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icermeyen bu iliskisiz goruntulerin yarattigi etki, resimde uygulanan bir 1g1k dizeni saglar
ve bu da izleyicide zaman-uzam sapmasi yaratir (Rose, 1992: 24-5).

Gorsel 6. Sigmar Polke, Isimsiz, 1979, Kagit Uzerine Guvaj, Sprey Boya ve Renkli Kalem,
99.5x69.9 cm.

3.2. Eklenti (Supplement) ve Sahiplenme Estetigi (Appropriation)

Polke'un ve diger postmodern sanatgilarin yaygin olarak kullandigi kolaj/montaj estetigi
sadece differance’in kavramsal boyutunu degil ayni zamanda elestirel boyutunu da 6n
plana ¢ikarir. Temelde modernist tavrin kbkenlerine doniik bir saldiri seklinde gelisen bu
elestirel yaklasim, modern sanat ile postmodern sanat arasindaki ayrimlasmis farkhligi
on plana cikarnr. Nitekim Jameson, postmodern yapitlarin farkliik G(zerinden inga
edildigini, batanlikli veya organik olmayan, baglantisiz alt-sistemlerle 6riimus heterojen
bir yapi sergiledigini séyler. Bu durumun bir sonucu olarak postmodern sanata hakim olan
metinsellik estetiginin, modernist donemin yapitlarinda gérulen derinlik modellerinin yerini
aldigini dile getirir (Jameson, 1994: 90). Benzer olarak Douglas Crimp de postmodern
sanatta belirginlesen metinsellik yaklasimini, modernizm ile postmodern arasindaki
estetik kirllmanin ve kopusun belirtisi olarak gorur. Bu ayrismada modernist resmin
"dogal" ve tekdlze yilzeyinin, postmodernist resmin tamamen kiilttirel, metinsel alani
tarafindan yer degistirdigini soyler (Foster, 1987: 13).

Postmodern sanatin karakteristigini olusturan bu degisim gerek sanatgilarin yapit Gretme
surecinde olusturduklari anlam katmanlarini, gerekse yapitlarin stilistik 6zelliklerini
belirler. Tuval ylizeyinde birbirinden kopuk imgelerin dizensiz ve heterojen akigi olarak

286
|rﬂh MedeniyetSanat



Samet DOGAN - Jacques Derrida’nin “Differance” Séylemi ve Postmodern Sanata Yansima Bigimleri

belirginlesen bu model, Derrida'nin “eklenti” (supplement) olarak tanimladigi kavramla
oldukca yakin baglar kurar.

“Eklenti”, Derrida’ya gore (2014-a: 249) “temsilin temsilinden dogdar” ve dogasi geregi bir
kopyanin kopyasi olarak varlik kazanir. imgesi lizerinden var-olmayan bir mevcudiyet
temin ettigi icin dahil oldugu yapida hem bir eksikligi giderir hem de bu eksikligi ifsa eder.
Bu yuzden “eklenti” dahil oldugu yapiya digsaldir, “eklendigi pozitifligin disindadir, yerini
tutabilmesi igin kendisinden bagka bir sey olmasi gereken o seye yabancidir (Derrida,
2014-a: 241)".

Eklentinin tim bu o&zellikleri dikkate alindiginda postmodern sanatta yaygin olarak
kullanilan alintilama, taklit ya da sahiplenme olarak bilinen temelliik (appropriation) pratigi
ile belli bir paralellik olusturdugu sdylenebilir. Bu stratejik uygulama bir yandan
kolaj/montaj estetiginin pratik uygulama zemini olarak is gorur diger yandan sanatgilara
gecgmis tarihlerden her tirli sanat eserlerini, fotografi ya da imgeyi diledigi gibi kullanma
6zgurligu verir.

A

By, % ue

Gorsel 7. Richard Prince, Okyanus Kuliibii, 2008, Tuval Uzerine Miirekkep, Akrilik, Kolaj.

Eklentinin postmodern sanata yansima bigimi genel olarak temellik edilmis fotografik
gorintilerin birbiriyle iliskisiz olacak sekilde fotomontajlarini icerir. Bu konunun 6zgin
orneklerini veren Richard Prince temellik ettigi imgeler Uzerinden kendi fantezilerini
yansitarak, fotomontaj ya da kolaj yontemini iceren midahaleyle bicimlendirerek
yapitlarini olusturur. Herhangi estetik amag gitmeksizin resimlerini kurgulayan sanatgi,
cesitli buluntu gorintileri manipile eder, kisisel anlamlar yikleyerek onlarin kavramsal
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icerikleriyle oynar. Bu yolla goruntilerin kendi kimligi Gzerindeki anlamsal otoriteyi geri
alir ve bir baskasinin yaraticisi konumuna yukselir (Fineberg, 2014: 392). “The Ocean
Club” (Gorsel 7) adh galismasinda oldudu gibi cesitli dergi, gazete ya da reklam
afislerinden alintiladigi géranumleri gesitli mekan kurgularn esliginde vererek, boya ile
mudahale ederek imgelerin 6nceki anlamlarini saydamlastirir ve onlari éncekinden farkli
bir boyutta yeniden Uretir.

Prince’e yakin bir izlekle ¢alismalarini Greten Martha Rosler ise medya dinyasindan,
tiketim kdltdriinden, gincel politik olaylara uzanan genis bir yelpazede calismalarini
uretir (Gorsel 8). Temellik ettikleri goruntileri parcalara ayirarak, bu pargalari fotomontaj
teknigi ile yeni bir anlam olusturacak sekilde bir araya getirir. Prince’in calismasinda
oldugu gibi onlara yeni ve éncekinden farkl kisisel anlamlar yikler.

Gorsel 8. Martha Rosler, Perde Temizligi, 1967, Fotomontaj, 44x60,3 cm.

Prince’in ve Rosler’'in calismalarinda oldugu gibi “eklenti’nin postmodern sanata yansima
sekli “hakikatin uygunlugundan ya da otoritesinden kagar: Onu bozmaz, ancak aksine
onu kendi oyunu icine kendi iglevlerinden ya da parcalarindan biri olarak kaydeder
(Derrida, 2010: 17)". Boylelikle yapitlardaki imgeler birbirleriyle ne karsitlik ne de 6zdeslik
olusturur. Tim bunlar basitce birbirine eklenir. Yapiya dahil edilen her eklenti yapitta
fazladan bir sey olarak yerini alir. imgelerin birbiriyle olan iligkisi kendileriyle ve diger
imgelerle olan ayrimsallik iligkisine gére belirlenir, bir yazidaki kelimelerin birbiriyle olan
farklari gibi her imge digerleriyle olan farka gére diizenlenir.
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Eklentiselligin bir bagka boyuttaki tezahiri sanat tarihinde 6n plana ¢ikmis, birgok yapiti
temelliik eden ve taklitlerini Greten Sherrie Levine’in ¢calismalarinda belirginlesir. Yeniden
Uretim ile kopya arasindaki tuhaf bir boslukta ¢alisan Levine, baskasinin vekili olarak
alintiladid1 her imgeyi kendi arzusuna tabi kilar ve yeniden Uretir. Calismalarinin tamami
modernist estetigin sabit alt metnini olusturan 6zgunlik kavramina yénelir ve bu anlamda
elestirel bir isaret tasir. Teori ve elestiri, eserindeki Uretken mekanizmalar olarak
degerlendirilirse temellik onun Uretim bigimine donugur. Bu agidan sahiplenmeyi bir arag
olarak kullanan Levine icin kopya, yapitlarina yalnizca eklenen bir sey olarak degil, ayni
zamanda cgalismanin dogasinda olan bir sey olarak ortaya cikar. Ornegin 1981 tarihli
“After Walker Evans” (Gorsel 9) adli fotograf serisi bu yaklasimin tipik bir yansimasidir.
Fotograf sanatgisi Walker Evans’in galismalarinin asillariyla ayni olacak sekilde ¢ekilmis
fotograflarindan olusan bu seride Levine c¢ektigi her bir fotografa kendi imzasini atarak
sergilemistir. Bu calismalarda sahiplendigi eserlerin icerdigi tim anlamsal iligkileri alip
iclerini bosaltan Levine, dzgunlik kavramini kendi metniyle degistirerek, 6zgunligun
kendisini de anlamini da kendine mal etmistir (Rose, 1992: 78).

. 3w = B o .

Gorsel 9. Sherrie Levine, After Walker Evans: 2, 1981, Fotograf, 12.8x9.8 cm.

Levine’nin ¢alismasinda oldugu gibi temellik pratigiyle ¢alismalarini treten sanatgilar,
bir imgeyi ¢calismasina dahil edecekse bu imgeyi kendisi Uretmez, o imgeye el koyar.
Bunun nedeni alintilanan imgenin kultlrel olarak belirlenmis konumunu, ona belirli bir
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deger atayan kiltirel sistemin boyutlarini ortaya gikarmaktir (Foster, 1987: 96). Bu
nedenle sahiplendikleri imgeleri bir hedefe dair kesin bir fikir olmadan birbiri ardina
durmaksizin ekleme ve yigma pratigini icerir. Bu inga yonteminde gorintl, sanatginin
elinde bagka bir seye donusur. Bu donlisimde anlam, dncul olanin yerini alir ve gegmis
zamanin imgeleri bugtiniin imgeleri Uzerinden yeniden Uretilir (Owens, 1980: 69-72).

Temellik pratigi bu acidan degerlendirildiginde zamansal-uzamsal bir boyut kazanir ve
Derrida’'nin eklentinin dogasina iliskin belirledigi temel formilasyonun kdkeni olan
differance ile belli bir yakinlik kurar. Nitekim Derrida’ya gore (1999: 55) ge¢misten
koparilip bugiine tasinan sey “belirli ve degismez bir t6ze dayanmadigi i¢in” sahip oldugu
anlamdan kopar ve farkl anlamlar Gretmeye baslar. Differance hareketinin baslamasinin
kesisme noktasi olan bu aralikta zamansal iligkiler islevini kaybeder, zamansallik anlam
Uretimini temel alan bir uzamsalliga donuserek boyut degistirir. Bu degisim Derrida’ya
gbre daima “simdi-buradakinden, simdi-buradaliginkinden yola” ¢ikar ve “buradaligin her
tirld olanakh bigimiyle” iliski kurar. Bu durum Derrida’ya gbre “ge¢cmis ve gelecege
donudstirulmus buradalarin gevresiyle iliskinin kopmasi”, diger bir degisle “simdi-burada
olmus olanin gegmis-olmasiyla” higbir ortakhginin kalmamasi demektir (Derrida, 1999:
58).

Dolayisiyla postmodern sanatgilarin gegmisten temellik ettigi her tirll bicim differance
yapisl igerisinde dusunuldiginde gecmisin degil simdiki zamanin bir pargasi olarak yeni
bir boyut kazanir. Bu agidan degerlendirildijinde postmodern sanatta temellik pratigi
kopya ile ayni sey olarak algilanmaz, daha ¢ok goésteren ile gosterilenin pargalanmasinin
O0zgun tuketim eyleminin tekrari ve yeni bir anlamin ylklenmesi baglaminda nesnenin
ozgurligune kavusmasi olarak algilanir (Foster, 2009: 126).

Sonug

Differance dilsel bir temelden hareket ederek, sabit ve degismez olarak bilinen her
yapinin aslen kdkeni olmayan, merkezi bir disince etrafinda sekillenmis, kendi icerisine
kapali sistemler oldugunu aciga cikarmaya calisir. Derrida’nin differance ile 6ngordigu
sey, belli bir yapiya, merkeze bagh her tir dislince bigiminin yapisal sinirlarini yikmak,
akh merkeze alan her turli disince bigiminden uzaklasarak, farkl ve yeni bir bakis agisi
olusturmaktir. Bu agidan differance belli bir sistem icerisinde duradan, siniflandirmaci,
bilginin ve anlamin kesinliklerine donlik her tirlii dislnce bicimini oyunsal dogdasiyla
devre disi birakir, 6zgurlestirerek yeni bir distinsel perspektif yaratir. Geleneksel ve
kapsayici dustince kaliplari karsisina ¢ok sesliligi, farklihgi ve bireysel olani
konumlandirarak kdlttirn, sanatin belli kaliplar igerisinde sikismis yapisini 6zgur kilar ve
farkli deneyim olanaklari yaratir.

Bu olanagin tipik bir yansimasi olan postmodernizm, akhn bi¢im verici guglerinde degil,
duyusal varolusun dolaysiz tepkisinde bulan bir deneyim tarzini yasama gegirmigtir.
Oznenin birlik verici kategorilerinin totalize edici hegemonik yoniniin reddine dayanan bu
yeni vizyon, bilgi, ahlak, politika, estetik alanlarinda 6znenin yasama soktugu yeni bir tavri
ve durusu isaret eder. Aligilagelmis sanatsal, kulttrel kaliplara meydan okuyan bu tavir,
ayni zamanda Oznenin, kendileri araciligi ile kendisini ve dinyayr kurdugu
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ondayanaklarin terkedilmesi, aklin birlik verici merkez konumundan vazgecerek yeni bir
konum elde etmesini temsil eder (Aktug, 2008: 215).

Kiltirel ve sanatsal alanda yeni pratiklerin olugsmasina kaynaklik eden bu degisim,
postmodern sanatin karakterini olusturan temel bir zemin iglevi gérmus ve Derrida’nin
bakis acisina paralel bir sekilde kendi konumunu belirlemistir. Derrida’nin differance’in
dogasina yonelik olusturdugu temel disinceler, postmodern sanatgilar icin bir model
islevi gérmUs ve bu model yeni bakis acilarinin ve Uretim seKkillerinin olusmasina
kaynaklik etmistir.
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https://www.masterworksfineart.com/artists/mel-bochner/monoprint/right-on-2018/id/w-6285
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Gorsel 7. Richard Prince, Okyanus Kullibii, 2008, Tuval Uzerine murekkep, akrilik, kolaj,
http://www.artnet.com/magazineus/news/corbett/cariou-versus-prince-1-25-12.asp,
Erisim Tarihi: 05.04.2021.

Gorsel 8. Martha Rosler, Perde Temizligi, 1967, Fotomontaj, 44x60.3 cm.
https://www.moma.org/collection/works/150123, Erisim Tarihi: 10.04.2021.

Gorsel 9. Sherrie Levine, After Walker Evans: 2, 1981, Fotograf, 12.8x9.8 cm.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267220, Erisim Tarihi. 21.04.2021.
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