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Egitim Agisindan Felsefe ve Sanat iliskisi

Dog. Dr. Fulya Bayraktar

Oz

Bu calismada, felsefe egitimi icin sanatin, sanat egitimi icin felsefenin tasidigi anlam
tzerinde durulacak, bu karsilikli iliskide sanatl bir felsefe egitiminin ve felsefeli bir sanat
egitiminin imkanlar ve ufuklar degerlendirilecektir. Ornekler Gzerinden, sanatin
felsefede, felsefenin sanatta yaratacagi derinlik irdelenecektir. Derinlikli bir sanat igin
felsefi kaltlir ve tutum yol gésterici olurken, kusatici ve kavramlarda derinlesme imkani
veren bir felsefe icin de sanat, ufuk acici bir mahiyet tasir. Sanati anlamli kilan bir temel
etkinlik olarak felsefeyle biitiinlesebilen bir sanat icin, felsefeyle yogrulmus bir sanat
egitimine ihtiyag vardir. Ayni sekilde, somutlastirlamayan bir tefekkir alaninin, somut
algisina imkan veren bir etkinlik olarak sanatla butiinlesebilen bir felsefe egitimine
ihtiyag vardir.
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Abstract

In this research, the meaning of art for philosophical education and the meaning of
philosophy for artistic education will be investigated and in this reciprocal relation, the
cornerstones of an art-based philosophy education and a philosophy-based art
education will be argued. While the philosophical attitude and culture have a leading
role for detailed art, the art opens a new horizon for a philosophy, which makes it
possible to have a deepening insight into comprehensive concepts. The deepness of the
impact of art on philosophy and the impact of philosophy on art will be discussed
through examples. For art to identify with philosophy, it is necessary to have an arts
education combined with philosophy. Because, philosophy is an activity that makes art
meaningful. In the same way it is necessary to have a philosophical education that can
identify with art. The reason is that art is an activity that renders a concrete perception
of a domain of reflection that cannot be made concrete.
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insanoglunun kendisini ve evreni anlamak, anlamlandirmak icin
ortaya koydugu iki temel faaliyet alanidir felsefe ve sanat. Birlikte
dustintldlklerinde, biri digerini besleyen, birbirine ufuk agan iki
disiplindir. Felsefe alaninda varligi, bilgiyi, degerleri arastirirken; sanat
alaninda estetik bir boyut yakalamaya caligir insan. insanin kendini
anlamlandirma cabasinin vazgecilmez iki etkinligi olan felsefe ve sanat,
¢ogu zaman birbirlerini, kendilerini anlatmak icin farkli bir ifade alani,
baska bir dil imkani olarak kullanirlar. Fakat ayni zamanda kendi
alanlarinda derinlegebilmek icin de birbirlerine ihtiyag duyarlar. Derinlikli
bir sanat icin felsefi kiltir ve tutum yol gosterici olurken, kusatici ve
kavramlarda derinlesme imkani veren bir felsefe icin de sanat, ufuk agici
bir mahiyet tagir.

Felsefe eZer bltlnlikli bir evren ve insan tasavvuruna ulagmak
istiyorsa, etik ve estetik ihtiyaclari ve hedefleri olan bir deger varlig;
olarak insani géz ardi edemez. Bu bakimdan sanati, sanatin dogasini,
sanatsal yaratiyl ve onu ortaya koyan insan sahsiyetini anlama gabasi
felsefi bir faaliyet alani olarak diistiniltr. Fakat bu iki disiplin arasinda asil
olan ve felsefenin sanati kendine konu edinmesinden daha temel bir
iliski kurulabilir. Sanat eserleri yoluyla felsefeyi anlatmak, bu iliskinin
hareket noktasi olarak diistiniilebilir. Bu noktada sanatin, ayni zamanda
felsefe egitimi icin bir materyal olarak degerlendiriimesi gerekmektedir.
Felsefe problemlerinin somutlasmasi, insanlik durumlari (izerinden
kavranabilmesi igin bir imkan alanidir sanat. Sanat, subjektif bir dildir,
fakat intersubjektif bir anlam alani olusturur. Subjektif dil icerisinde
evrensel bir iletisim imkani verir. Sanat, insani bir kavram olmaktan
cikarir. Diger taraftan felsefe de, sanatin bu subjektif dili icin evrensel bir
anlatim imkani verir. Felsefe, sanat eserlerini yalnizca birer nesne
olmaktan kurtarnir. Bu baglamda, felsefeyi sanatla, sanati felsefe ile
beraber degerlendirmek, hatta bu alanlarin egitimini birbirinden
beslenecek sekilde duistinmek gerekmektedir. Zira evreni, insani ve
degerleri anlama ve anlamlandirma cabasi, felsefi olmakla beraber,
sadece filozoflari ilgilendiren ya da ilgilendirmesi gereken bir caba
degildir. En az felsefe kadar, sanatin da bu sorgulamaya ihtiyaci vardir.
Sanati anlamli kilan bir temel etkinlik olarak felsefeyle bitiinlesebilen bir
sanat icin, felsefeyle yogrulmus bir sanat egitimine ihtiyag vardir. Ayni
sekilde, somutlastirnlamayan bir tefekklr alaninin, somut algisina imkan
veren bir etkinlik olarak sanatla bitlinlesebilen bir felsefe egitimine
ihtiyac vardr.

Bu nedenle, felsefe egitimi icin sanatin, sanat egitimi icin felsefenin
tagidigi anlam (izerinde durulmali, bu karsilikli iliskide sanatl bir felsefe
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egitiminin ve felsefeli bir sanat egitiminin imkanlarn ve ufuklari
degerlendirilmeli, sanatin felsefede, felsefenin sanatta yaratacag derinlik
irdelenmelidir.

Dusiinceyle bagi kopmus bir sanat olamayacag gibi, sanata bigane
bir dusiince de tamamlanmig olmayacaktir. Sanatin, tarihi boyunca
duslince ile olan iligkisi g6z éniinde bulunduruldugunda, pek cok sanat
eseri dogrudan bir felsefenin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda felsefeye iliskin olarak verilecek bir egitimde sanat eserleri
zaten kendi manifestasyonlari dolayisiyla isaret etmekte olduklar
felsefeler icin bir anlatim imkani olurlar. Ancak bununla da sinirli
kalmazlar zira sanat eserleri yorumlanabilirlikleri dolayisi ile de
yorumlamadaki baglamlariniza bagli olarak istediginiz felsefi
problematigin aktariminda vesile olabilirler.

Sanatin dzlinde temsil vardir. O, gercegin vekilidir. Bu nedenle de
yoruma agiktir sanat eseri. Bu baglamda felsefeci, sanat eserini,
anlatmak istedigi hakikat igin uygun bir yorumla kullanma imkanina
sahiptir. Umberto Eco, miizik, resim ve heykeli acik yapit olarak tanimlar
ve bunlarin yoruma agik olduklarini sdyler. Sanat eserini alimlayanin en
az sanatgisi kadar yorum hakki vardir eser (zerinde. Postmodern
yaklasim bunu daha da gliclendirmistir. Yapibozumcular da ayni sekilde,
yorumcu ile sanatgi arasinda oncelik hakki bulunmadigini ifade eder. Her
yorum ayni derecede gecerlidir.

Bir sanat eserini yorumlarken sadece anlatmak istedigimiz bir fikrin
gostereni olarak o eseri kullanmayiz, ayni zamanda o yorumlama
esnasinda fikri bir derinlesme kazaniriz ve bir eseri yorumlama ¢abasinda
kendimizi de yorumlariz. Yorum, Onyargilarnmiz ve kisisel
birikimlerimizden siyrilmis olamaz. Kendi ruhumuzu tanimadan ytiksek
sanat eserlerini yorumlayamayiz. Bu baglamda aslinda sanat eseri
yaratmak kadar sanat eseri yorumlamak da bir tiir arinma gerektirir. Bu
nedenle de sanat eserleri hem yaraticisi icin hem de yorumlayicisi igin
hakikatle karsilasma aracidir.

Kisaca sanat eserleri, hem sanatcinin ifade etmek istedigi fikir
baglaminda, hem de yorumlayicinin ona yiikledigi anlam baglaminda bir
fikrin somut algisini olusturmak igin araci olurlar. Ayrica bu yorumlama
esnasinda yorumcuya derinlik kazandirirlar. Elbette bu, sanatin felsefe
icin bir ara¢c olarak kullanilmaya indirgenmesi anlaminda
distinilmemelidir zira zaten gercek sanat, disiinceden ve felsefeden
bagimsiz degildir. Bu sadece sanati, bitlin diger amaglarinin yaninda,
felsefe egitimi icin de materyal, konu, etkinlik olarak distinme teklifidir.
Ancak sanat eseri, hakikate isaret eden bir sembol olarak
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degerlendirilmelidir. Clnkl teshir etmek hakikati kavramak icgin
yabancilasmak anlamina da gelebileceginden, buradaki ince ayirnmi
gdzden kacirmamak gerekir. Ozii geregi hakikat ehli tarafindan fark
edilebilecegi icin, gercek sanat da o hakikati isaret eden ellerden biri
olmakla beraber, eli degil, isaret ettigi yeri gormektir esas olan.
Gostereni, gosterilenin yerine gecirmeden sanati kullanmak gerekir.
Mesela geleneksel sanatlarimiz, gorsel olanlar dahi acik acik gosteren
degil, ima eden, sezdiren sanatlardi. Bunlarin bu ifade bicimleri bile
hakikate iliskin bir anlatim imkani verebilir felsefeye.

Gorsellik cag da diyebilecegimiz bir cagda, alginin en cok da gorsel
algiya indirgendigi bir cagda, gorselligi de kullanmadan bir diistinceyi
anlatmaya calismak ¢ok giictir. Zira gérme, en dolayimsiz algidir. Ve bu
nedenle de, birakiniz algiya degil de anlamaya hitabeden bir yontemi,
diger duyulara hitabeden uyaranlardan da daha giclii bir anlatim imkani
verir gorsel olanlar. Mesela, masal dinlemek hayal glictnU gelistirir. Bir
masali gorsel olarak izlemek ise hayal imkanlarini sinirlandirir. Dolayisiyla
esasen masalin kendisi, sanat olarak belki daha yuksek bir seviyedir ve
onu filme doénistirenin distinsel altyapisidir ancak bir masali
anlatmaktan daha etkili olabilir o masalin filmini izlemek. Bu baglamda,
gorsellikle isitselligi bulusturan bir modern sanat olarak sinema, felsefe
egitimi icin bir materyal olarak dislnlebilir. Bu, felsefeyi de basite
indirgemeden, duyulur diizleme tasima imkani verir. Dinlemeyi
o0grenmek de, gormeyi 68renmek de zaman alir. Fakat disiinmeyi
6grenmeye giden yolun taglaridir bunlar. Ya da diyalektik bir bicimde,
dlstinme bunlarin yolunu agar.

Sanat egitiminde de felsefe yalnizca distnsel bir temel olmakla
kalmaz, ayni zamanda sanatin anlatim imkanlarini da genisletir. Mesela,
sadece goOze ve gorsellige hitabeden bol odulli filmler vardir.
Gorsellikteki anlatim gliclii dolayisiyla takdir gérmis ancak hikayesi ve
dili olmayan filmlerdir. Edebiyatin, hikayenin, anlatimin, hatta dustinsel
arka planin zayifhg gorsellikteki maharetle kapatiimistir. Bunlari
birbirinin yerine koymaktansa, birlikte konumlandirmak biiylik zenginlik
olurdu.

isitme, duyma, dinleme yetisi, hayali destekleyen cagrisimlari daha
glcli ve hakikati imd etmekte daha etkilidir. Masal, destan, halk
hikayeleri, Karagdz, seyirlik oyunlar gibi etkisi yliksek sanatlar, tamamen
s6ze dayalidir ve aslinda sanki hat, tezhib, ebru gibi sanatlarimiz da
gérmeye hitabediyormus gibi algilansa da esasen duymaya, gorlinir
olani dinlemeye hitabederler. Clink(i gérme yetisi kotiye kullanildiginda,
suretin mana yerine gecme tehlikesi her zaman vardir. Fakat esasinda
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gbze hitabetmek de kulaga hitabetmek de kavramlarla anlatmaya
nazaran esit derecede sanatin maharetidir. ister duymaya ister gérmeye
hitabetsin, sanatin anlatim glicii tartigilmaz. S6z sanatlar da, hakikate
isaret etmek igin kullanilan sanatsal aracilardir. Gérme, isitmeden daha
etkili ve onceliklidir. isitme, gérmeden daha derinlikli ve hayal glicini
zorlayicidir. Belki de bu nedenle, isaret ettigimiz hakikate gore bu
sanatlardan her birini ayr ayn kullanabiliriz. Dogu'nun siire ve musikiye
tagitmakta oldugu manalar, Bati'nin tasvire ve tersime ylkledigi deger,
duslincenin tarihi ile sanatin tarihini bu nedenle ayrilmaz hale getirir. Bu
beraberlikten, bugiin yeni bir anlam c¢ikarmali ve simdi biz, géze de
kulaga da hitabedebilen, hayal giicliyle bulusan, tefekkir icin ufuk
acabilen anlatim imkanlari bulmaliyiz.

Kelime ve hayalin soyutlugundan, sekil ve suretin somutluguna,
sekil ve suretin somut ifadesi lizerinden arkasindaki keldmin manasina
gecis saglayan bir felsefe ve sanat birlikteligi hi¢ de zor degildir. Sanatin
aynasinda felsefeyi temasa etmek, felsefeye de sanata da ufuk acacaktir.

Hakikatin kelamla, siirle, edebiyatla ifadesi; duyarak, dinleyerek
daha derin bir etki uyandinrken, muzikle ifadesi sonsuz bir hakikat
tasavvuru imkanidir. Tasvirle, tersimle ifadesi ise izerinden distlinerek
arkasindaki anlama ulasabilmek icin bir vesile olarak degerlendirilebilir.
Metafizik-ontolojik bir meselenin en iyi anlatm yoludur sanat. "Bir
kiigiik 6rnek olarak, “BibliaPauperum” verilebilir. Yani yoksullarin Kitab-
I Mukaddesi, okuma yazmasi olmayanlarin. VI. Ylzyilda Papa Gregorius
Magnus, “harfler okuma yazma bilenler icin ne ise, resimler de okuma
yazma bilmeyenler icin ayni seydir” der. Boylelikle Kitab-1 Mukaddes
kissalari resmedilmeye baslar (Ciindioglu, 2013: 151). Hakikate iliskin
olarak sdylemek istediklerini, resimle soylerler. Cok genis bir kitleye, cok
etkili bir sekilde ulastigi asikardir. Hatta metinlerde var olmayan ancak
sanatcinin kendi hayal gtlicinlin Griini olan tasvirlerin bugtin bile hakikat
algisinda etkisi bayuktir. “Yahudi ve Misliman bilinci ise gorsellikte bir
teshir yoni gérmis ayrica gorlinenin  arkasindaki  manayi
perdeleyecegini dlslinmiis ve bu nedenle de daha dolayimli olani tercih
etmistir. Isitselligi. Gorerek bilmek yerine duyarak bilmeyi" (Ciindioglu,
2013: 152). Edebiyatin her tirindeki blyik eserler bunun 6rnegidir.
Mesneviler, divanlar v.s. ... Mesela, Mevlana; “renksizlik renge esir
olunca, bir Musa 6biir Musa ile savasa diistli” diyor. “Renksizlik dlemine
ulasirsan, Mdsa ile Firavun'un birbiriyle sulhta oldugu aleme erisirsin”
(Mesnevi, I/b, 2467-68). Sulh renksizlik aleminde gerceklesmektedir.
Belki de bu fikri anlatmak icin, renk kullanmaz hattatlar. Hat sanatinin
Gslubu bile arkasindaki bir ontolojiye isaret etmektedir. Mesela
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minyatirlerdeki gece tasvirlerine bakalim. Gece ile glindiiz arasinda
hicbir fark yoktur, birka¢ yildiz ve hilalden baska. Bu, minyatiriin
arkasindaki evren algisi ile ilgilidir. Ayrintilarina girmeden bir climle ile
sOyleyecek olursak; Hakk'tan olan hersey birbiri ile esit derecededir. Her
mevsim bahar, her dem giindlzdiir gbrene. Bu tasvirler hakikatin
anlatimlaridir. Zira batiin evren hakikatin yansimasidir. Degil mi ki;

Ademe esyada esmé gériinir
Climle esmadan miisemmd gérdindir. (Niyazi-i Misri)

Esasen, gelenekte, degerlerin temsilcisi olan “Hoca"larin oynadig;
rolli, yani gorinlr hale getirme rolini, simdi acaba sanata da
ylikleyebilir miyiz, diye diistinliyoruz. Felsefe egitimi de sanat egitimi de
kendi geleneginde usta-cirak, hoca-68renci iliskisi icerisinde 6grenilir.
Hatta Oyle ki, Kant'in hatirlattigi gibi; “sanatta usta, ¢grencisine bir
sanat (rlininG nasil yaratacagini yaparak gosterir” (Kula, 2012: 154).
Yani ustalar sanat eseri yaratmak icin genel gecer kurallar koyup bunlari
Ogretmezler, sanat eseri tretmenin nasil oldugunu Ureterek gosterirler.
Felsefede de hal boyledir. Cogunlukla filozoflarin nasil felsefe yaptiklar,
onlari gérerek ya da hic degilse olusturduklari metinleri yine bir usta ile
takibederek kavranir. “Bilginin deneyimle iligkisi, bildigini yasayandan
gorerek O68renme gelenegi modern egitimde goérilmemektedir. Bir
giragin en o6nemli mahareti ve vazifesi gdzlemlemektir, dinlemektir.
Giderek taklit etmektir, nihayet taklit olmaktan 6teye gecmektir. Modern
egitim, gozlemleme, gérme ve dinleme imkanlarnini kaldirmistir.
Epistemolojik bir hadiseye indirgemistir egitimi. Oysa usta-girak
iliskisinde ontolojik bir boyut vardir. Teknik, mimetik bir seydir sonucta.
Taklide dayanir. Ustasi hangi teknigi kullaniyorsa, onu kullanip gelistirir
girak. Gelenekler bdyle olugur. Usluplar béyle belirir” (Dellaloglu, 2012:
58-59). Bir yandan Oykiinme, taklidetme ve fakat Ote yandan
farklilasma, kendisi olma sirecidir sanatin da felsefenin de ustalik
serliveni. Bu serlivende ustanin, hocanin roliinii, yani gorliniir hale
getirme rollin(i, simdi sanattan beklerken, esasinda yine o sanat eserini
bir felsefi fikrin gorinlr yiizii olarak ele alabilecek ustalara duyulan
ihtiyaci da yadsimamak gerekir. Sadece, gérerek 6grenmenin, miisahhas
ornekleri gdrmenin egitimde oynadigi rol lizerinden, sanata da boyle bir
rol bicilebilir mi sorgulamasini yapmaya calisiyoruz. Oyle bir felsefe
egitimi olsun ki, hem ustasi olsun 6greten, hem de ustanin sanat gibi bir
malzemesi bulunsun. Zira bugtlin, yaratici distinme olmaksizin cagi
yakalayamayacagimiz asikardir. Yaratici dlstinme (izerinde sanatli bir
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egitimin ya da sanat egitiminin rolli inkar edilemez. “Sanat egitiminin
baslica amaclarindan biri; gérmeyi, isitmeyi, dokunmayi, tad almayi
6gretmektir. Cevreyi hakkiyla algilayip onu bigimlendirmeye yénelmek
icin bu gerekli bir kosuldur” (' San, 1985: 17). Esasen boyle bir egitime,
her tirlli meslegi yapacak olan insanin yetismesinde ihtiyag vardir.
Ozellikle de felsefe alaninda bitin bir varligin sorgulandigi ve
yorumlandigi distnlldiglnde, boyle bir algilama egitimi, Ustelik de
ustadan 68renildiginde son derece zenginlestirici gérlinmektedir.
“Teknigin, insanlara, insanca yasam saglayabildigi bir dénemde,

teknikten, her zamandan daha ¢ok korkuluyor. Nasil bir yarin bekliyor
diinyamizi? insanin insani sémiirecegi, birbirini yok edecegi bir yarin mi,
yoksa yaraticiigin en yliksek deger olarak taninacagi, yaratici-toplumun
gerceklesecegi bir yarin mi?” (ipsiroglu, 1978: 21). Yaratici bir toplum
icin, topluma karsi sorumluluk duyan yaratici bireyler yetistirmek, hangi
meslekte olursa olsun yaraticiiga ufuk acan bir egitimle mimkiinddr.
Ozellikle topluma 1gik tutmasi beklenen disiindrlerin, felsefecilerin
egitimi, bu yaraticilik bakimindan yeniden degerlendirilmelidir.

Sanath bir felsefe ve felsefeli bir sanat teklif etmek belki haddi
asmak olacaktir ancak sanath bir felsefe egitimi ve felsefeli bir sanat
egitimi teklif edilebilir.
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