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Lawrence Weiner'in Grafik Dili

Yrd. Dog. Melike Tascioglu

Ozet

Lawrence Weiner (d.1942, New York) alisilagelmis nesnelligin Gtesindeki varliklar
detayli imgeler yerine yalin gostergelerle dile getirirWeiner'in resim ve heykel ile
baslayan sanatsal yolculugu, nesnelerin kendisi yerine nesneleri temsil eden adlarin ve
bulunduklari ortamla iliskilerinin yer aldigi, grafik dile ve edebiyata daha yakin
bulunabilecek bir bakisa sahip olarak devam etmistir. Tipografinin agirhkh oldugu
enstalasyon ve cizimleri, kagidi, kitap ve defterleri farkli kompozisyon ve mizanpaj
varyasyonlariyla anlamlandirmasi,duvar mekan ile birlikte bir cevresel grafik tasarimci
gibi ama bir sanatgl bagimsizigindaele alarak tipografiyle yeni anlamlar ve alanlar
katmasi, Weiner'i grafik tasarimci gozlyle de incelenmesi sart ustalardan biri kilar.

THE GRAPHIC LANGUAGE OF LAWRENCE WEINER

Abstract

Lawrence Weiner (d.1942, New York) articulates existence beyond common physicality
with simple signs rahter than detailed imagery. Weiner's journey of art which started
with painting and sculpture, continued with a language in a perspective that can be
found closer to graphic language or literature,which included the name of the object —
instead of the object itself— and its relation to its environment. His installations and
drawings in which typography dominates, his ability to give meaning to a piece of
paper, to a book or a notebook with varied composition and mise en page, his approach
to the wall together with the space like an environmental graphic designer but with the
independence of an artist that adds new meanings and scope to typography makes
Weiner a master who needs to be explored by the graphic designer.
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Lawrence Weiner, 1960'larda Kavramsal Sanat'in yénin( belirleyen
isimlerdendir. 1942, New York dogumlu olan sanatgl, calismalarinda
grafik bir dil kullanir. Kagit Gzerine yaptigi basit kolajlar, cizgiler, oklar ve
sablon harflerle yazilmis yazilar Weiner'in islerinde yer alan tipik gorsel
elemanlardandir. Cizginin sadelestirilmis kullanimi, tipografinin baskin
varligi, kompozisyonun anlama kattiklari,kavramsal sanati temsil eden
bu calismalar, daha ilk bakista, grafik tasarnm goéziiyle de incelenmeye
deger kilar.
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Resim 1. Lawrence Weiner, Compilation (Green) (Derleme (Yesil)), 2010,
9 ¢izimden olusan seri, ajanda kagidi tizerine karisik teknik.
Her biri 9.5x17 cm. Ozel koleksiyon, isvigre.

Weiner, cizimi niteleme yonlyle ele almaktansa, hassas grafik
hareketlerden pratik listelere kadar degisim gosteren engin bir faaliyet
olan dile getirme ile iliskilendirir (Chiong, 2013: 115). iste bu, Weiner'in
yaptiklarinin  gorsel iletisim ve grafik tasarimla daha derinlemesine
bittinlestigi noktadir; Weiner, bildiklerini ve bulduklarini anlatabilmek
icin kendine 6znel bir dil gelistirmistir. Bu dil, goéstergelerden olusan,
nesnenin fiziksel varliginin 6tesinde, bosluk, konum, etkilesim gibi kimi
zaman gorilebilen, kimi zaman gorlilemeyen (hissedilen), resmin tam
olarak tarif edemedigi veya boya ve firca darbeleri arasinda sesinin kisik
kaldigi olgularin daha detayl etltlerinde kullanima elverisli bir dildir.

Weiner, nesnelerin yapisal detaylanni baska bir gozle inceler;
yapinin diger yapilarla ve boslukla olan iliskisi (izerine olasiliklari sergiler.
Kurdugu cimlelerle, nesneyi gorsel olarak tanimlamanin o&tesinde,
izleyicinin hayal glclinii de zorlayarak nesneyi farkli boyut ve
perspektiflerle birlikte sunmayr amaclar. Bu agilardan bakildiginda
nesnenin anlami da fizikselliginin 6tesine gecer.
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Weiner'in ustalig, nesnelerin ve olgularin zihnin boslugu icindeki
iliskilerini—sese, yaziya ve gorlintiiye olan hakimiyeti sayesinde—
simultane olarak kagit tizerinde gdrsel dile cevirebilmesindedir. Yer yer
tekrarlanan, konum degistiren agiklamalar, gizimler ve cgesitli kelime ve
cimlelerle zenginlesen kompozisyonlarin meydana getirdigi coklu isler,
adeta soyut hikayeler anlatircasina izleyicinin aklinda soru isaretleri
olusturup, goériilmeyen ama "bahsedilen" nesnelerin daha derin ve sinirsiz
bir boyutta algilanabilmesine yol acar.

Cisimleri bir deyisle "kuramsal olarak" ele alan Weiner'in bunu
yapabilmesi icin nesnenin kendisinin "resmine" ihtiyag yoktur; bu, anlam
karmasasina yol agacak fazladan bir ylk getirecektir. Nesne,nesnenin
fizikselligini temsil eden yazinsal ve cizgisel 6gelerle ve bu temsillerin
meydana getirdigi yeni dil aracihgiyla aktanlir. Bdylece bu sembolik dil,
yeni paradigmalarin olusumuna olanak saglayarak, nesneleri etiit
etmede ve nesneler lzerine kuram Uretiminde pratik ve islevsel bir
yontem olarak yerini alir.

Bu yontem, bir fen veya matematik arastirmacisinin sistematigine
benzetilebilir. Butiini ¢bzebilmek adina bitiiniin bir parcasi (izerine
yogunlagarak, onun Uzerindesistemli deneyler yapan, farkl varyasyonlar
ve bilesenlerle yeni bir araya getirmeler ortaya koyan Weiner, kaydettigi
deneylerinin sonuclarini izleyiciye sunar. Yaptigi deneyler ise
gbrmedigimiz ama varligindan bir sekilde haberdar olup tarif
edemediklerimizdir. Weiner, bu soyut olgularn tarif edebilmek adina
kullandigi bu temsili dili, bir bilimadaminin ciddiyetiyle, biiylk sorularin
cevabini vermekte kullanir. Bu, 2013 yilinda Weiner'in kagit lzerine
calismalarini bir araya getiren Barcelona Cagdas Sanatlar Miizesi'ndeki
(MACBA) "Written on the Wind" sergisinde acikga hissedilir. “[Weiner'in]
... calismalarinda, bakma ya da gérme deneyimi, okuma, sdéyleme ve
nihayetinde varolus deneyimleri ile harmanlanir”(Mari ve Gutiérrez,
2013:124)

Matematik formil ve sembollerindeki evrensellik Weiner'in
calismalarinda da cogu zaman gecerlidir. Yer yer kullandigi cizgiler ve
konumlandirmalar da bu formilleri daha kisisel ve duygusal boyutta
zenginlestiren &nermelerdir.Hayati, insanlari, nesneleri, zamansal ve
mekansal iliskileri sorgularken bilimsel bakisin yeterli olmayisi, sanatin
6zglr yaklasiminin da katilmasi gerekliligi, sanata ait fikirlerin ve
bulgularin gecerli oldugu bir alanda calisiyor olmanin 6zgurligiyle
Uretim yapan Weiner'i bu nedenle cezbetmistir belki de...
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Resim 2. Lawrence Weiner, isimsiz (Reasonable Attempt to Maintain Stability #1, #2, #3,
#4 and #5/ Dengeyi Korumak Adina Makul Tesebbiis #1, #2, #3, #4 ve #5),
tarih bilinmiyor, kagt tizerine miirekkep. Her biri 21x13,7 cm. Ozel Koleksiyon.

Yazinin temsili glicii kadar cizginin pratikliginden de yararlanan
Weiner'in cizimlerinde ve defterlerinde eskiz havasi hakimdir.Bu cizimler,
sonradan yapilacak asil calismalarin 6n calismalan olan eskizler degil,
distincelerin, fikirlerin, sanatsal kuramlarin, bir baska deyisle islerin ta
kendisidir.Egriler, oklar, ovaller, isaretlemeler ve vurgulamalar, milimetrik
kagitlar lizerine yapilan grafikler, akla gelenlerin sorgulanmasidir. Bu
sorgulamanin kendisi, yani bu slrecte ortaya cikan sorgulama bigimi,
sergilenen yapittir. Fikrin, fikri en iyi ve dogrudan yansitabilecek
malzeme ile yogrulmasi, etiit ve arastirmalarin gozler éniine serildigi
calismayi olusturur.

Distincenin 6zine ulasilan bu nokta kavramsal sanatin ulagsmayi
amagladigl noktadir. Gorsel solenlerin, gosterilerin, yetenek sovlarinin
tamamen karsisinda ve bu yiklerden arinmis; yalin, minimal, gorsel
detaydan uzak, felsefi kayboluslara yakin bu durus plastik sanatlardan
cikip grafik sanatlara hatta edebiyata girer gibidir. Grafik tasarimin
kurumsal ve ticari bakisindan uzak, diger plastik sanatlarin da maddeyle
kavgasindan arinmis olan Weiner, bu alanlarin 6nyargilarini yikmis,
kesfettigi sonsuz boslukta bitmeyen malzemesiyle tirli tasarim oyunlari
oynamaktadir.

Resim 3.Lawrence Weiner, isimsiz (Kept Within a Layered Context/Katmanli Baglam icinde
Tutulmus), 2001, 6 galismanin 5'i ,kagit tizerine boya kalemi ve miirekkep.
Her biri 21x13,7 cm. Ozel Koleksiyon.
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1. Nesnenin Kendisi ve Temsili Arasinda

Grafik tasarim temelde soyuttur, iki boyutludur. Grafik dil,
sembollerle iletisim kurar ve bu temsili 6geler araciligiyla mesaj iletir.
Nesnenin temsili olan yazi, yine nesneyi anlatir. Nesnenin kendisi yerine
onu temsil eden sbézclk ve harfler, Lawrence Weiner'in calismalarinin
hemen hepsinde gozlemlenir. Weiner'in “Nesnelere itirazim yok ama
onlari yaratma hevesim de yok"” (Harrison & Wood, 2003:
893)climlesinden ¢ikisla nesnenin kendisi ile temsili arasindaki bag
Uzerine akil yiriitmeye baslanilabilir.

Foucault, calismalarinda sozciikler ve nesneler arasindaki iliskiyi ve
izleyicinin gerceklik algisini sorgulayan 6nemli isimlerden sirrealist
ressam René Magritte'in bazi sozlerini bize hatirlatir: "Sozcilikler ve
nesneler arasinda yeni bagintilar yaratilabilir, dilde ve nesnelerde
bulunan ama glnlik yasamda bilinmeyen bazi temel Ozellikler
belirtilebilir" (Foucault, 2002: 38).

Sozclikler ve nesneler arasinda yeni bagintilarin yaratildig
1960'larda glindeme gelen “kavramsal sanat”i temsil eden en 6nemli
islerden biri olan,Joseph Kosuth'un One and Three Chairs(Bir ve Ug
Sandalye)(1965) adli calismasi Weiner'in ne yapmaya calistigini anlamak
adina dogru bir baslangictir. Sandalyenin kendisi, bulundugu mekandaki
fotografi ve sandalye sézciigii ve tanimi, semboller araciligiyla anlatimin
temelini olusturur. Sandalye=fotografi=adi. Artik burada, bir sandalye,
"Sandalye" kelimesi ile de temsil edilebilir. S, A, N, D, A, L, Y, E harfleri
bir araya gelerek bu nesneyi temsil etmede tatmin edici olabilirler. Bu
harflerin bir araya gelerek ortaya koydugu anlam bizim igin yeterlidir.
Gunki amag sandalyenin detayli bir taklidiniyapmak degil, onun diger
nesne ve olgular baglaminda varhigini sorgulamaktir.

Resim 4.Joseph Kosuth, One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye), 1965, Enstalasyon.
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Harflerle, kelimelerle ve dille yapilan ¢oziimlemeler de, nesnel
agirhgin, yer cekiminin, fiziksel sinirlarin ve fizikselligin dayattigi fikirsel
sinirlarin - Otesine gegebilmek icin adim atilabilecek sonsuz bir
alandir.1960'larda pek cok sanatgl, islerinde sozciikleri kullaniyordu.
Weiner ise "kavrami sunmak adina dili kullanan kendi jenerasyonunun
diger sanatgilarinin aksine, dili, dilin disinda kalan bir gerceklikte yer alan
maddesel bicimlenim ve durumlan ifade etmede kullanmaya
baslamisti"(Stemmrich, 2013: 106). Maddeden, onun fotografina,
fotograftan da onu temsil edecek bir sembole veya dile gecis, konu
alinan cismi maddesizlestirir. Bu da onun serbest ve sinirsiz bir bicimde
ele alinabilmesine olanak verir. 1965'te Kosuth'un One and Three Chairs
(Bir ve Uc¢ Sandalye)adli calismasini ortaya koyusunun ardindan,
1967'de John Chandler ve Lucy R. Lippard'in “The Dematerialization of
Art"  (Sanatin  Maddesizlesmesi) makalesi ile 6ne strdigl
“maddesizlesme"” (dematerialization)kavrami bir baslangi¢ noktasi
olarak ele alindiginda, Weiner'in buradan sonra “maddesizlerin”
yapabilecekleri tizerine sergiledikleri engin bir deniz olacaktir (Wood,
2002: 36).

Weiner, dili benimseme nedenini bu baglamda cok basitce aciklar
"Dil. Clinki o, bu diinyada gelistirmis oldugumuz en az nesnel sey ve hig
durmuyor" (Markle, 2008: 16). Nesnel olmayan bir aktarma bicimi, az
gorilmis ve az islenmistir; alisilagelmedik bir aktanmdir.Bu soyut
aktarim dilinin bir heykeltras tarafindan ele alinmasi ise anlasiimasi zor,
ama bir o kadar da sanatginin yapmak istedigini en belirgin sekilde
anlatan seydir. Nesnenin kendisi yerine onun temsili ile oynayan
Weiner'in 6zglirlesme ani, onun fikrinin, onun sanatinin, onun yapitinin
ta kendisidir. Sanatcinin nesne yaratma arzusu ile fikir ortaya koyma
istegi arasinda 6énemli bir doniim noktasi olan kavramsal sanat ise bu
fikrin dogusunun yankilandigi ve bu bakis acisina odaklanildigi bir
dénemdir.

“Weiner, islerinde, “malzemelerin” her l¢ anlamindan faydalanir:
dilsel icerik, grafik bicimin nesnelligi ve referans verilen nesnelerin
bilesenleri” (Osborne, 2002: 31). Dilsel icerik, Weiner'in islerinde,
seslerin gdriintlsiiniin analizine varan bir uzantiya sahiptir. Weiner,
Patricia Norvell ile yaptigi roportajda sunu dile getirir:

“Dili ¢ok seviyorum ¢iinki dil birden fazla anlama sahip. Bu ¢ok
anlamlihk beni ¢ok cezbediyor. ... lastik top (rubber ball) diyecek
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olursaniz, bu Almanca’'da Gummiball gibi bir seydir, ve bu bizim
pembe Spalding topumuzdan (Spalding pink ball) tamamen farkl
gorundr. Ancak islevleri aynidir; hala lastik topturlar (Alberro ve
Norvell, 2001: 5.107). "

Sesin ve dilin ¢ok-anlamli ve sonsuz olasilifa sahip estetigi,

Weiner'in islerinde imgeye donustir. Referans verilen nesnenin sesi ve
temsilinin estetigi de o nesnenin islenmeye acik bilesenlerindendir.
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Resim 5. Lawrence Weiner,Eine Kartoffel (Bir Patates), 1992,
Paslanmaz celik ve renklendirilmis kaldinm. Her biri yaklasik 75x150 cm.
Kalici enstalasyon, “Platzverfiihrung”, Stuttgart, Almanya.

Eine Kartoffel (Bir Patates)(1992) nesnenin temsilinin, nesnenin
kendisine kiyasla, 6zgrliigli Gzerine 6rnek verilebilecek calismalarindan
biridir. Stuttgart kaldinmlarinda ardi ardina dizilmis patatesler, belli ki
tesadiifen “yere dismemistir”. Bu diizende ve kalici olarak kaldirrmda
durmakta olan patatesler “muhtemelen bir sanatginin bir fikir veya
yorum ortaya koymak iizere tasarladigi ve uyguladigi bir yerlestirmedir".
iste bu nokta, nesnenin temsilinin yapabilecekleri konusunda ufkumuzu
daha da agar. Bu kaldinma patateslerin kendisinin konuldugu farz
edildiginde akla, “kaybolurdu, clrlrdd, kiclk kalirdi ve gériinmezdi,
belki birinin ayagi takihrdi” gibi durumlar gelirken, bu olasiliklar yine onu
yorum olusundan uzaklastiran ve herhangi bir nesne olusuna
yakinlagtiran unsurlar olurdu. Oysa ki, yazi ile patatesi temsil etmekve
malzeme olarak bu temsilin kendisini kullanmak, bu g¢alismanin kasten,
planli ve kahc oldugunu ispatlar haldedir. “Gdésteren” patates,
“gosterilen” patatesin kendisinden daha 6zglrdir; iki boyutludur ve
patatesin 3 boyutlu fiziksel sinirliliklar nedeniyle yapamayacagi seyleri
yapma, patatesin var olamayacagl kosullarda hayatina devam edebilme
sansi vardir.
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Weiner'in sanati, karsidan karsiya gecen ilkokul cocuklarini
goérmeye gerek kalmadan bunun uyarisini bize cocuklarin yaya gecidi
Uzerindeki piktogramlar aracihgiyla aktaran trafik isaretlerinin temsilf
pratikliginin otesine gecer.O, bu temsilt dili bir uyar olarak kullanmak
veya resmi bir iletisim bicimi haline sokmaktansa, 6zgiir, sanatsal bir
malzeme olarak ele almigtir. Bu grafik malzeme sanatgiya pek cok yeni
kap! acar:Burada so6zli gecen patates —tipki Rene Magritte'in
"piposu”nun aslinda pipo degil pipo resmi olmasindaki gibi— artik bir
patates degildir; bir patates olmanin 6tesindedir.

Tek bir nesnenin kavusabildigi bu &zglr ortam, bir kac nesnenin
birden ele alinmasiyla, zaman ve mekanin da isin icine girmesiyle daha
da renklenir. Artan olasiliklar denizinde bogulmamak adina sembolik bir
dilin  benimsenmesi, kafa kanstirici fazlahklardan kurtulmak
adinaneredeyse bir zorunluluktur. Gérsel detaylan agir basan imgeler
Uzerinde calisarak onun yapabilecekleri ve yapamayacaklan tizerine kafa
yormak yerine, goriintiiniin 6tesinde, anlami temsil eden gostergelerle
calismak,cisimlerin birbirleriyle, insanla, zamanla, mekanla olan iligkisini
one cikarmaya yardimci olur. Weiner, iste bu yontemi benimsemis ve
cisimlerin var oldugu uzayin, o cismin Uclncl boyutunun fiziksel
tasvirinden ibaret olmadigini gbzler dniine sermistir.
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Resim 6. Lawrence Weiner, The Sky & The Sea/La Mer & Le Ciel (Gokyuizii ve
Deniz)1986, Ciltlenmemis kitaptan sayfalar, Eric Linard Editions,
Strazburg, Fransa. 15.5x25.5 cm.
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2. Kompozisyon, Kombinasyon ve Permiitasyon

Bartemou Mari ve Soledad Gutiérrez 2013'te Barcelona Cagdas
Sanatlar Muzesi'ndeki (MACBA)"Written on the Wind" sergisinin
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kiiratoryel amacini Lawrence Weiner'in "kagit ile yaptigi calismalariyla bir
acik diyalog baslatmak” olarak tanimlar (Mari ve Gutiérrez, 2013: 125).
Burada,diyalog kelimesinin kullanimi énemlidir; Weiner'in isleri okunur
ve (lzerine diistn0llr, sonra siradaki ise bakilir ve bu yeni is diger
ctimlenin Uzerine yeni bir sey daha ekler.

Bir alanda (sayfada) bir kelime kag farkli konumda yer alabilir? Bu
konumlar birbirinin varyasyonu mudur? Hele hele yazi karakteri ayniysa,
ve belirgin bir ekstra anlam ©ne slirmeyen basit bir sablon karakterse,
sadece bir kag santim yer degistiren, veya sayfanin lizerindeyken, bir
sonraki ¢alismada sayfanin altina dogru gelen o ayni kelimede nasil bir
anlam farklilasmasi meydana gelir? O kelime ile birlikte kompozisyonda
yer alan bir ¢izgi ve hatta bir kag climle daha isin icine girerse, tim bu
olasiliklarda nasil anlamlar elde ederiz?

iste bu sorular, grafik tasarimcinin, afis tasarimi veya sayfa tasarimi
yaparken sordugu sorularla aynidir. Lawrence Weiner ise bunu kendine
kurdugu 6zgir ortamda daha detayli sorgulama sansina sahiptir. Ticari
akis icerisinde bunlarin kuramlarinibu denli detayli inceleme firsati
olmayan tasarimci Weiner'in calismalarini gézlemleyerek bir fikir sahibi
olabilir.

Weiner'in calismalari bu baglamda tipografi ve kitap tasarimi gibi
grafik tasarim alanlarina da hakimdir. 1968'de Statements adl kitabi,
Seth Siegelaub'la birlikte pek cok sanatcinin katildigi Xeroxbook gibi
sanatgl kitaplar ortaya koymus, grafik tasarimla da ilgilenmis ve
calismalarindaki grafik dili hep 6n planda tutmustur. Bartemou Mari,dil,
tipografi ve cizgiyi malzeme olarak kullanan, kompozisyonu bu 63elerle
olusturan Weiner'i "Written on the Wind" sergi tanitim videosunda séyle
tanimlar: "Lawrence Weiner temel malzeme olarak dili kullanan bir
heykeltrastir'. (Mari, 2013)Bir heykeltras olarak Weiner'in temel
malzemesi dildir. Bu esnek malzeme, Weiner'e sinirsiz secenekler sunar.

Ustelik dil burada yalniz degildir. Sayfa veya alan icinde konumu,
kompozisyonu ve diger “malzemelerle” iligkisi, onu bir yazarin
isleyisinden farkli olarak gorsel yonleriyle de ele alinmasina olanak verir.
Sozciklerin aralarinda zaman zaman kurulan uyak oyunlar, birbirine
benzeyen harfler, dlzenli benzesme ve ayrismalarin, tekrarlarin ve
eslerin getirdigi ritim duygusu, seste oldugu gibi goériintiide de ipuclarini
vermeye baslar.
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Weiner, Almanca, Fransizca, Cince ve daha baska farklh dillerde
oyunlar oynayan ve bu dogrultuda isler ortaya koyan bir heykeltrastir.
Diller arasi cimle kaliplarinin yer degistirmesi, 6rnegin climlenin
Oznesinin basa, yikleminin sona gelmesive diger bir dile ¢evrildiginde bu
diizenin de baska bir hal almasi sanki Weiner'in bu konuda ilham
kaynag gibidir. Tipki ciimleleri olusturan kelimelerin yer degistirmesinin
anlami (bazen az, bazen c¢ok) farkhlastirmasi gibi, Weiner'in
kompozisyonlari da ayni climlenin farkli anlamlarda cesitlenen
varyasyonlari gibidir adeta.
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Resim 7. Lawrence Weiner, Towards a Theatrical Engagement: Ducks on a Pond (Teatral
bir Bagliliga Dogru: Géletteki Ordekler)1988, 21 cizimden olusan seri, ajanda kagidi
tizerine karisik teknik. Boyutlar degisken. Galerie Micheline Szwajcer izniyle.

Kompozisyonu olusturan 6gelerin yer degisimi sistematik bir
bicimde yapildiginda ortaya cikan farkli “ctimleler” gibi, bu sistematigin
kendi 6rlintiisti de deneyin bir pargasidir. Kombinasyon ve permiitasyon,
yani 0gelerin secimi ve bu secimin siralanmasi, yapilan ¢alismanin
yonteminin temelini belirler. Tim calismalar bir arada gortildigiinde bu
orintli kendini gosterebilir. Weiner, cizimlerinde zaman zaman bu
orlntilerin de 6n calismalarini yapar gibidir.

"Weiner'in cizimleri ikonik bir varlik hissi vermez, bunun yerine
cizimlerin tek tek okunmasinin amaglandigini anlamamizi saglayan genel
bir izlenim verir'(Stemmrich, 2013: 108). Tipki bir kitap gibi, ciimlelerin
okunmasi ve anlamlandirilmasi, ve bu anlamlarin kitabin genel sézlnd
olusturmasi gibi, Weiner'in cizimleri de ardi adina dizilen ve sirali
anlatimin isin 6nemli bir pargasi oldugu calismalardir.
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Resim 8. Lawrence Weiner,isimsiz, 1967 ve Lawrence Weiner,isimsiz, 1968,
Milimetrik kagit Gizerine murekkep. 28x21.8 cm.
Kunstmuseum Winterhur.

3. Anlamin Konum Katmani

Weiner'in islerinde yazinsal ve grafik 6gelerin secimi ve bu
secimlerin siralanmasinin yani sira bunlarin konumlandigi yer de isin icine
girer. Pek cok duvar calismasi ve enstalasyon yapan Weiner, duvar da
grafik Ogelerle oynadig oyunlara bir sahne olarak kullanagelmistir.
Duvarin tipki kagit gibi ele alinabildigi, mekanin bosluk bakimindan
zenginliginden faydalanildig isler, Weiner'in (ic boyutlu calismalarinin
6nemli bir kismini olusturur.

“Ister yazi, ister gdriintii olsun her &ge iki belirgin anlam seviyesine
sahiptir: Diz anlam katmani ve cagrisan anlam katmani” (Ambrose ve
Aono-Billson, 2013: 112). Anlamin konum katmani ise cesitli
mekanlardaortaya konabilen veya bdlgeye 6zel (site-specific) olarak
anlamlanan isler yapan Weiner'in calismalarinda incelenebilir. Mesajin
veya isin, konumlandig yer baglaminda ortaya ¢ikan anlami, Weiner'in
kagit Gzerine yaptigi islerinden farkli olarak, heykel ve enstalasyon
gelenegine daha yakin, ama hala dil ile baglantiidir. Weiner dil ile
oyunlarini yapmak icin kagit yerine bu kez de yilizey olarak duvari ve
sokagi kullanr.

1970'lerde yaptigi “gikarma”lar (removal) galeri duvarlarina bir sey
koymaktansa, duvardan bir sey alma fikrine dayanir. Duvara “asilan” is
yerine, duvara negatif midahale isin varligini belirler; bir sey eklemek
kadar bir sey cikartmak da bir midahale ve bir yorumdur. Bu islerin
cogu, Statements kitabinda tarif edilen islerdir. Bunu herkesin
yapabilecegini, ama fikrin kendine ait oldugunu vurgular:

149



“Benim icin bosluk adeta bir enerjidir ¢lnkd islerimin
yapilandirilp yapilandirnimamasi veya benim yapilandirmam veya
bir bagkasinin yapilandirmasi benim icin farketmez. Sunuldugu ve
iletisim kurdugu andan itibaren hepsi tamamen ayni istir.
inaniyorum ki isin kendisi belli bir miktar enerji tretir, ve bu enerji
karsiliginda bir miktar bosluk ile yer degistirir. (Lippard, 2001:
129) "

Resim 9. "A 36"x 36" removal of lathing or support wall..."
(Kaplama veya duvardan 36 x 36 inglik Cikarma)adli eserin yapim asamasinda
Lawrence Weiner, 1968.

Lawrence Weiner'e gore sanat bir fikirdir ve bu durumda sanati fikir
olarak yeniden tanimlananin bir anlami yoktur; sanat sanattir. Sanat bir
Uretimdir ve bu Uretimle yeni &nermeler ortaya koymayi amaglar.
Sanatin Uretimi tasarlanir, uygulama alani belirlenir, bu kimi zaman
genel, kimi zaman boélgeye 6zel (site-specific) bir uygulama olur. Tipki
bir cevresel grafik tasarnm uygulamasinda olabilecegi gibi Weiner'in
Uretimlerinde de isi uygulayanin o olup olmamasi bir sey farkettirmez.

Evlerin, dikkanlarin ve sokakta kafamizi kaldirdigimizda
gorebilecegimiz hemenher mimari yapinin barindirdigi cevresel grafik
mesajlar, tabelalar, ydnlendirmeler, yapilarin isimleri veya lzerinde yer
alan slogan veya adlandirmalar, Weiner'in enstalasyonlarinda imgesel
katmanda kullanilir. Bu enstalasyonlarin, yani yazilan yazilarin, anlam
katmani ise bambaska bir yorum katar. Bakildiginda belkide ilk basta
siradan bir yonlendirme veya bir reklam slogani gibi algilanabilecek isler,
okundugunda soyut, ucu acik ve siirsel diliyle izleyiciye bir strpriz yapar.
Placed Upon the Water Underneath the Stars. Taken from the Water &
Carried to the Stars (Suyun Uzerine, Yildizlarin Altina Konmus. Sudan
Alinmis ve Yildizlara Tasinmis) (1994-95) ilk bakista bir tiir alt gecidin
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yonlendirme tabelasi gibidir. Bu tip bir altgecit, yol veya islevin karsimiza
¢tkmasinin  beklentisine otomatikman kapildigimiz an ile okunan
ciimlenin anlaminin sorgulanmasi ayni ana denk gelir. Bu cakismayla
distilen durum, bunun, fizikselligin 6tesinde, cok daha ulvi, daha soyut,
daha dogal bir seyden bahsediyor oldugunu hatirlatir. isaret edilen sey
bir tlinel, asansor veya gegit gibi fiziksel bir yapi degil, buharlagip havaya
karisan, yildizlara degen ve sonra yeniden biriken suyun estetigi ve bize
bunu hatirlatan beton (izerine ¢elik levhadan yapilmig isin kendisidir.

Resim 10. Lawrence Weiner, Placed Upon the Water Underneath the Stars.
Taken from the Water & Carried to the Stars (Suyun Uzerine, Yildizlarin Altina Konmus.
Sudan Alinmis ve Yildizlara Taginmis) 1994-95. Beton ve celik. 5 x 1 x 3 m. Fransizca kalici
enstalasyon, Chagny, Fransa.

Weiner, kendisi gibi dili temel malzeme olarak kullanan ve mekanla
iliskilendiren Jenny Holzer ve Barbara Kruger'dan kendi sanatini soyle
ayirir: “Onlar dili bir durusun iletisiminde arag olarak kullanirlar. Bunun
heykelle hic bir alakasi yoktur. Ben ise dili bir mizanseni, fiziksel bir
gercekligi sunma araci olarak kullaniyorum.” (Alberro ve digerleri, 1998:
121) Weiner'in burada bahsettigi fiziksel gerceklik ise, yine
alisilageldigimizin 6tesinde bir fiziksel gercekliktir.

Resim 11. Lawrence Weiner, As Long as it Lasts (Strdiigl Yere Kadar), 1992-93.
Duvar iizerine boya Boyutlar degisken. Enstalasyon, Witte de With public project,
Euromast, Rotterdam, Hollanda.
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FAR T00 MANY THINGS TO FIT INTO SO SMALL A Box

Resim 12. Lawrence Weiner, Far Too Many Things to Fit into so Small a Box (Bunca Kiigiik
Bir Kutuya Sigacak Onca Sey)1996, duvar lzerine emaye, boyutlar degisken, enstalasyon,
Ujazdowski Castle, Varsova.

Far Too Many Things to Fit into so Small a Box (Bunca Kigiik Bir
Kutuya Sigacak Onca Sey) (1996) isimli calismasi Weiner'in sanat hayati
boyunca sorguladiklarini birkag yonden bir araya getirir. Burada
hatirlatilan,mekanin barindirdiklarinin yalnizca esyalar olmadigidir.
Mekanin icinde o gline kadar yer almis her sey, tim giden/gelen esyalar,
tim giren/cikan insanlar, tim konusulanlar ve sessiz kalinan her an, akip
giden zaman ve durakalan bosluk da o mekanin barindirdigi
6gelerdendir.

Zaman, ses, ani ve his gibi elle tutulamayan 6geleri Weiner boylece
yapitinda barindirmis olur.

Weiner'in sanatina konu ettigi “olmayani gdsterme” istegi, olanin
Otesini gosterebilmek adina geleneksel imgeden uzak, grafik dile
yakindir; fizikselligin ve gorsel tasvirin 6tesini anlatabilmek igin imgeden
daha uzak —veya daha 6te— bir malzeme secmistir. isaretlerle,
sembollerle, yaziyla ve dille durmadan soran ve imgenin Otesini
gostermeye calisan bu heykeltrasin bize actigi kapiyr belki de
Foucault'un su sozleri tanimlayabilir: “imge delilik degildir, delilik
imgenin Stesindedir”.
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