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Plastik Sanatlardan “Anayurt Oteli"”
Filmine Bakmak

Dog. Necla Riizgar Kayiran

Ozet

Resim sanatini cok yakindan takip etmis oldugunu bildigimiz Omer Kavur'un,
filmlerindeki plastik yapilanmayi rastlantisal degil, bilingle olusturdugunu pek cok
ayrintida gorebiliriz. Anayurt Oteli filminin izleyiciyi derinden sarsan sahiciligi, planlarin
tasarlanisinda gizlidir. Filmi bagindan sonuna inceledigimizde, her bir karenin geometrik
kurgusunu ¢ok net olarak céziimleyebiliriz. Kavur, ylzeyi parcalamak icin sadece
mimari yapidan degil, farkli bircok elemandan destek alir. Bu elemanlarin tiimiiniin bir
araya gelisinden, yogun, katmanli, cogu zaman kasvetli, ancak bir o kadar kendine 6zgii

bir Omer Kavur atmosferi cikar ortaya.

TO VIEW THE MOVIE “MOTHERLAND HOTEL" THROUGH PLASTIC ARTS

Abstract

We can see in many of details that Omer Kavur, who is known for his sophisticated
consciousness of art, created the plastic construction in his films not by change but by
consciousness. The secret of the realness of “Motherland Hotel”, which affect the
viewer very deeply, is hidden in his design of cinematographic plans. When we
scrutinize the film from begining to end, we can analyse the geometric composition of
each scene very clearly. Kavur uses not only architectural elements but many other
elements to organise the surface of scene. The arrangement of all of these elements
together creates the dens, multiple-layered, mostly gloomy and very authentic Omer
Kavur atmosphere.
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“Anayurt Oteli" filmi', Omer Kavur'un Yusuf Atilgan'in (1973) ayni
adli romanindan filme aktardigi bir edebiyat uyarlamasidir. Yusuf
Atilgan'in Anayurt Oteli romani, Ustline pek c¢ok analiz ¢alismasinin
yapildigi edebiyat eserlerinin basinda gelir. Roman bir yaniyla Freudian
teorilerden, Jung'ci ve Lacan'cl psikanalizlere kadar cesitlenen
psikanalitik ¢6ziimlemelerin ilgi odagl olmusken, 6te yandan da edebi
olarak Faulkner, Joyce, Dostoyevski gibi yazarlarin yapitlarnyla kurdugu
akrabalik agisindan ve Tirk edebiyati icindeki yeri ve dnemi bakimindan
irdelenmistir.

Roman Uzerine yapilan calismalar, romanin filme uyarlanmasiyla
daha da genis bir yelpazeye dagilmistir. Ornegin Reyhan Tutumlu'nun
(2002) Anlati Bilimi Agisindan Roman-Sinema Etkilesimi ve Bir
Uygulama: Anayurt Oteli bashkli tez calismasi, romani ve filmi
karsilastiran bir calismadir. Tutumlu'nun tezi, Anayurt Oteli romani ve
filmi Gzerine yapilan bircok calismayi derlemis olmasi ve filmle roman
arasinda karsilastirmali analizler yapmis olmasi bakimindan dikkate
deger bir kaynakgadir.

Romanin genel karakterine dair ufuk agici tespitler acisindan Berna
Moran'in“Aylak Adam'dan Anayurt Oteli'ne” (1990: 327-46) baslkl
makalesi 6rnek gosterilebilecek bir diger calismadir.. Berna Moran
Anayurt Oteli romaninin temel karakterinin, okurdan beklenen Ureticilik
oldugunu ifade eder. Moran'a gore (1990: 235) Anayurt Oteli romaniyla
karsi karsiya gelen okur, hazira konan bir tiiketici olarak kalmaz, dolayli
yollarla anlatilmis kisiler ve olaylar arasinda iligskiler kurmak zorunda
kalan bir dreticiye dondsir. Moran, bu anlamda Anayurt Oteli
romaninin, okura Ureticilik zevkini tattiran metinlerden belki de en
o6nemlisi oldugunu sdyler. Yazarin romanin ¢oziminl ve yorumunu
blyulk olclide okurun Gstlenmesi icin gerekli tedbirleri aldigini belirten
Moran, buna bagli olarak metnin okurlar tarafindan farkli bigimlerde
yorumlanmasinin dogal ve kaginilmaz oldugunu belirtir.

1. Yénetmen: Omer Kavur, Senaryo: Omer Kavur (Yusuf Atilgan'in ayni adli eserinden uyarlama),
Yapim: 1987-Turkiye, Oyuncular: Macit Koper, Serra Yilmaz, Osman Alyanak, Cengiz Sezici, Sahika
Tekand, Orhan Cagman, Songiil Ulkii, Sener Kokkaya, Yasar Giinel, Ulkii Ulker, Ergun Ozcan, Sadik

Deveci, Nevin Buket, Cemil Sahbaz
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Moran'in bu tespiti, Anayurt Oteli romani hakkinda yapilan
calismalarnin ¢éziimleme tiirleri acisindan cesitliligini ve sayica coklugunu
anlasilir kilan bir yorumdur. Bu yorumdan hareketle tanimlamak
gerekirse; bu galismanin temel kurgusu da -yazardan ve yénetmenden
bagimsiz olarak- romandan sinemaya aktarilan “Anayurt Oteli"nin,
sinemanin gorsel diliyle yeniden bicimlenen sahnelerinin plastik analizini
yapmak (zerine konumlanacaktir. Filmde yer alan kisi, durum ya da
mekanlarin, sanat tarihsel referanslari arastirilacak, imgesel benzerliklerin
ve cagrisimlarin izleri slrilecek ve karsilastirmali  Orneklerle
¢oziimlenecektir.

Bir Otoportre Figtirii Olarak Zebercet

"Anayurt Oteli” filmi, Zebercet'in karanlk bir odanin yar aydinlk
bir koésesinde ayakta durarak kendini tanittigi sahneyle baglar.
Zebercet'in yliziinii aydinlatan tek 1sik kaynagi, koridor duvarindaki
lambadir. Zebercet, lokal isiklandirma araciligiyla yaratilan isik-golge
katmanlarinin ortasinda durmaktadir. Bu 1sik katmanlarinin yarattigi
atmosfer Zebercet'i Rembrandt portrelerine benzetir. Bilindigi gibi, siyah
beyaz filmden renkli filme gecildigi andan itibaren, resim ve film
arasindaki iliski daha yakinlasmistir. Siyah-beyaz filmlerde temel problem
renk degil isiklandirmadir. Ancak zaman iginde, filmlerde kullanilan 1sigin
sadece sahneleri ve oyunculari gériinir kilmak icin kullanilan bir arag
olmadigi, bash basina 6nem ve etkiye sahip bir unsur oldugu
kesfedilmistir. Sinemadaki isik, resimlerde oldugu gibi, ana objeyi, figtir(,
kisacasi odak merkezini belirleyen bir giice sahiptir. Bir resim ya da
sinema izleyicisi, isiklandirmanin hareketine goére, Oncelikle neye
odaklanmasi gerektigine dair kendine sezgisel bir yol cizer. Ciinki 1sik,
diiz ylizey Uzerinde hiyerarsik bir plan siralamasi yaratir. Isik, gerek tuval
ylizeyinde gerekse de sinema filminde olsun, vurgulanmak istenen figtr
ve nesneleri dne cikarip, digerlerini de arkaya itmek icin kullanilan en
etkili aragtir.
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Resim 1. Rembrandt van Rijn, Otoportre, 1660, Tuval Uzerine Yagliboya, (Kaynak:
http://www.abcgallery.com) //Anayurt Oteli, VCD A, Dakika: 00: 03: 03

Anayurt Oteli filminin ilk sahnesini dondurup okumaya
basladigimizda, yatay, dikey, licgen formlarin arasindan gecerek, 15181 en
cok alan bolgeye, yani dogrudan Zebercet'in yliziine odaklaniriz (Resim
1). Karanlkta kaldigi icin, Zebercet'in konusurken ellerini hi¢ durmadan
hareket ettirdigini, sikintisini, gerilimini ve utangacligini ellerine
aktardigini ancak bir siire sonra fark ederiz. Cinkii Omer Kavur,
izleyicinin Zebercet'in monologuna odaklanmasini istemektedir. Bu
monolog, izleyiciye (¢ darbe goérmis bir Ulkede yasayan, iletisim
kuramayan bir adamin hikayesini izledigini sdylemektedir. Zebercet
Onemli tarihler siralar: “Su yasta ilkokula gittim”, “Su yasta slinnet
oldum”, “Su yasta annem 6ldii”. Omer Kavur (2002: 228), bu sembolik
tarihler araciligiyla, bir yandan toplumsal yasamin sikintili atmosferine,
diger yandan da bu atmosferin ortasinda, iletisim sikintisi icinde olan,
yalnizlik ceken ve tek istedigi belki bir insan sicakligi olan bir adamin
portresine odaklandigina dikkat ceker.

Zebercet konusan bir otoportre resmi gibidir. Anlattigi hikayeyle
birlikte portresi daha da belirginlesir. Zebercet'in otoportresini
resmetmesi filmin devaminda da siirer. Aynaya her baktiginda, resmini
yeniden bicimlendirir. Sanatg icin otoporte resmi, aynadan gecirdigi
imgesini slizerek tuvale yansitmasidir. Dolayisiyla otoportre yapan bir
sanatcinin kendi imgesiyle yizylze kaldigi ilk ylzey, aynanin boslugu
ardindan tuval boslugudur. Bu acidan bakildiginda, ayna, bir hesaplasma
ylzeydir. Ayna, insanin kendisini karsisina alip, her defasinda yeniden
tanimladigl, hesaplastigl, ylzlestigi, yeniden kesfettigi bir alandr.
Aynadaki imgesiyle karsilagsmak, insanin kendi varlig hakkinda sahip
oldugu somut bedensel algidan daha gii¢lii ve sarsicidir. Clinkii aynaya
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baktigimizda, gérdigiimiz sadece kendi imgemiz degildir. Bizim
imgemizde sakl duran &teki benlikleri, hayatimizdaki sevdigimiz ya da
nefret etti§imiz tim insanlar ve durumlar gérirlz. Bir sanatginin, kendi
otoportresini yapmak icin aynaya baktigi her an da kendisiyle yeniden
kargilagtigi andir. Oyleyse aklimizin bir kdsesinde ¢inlayan soruyu yiiksek
sesle sormak gerekebilir; bir sanatci neden otoportresini yapar? Ve belki
en kestirme cevap su olabilir: Bir insan neden aynaya bakarsa, bir sanatgi
da otoportresini o nedenlerle yapar.

Zebercet neden aynaya bakar? Nasil gorindGglini gérmek icin,
kendisine hayran oldugu icin, kendisinden nefret ettigi icin, baskalarinin
ona bakarken ne gorduklerini goérebilmek icin, baskalarindan gizledigi
seylerle ylizlesmek icin, degisen ruh haliyle birlikte, degisen gorlntisini
izlemek icin, kendi izini stirmek icin, kendisine sahip ¢ikmak, kendini
koruyup kollamak icin, yalniz oldugu icin?... Ya da dlnya icinde
durdugu yeri bulmak i¢in mi aynaya bakar?

Muhtemelen aynaya bakmak bu cevaplarin hepsini icinde barindirir.
Sanatcilar icin de bu durum gecerlidir. Ornegin, Rembrandt
Harmenszoon Van Rijn, kendi portresini neredeyse yilda bir kez
resmetmistir (Resim 2). Rembrandt gibi portresini sikca yapan
sanatgilarin, sanat pratiklerini gelistirmek, model bulamadiklar igin
kendi yuzlerini kullanmak gibi nedenlerle otoportre yaptiklari
duslndlebilir. Ancak bu nedenler, bir sanatcinin otoportresini yapmak
icin yeterince giicli nedenler degildir. Ornegin, Rembrandt'in kendini
resmetmesinin belki de en temel nedenlerinden biri, kendisine olan
saygisl, hayranligl, inancidir. Kendi portresini, bir kralin, bir aristokratin,
dini bir liderin imgesi kadar resmedilmeye deger bulmasidir. Clinkli bu
otorite figlrleri, portrelerini yaptirarak diinyadaki varliklarini, degerlerini,
itibarlarini somutlastirmak ve geride varliklarindan iz birakmak isterler.
Nasil bu figlrler kendilerini resmedilmeye deger bulmuslarsa, Rembrandt
da kendine ayni degeri atfetmistir Bu durum Rembrandt'in kendine
duydugu inang ve hayranlikla agiklanabilecegi gibi, kendi imgesini
olumslzlesmeye deger bulan tim otorite figlrlerine karsi bir sanatg
olarak baskaldirmasinin ifadesi olarak da okunabilir. Rembrandt'in diinya
Uzerinde kendine belirledigi yer “ylice ve énemli” sahsiyetlerle ayni
diizeydedir.
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Resim 2. Rembrandt van Rijn, Otoportre, 1658, Tuval Uzerine Yagliboya,
(Kaynak: www.stanford.edu)

Akil hastaligi ile yaraticihgin sinirlari arasinda gezen ve sanat
tarihinin dramatik figlirlerinden biri olan Vincent Van Gogh da
otoportrelerinde kendi ylzinin kaydini tutmustur.  Zebercet'in
aynadaki yansimasiyla yaptigi konusmalar, Rembrandt, Van Gogh gibi
sanatcilarin kendi portrelerini tekrar tekrar yapmalarina benzer. Bu
sanatcilarin yalniz, iceddéniik, karamsar dunyalari portrelerine nasil
yansimissa, Zebercet'in aynadaki siluetiyle konusmalar da benzer bir
ruhsal yalnizhgin ve bu yalnizlikla kurulan benzer bir dlnyanin izini
barindirnr. Otoportrelerde sanatgisinin resmettigi yiiz, ayni yiiz olmasina
ragmen, ruh haline bagli olarak, resme yansiyan goriintliniin ifadesi her
zaman degisir. Van Gogh her portresinde kendini baska gorliniislerde
resmetmistir (Resim 3-4). Her otoportresi Van Gogh'un ruhsal
durumuna ait tutanaklar gibidir. Van Gogh'un her resimde degisen yiizi
gibi, Zebercet'in aynadaki imgesi de degisir ve gercekte oldugundan
farkli gérinar. Ornegin biyigi olmadigi halde kendini biyikli olarak gérir.

Resim 3. Vincent van Gogh, Otoportre, 1889, Resim 4. Vincent van Gogh, Otoportre, 1889,
Tuval Uzerine Yaglboya, (Kaynak: Tuval Uzerine Yagliboya, (Kaynak:
http://www.wikipaintings.org)//Anayurt Oteli, http://www.wikipaintings.org)//Anayurt Oteli,
VCD A, Dakika: 00: 32: 32 VCD A, Dakika: 00: 20: 50
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Ancak, Rembrandt ve Van Gogh gibi siirekli otoportresini yapan
sanatcilar, kederli ya da trajik hayat hikayelerine, cevrelerindeki
insanlarla derin catismalar yasamalarina, uyumsuz, hirgin, saldirgan ve
dolayisiyla yalniz olmalarina ragmen, gercekte bu sanatgilarin
kendileriyle cok barisik bir ruh diinyasina sahip olduklarini hissederiz.
Ornegin, Elizabeth Harding (2005) Van Gogh'un hayatta oldugu
zamanlarda fazla taninmamasina ragmen, kendisinin gercek bir sanatgi
olacagina inandigini séyler: “Onun bu gezegende depresyon ve siddet
olaylariyla dolu gecen 37 yili, ne kolay, ne de i¢ agiciydi. Fakat onun
otoportre bedeni bize bir seyler anlatir. Bu, onun, koyliileri/ciftgileri ve
sevdigi arkadaslarini resmederken gosterdigi asin 6zen, sefkat ve
merhametin aynisini, kendisini resmederken de gosterdigi, kendisini de
sevdigi ve kabul ettigi gercegidir.”

Harding'in Van Gogh hakkindaki tespitleri, Zebercet icin de
gecerlidir. 33 yasindaki Zebercet, otelden olusan diinyasinda miisterilere
nasil 6zenli, titiz davranmissa, kendisine de ayni 6zeni gostermistir.
Cunki Zebercet kendisini seven, kendisine saygi duyan ve hatta
hayranlik duyan bir karakterdir. Kendisinin oOteki insanlardan farkl
oldugunu anlamigtir. Bu farkliligin Zebercet'deki en somut kanitr ismidir.
Onun isminde hi¢ kimse kalmamistir otelde, hatta belki yerytliziinde
ondan bagka Zebercet yoktur. isminin Zebercet olmasi ve bu isimde
baska hi¢ kimseyle karsilasmamis olmasi onu sembolik olarak “tek ve
benzersiz” kilar. isminin farklihig ve tekligi, onun farkliiginin ve
yalnizhiginin simgesidir.

Zebercet'e donip baktigimizda, gercekte onun kendine asir gliven
ile dis diinyadan asin derecede korkma arasinda gidip gelen bir ruhsal
ucurumda yasadigini goériiriiz. Onun yalmzhg bizi hizinlendiren,
derinden sarsan, hesaplasmaya sokan bir yalnizliktir. Bu haliyle ona derin
bir sefkat duygusu besleriz. Ancak Zebercet'e karsi hissettigimiz bu
merhamete karsilik, ona karsi 6fke duymaktan da kendimizi alamayiz.
Kendisinden baska kimseyi diisinmeyen, diger insanlar anlamaktan ve
algilamaktan uzak narsist bir kisilige sahip olmasinin nedenlerini
sorgularz. Zebercet'i bir yandan magdur, éte yandan bir zalim halinde
olmasi, bir neden mi, yoksa sonu¢ mudur? Goérdiglimiz durumlardan
biri, Zebercet'in, kendisine ve tutkularina derinden saplandigi ve
arzuladigl seye ulasamadigi icin Narkissos gibi her gecen giin daha fazla
cOkiintliye girdigidir. Zebercet'in bircok davranigindan cevresindeki ya
da kasabadaki diger insanlar begenmedigini izleriz; 6rnegin ortalikg
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kadin Zeynep'in onun goéziinde saygin bir yeri yoktur. Oysa Zeynep
muhtemelen dayisi olarak telaffuz ettigi kisinin tacizine, tecaviiziine
ugramig bir magdurdur. Ancak Zebercet, Zeynep'e karsi vicdani bir
tutum gelistirmez. Onun caresizligine, zayifligina, magduriyetine karsi
empatiyle yaklasmaz, onu anlamaz, korumaz. Zeynep'in onunla cinsel
iliskiye girmeyi istememesine karsin, Zebercet bunu &nemsemez ve
Zeynep'in bedenini cinsel ihtiyaclarini karsilamak icin hoyratca kullandigi
bir nesneye doénlstiriir ve sonunda da bu bedeni bogarak oldiirecek
kadar hissizlesir. Elini tirmaladigi icin Zeynep'in kedisini de acimasizca
oldardr. Cunkl Zebercet, kendi canini yakanlar affetmez, o6zellikle de
kendisinden daha zayif ve savunmasiz olanlari. Kasabalyr ya da otele
gelen bazi musterileri hep biraz asagl géren, 6nemsemeyen bir tavirla
basindan savar. Ancak bu asagl gérme halini, diger insanlara bir s6z
soyleyerek ya da tepki vererek yansitmaz. Diger insanlara karsi koydugu
tek tavir, aradaki mesafeyi agmak, onlari kendi diinyasinin disina itmek,
kendini onlardan uzak tutmaktir. Bu mesafeyi kasabalilara daha en
basindan koymustur. Gériistigi, konustugu cok az sayida esnaf vardr.
Kasabalilarla kiyaslaninca, otel misterilerine daha yakin hisseder kendini,
ancak bu yakinlk da gecikmeli Ankara treniyle gelen kadindan sonra
bozulur.

Zebercet “soyut” dislinen bir karakterdir. Dlinyayi diger insanlarin
algiladigi “somut” gerceklik dizgesi ile degil, kendi kafasinda yarattig
soyut gerceklikle algilar. Zebercet'in ruh durumunun ve dlsiinme
biciminin, Pazartesi'den Pazar'a kadar gecen siirede, adim adim daha da
soyutlandigini goriirliz. Bu siirecte Zebercet, Piet Mondrian'in agac
soyutlamalarina benzer (Resim 5). Goérdiigl dis dlinyaya ait gerceklikten
adim adim uzaklasan Zebercet, kendi kafasinda kurdugu soyut
gerceklige daha cok yaklasir. Dig dlinyadan secip aldigi kisi, olay ve
nesneleri kendi benligine aktararak yeniden dizenler, bicimlendirir,
dondstarar. Boylelikle, Zebercet'in cevresinde olup bitenler, disaridaki
baglamindan kopar ve onun i¢ dlnyasinda yepyeni bir bicim alir.
Ornegin, otelin kayit defterine ya da odalarin temizligine gdsterdigi ézen
ve titizlik bile, bir isi dlizglin yapma endisesinden ve idealinden degil,
daha cok kendi kafasinda kurguladigi diinyanin bitinlagini
korumaktan kaynaklanir. Otel defteri gibi, Zebercet icin diger nesneler
de gorlnusten ibarettir. Otelin, oteldeki nesnelerin maddi ve somut bir
degeri yoktur. Onun icin vazgecilmez olan, oteldeki tim odalarin ruhunu
ve anlamini, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin kaldig odaya
aktarmasi gibi, nesnelere ylikledigi, ekledigi soyut anlamlardir.

64



Resim 5. Piet Mondrian, Agag Serisi, 1908 -1912, Tuval Uzerine Yagliboya,
(Kaynak: http://www.wikipaintings.org)

Mize Oda

Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin kaldigi oda, Zebercet'in
yarattigi soyut diinyanin, yalnizhiginin ve karsiliksiz agkinin “mduzesine”
donlsir. Bir gece yansi gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin, otelde
sadece bir gece kalmasina ragmen, derin bir iz birakir. Varhg tim filmi
dolduran bu gizemli kadin, Edward Hopper resimlerinden ¢ikip gelmis
gibidir. Dondurulmus bir film karesini animsatan Hopper resimleri, tren
garlarinda, kafelerde, barlarda, restoranlarda, benzin istasyonlarinda,
otel odalarinda, otel lobilerinde ¢cogunlukla tek basina bekleyen erkekleri
ve kadinlar anlatir. Hopper resimlerinin dlnyasi, bir bekleme salonu ya
da gecici bir durumun diinyasi gibidir. Otel odalarinda yalniz baslarina
kalan kadinlar, tim sik goriintllerine ve steril havalarina ragmen,
hiiziinli bir yalnizlik icindedirler. Bu nedenle gecikmeli Ankara treniyle
gelen kadinin hiizinlii havasi, yalnizhgi ve gizemli hali, derinden Hopper
resimlerini, 6zellikle de “Motel Bati” adli resmi (Resim 6) gagristirir.

Resim 6. Edward Hopper, Motel Bati, 1957, Tuval Uzerine Yagliboya,
(Kaynak: http://americanart.si.edu)// Anayurt Oteli Filmi, VCD A, Dakika: 00: 28: 49
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Zebercet'in miizesi Harald Szeemann'in 1974 yilinda actigi bir
sergiyi animsatir. “Museum der Obsessionen” (Saplantilar Miizesi)?
olarak adlandirdigi bu sergide Szeemann, meslegi berberlik olan
blylkbabasinin kullandigi berber malzemelerini sergiler. Sanat eseriyle
esit dlizeye tasinan berber makaslari, taraklari, fircalari ve daha bircok
nesne, kisisel saplantilarin, kisisel mitolojilerin miizesine déner. Zebercet
de Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin mdizesini yaratmistir.
Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin, kaldigl odada biraktig her iz,
Zebercet igin bir mlize nesnesine, bir kutsal nesneye donlsiir. Zebercet,
odanin kapisindan her defasinda, bir miizeyi ziyarete gitmis, kutsal
eserlerin tanig olacakmig gibi girer. Odaya 6nce uzaktan bakar, biitin
resmi gérmeye calisir. Zebercet icin bu odayi ziyaret etmek, bir téren ya
da ayin gibidir. Ardindan odanin icinde gezinmeye baslar. Bu gezinti,
arzu, tutku ve 6zlem iceren, erotizm yUkli bir gezintidir. Kadindan geriye
kalan bu o6limsiz diizenlemelere dokunmaksizin sadece bakmak,
Zebercet'i gerceklikle hayal arasi bir ruh durumunda tutar. Nesneler
gercektir, ama nesnelere asil degerini veren, o nesneleri, o oday: diger
odalardan farkli kilan asil neden, yani kadin orda degildir. Kadinin
olmayisiyla artan gerilim, nesnelere, erotizm yUkli haz ve keder karigimi
bir agirlk ylkler. Nasil ki mizelerde izleyicinin icinden her nesneye
dokunmak gecerse, her nesneye dokunarak o nesnenin gercekliginin,
degerinin bir parcasi olmak isterse, Zebercet de odadaki nesneler
karsisinda ayni ruh halindedir. Bazi nesnelere tek tek dokunur, ama
dokunusu cekingen ve hassastir. Nesnelerin btlinlGgini bozmaktan
korkarak dokunur. Karsisindaki sanat eserine bir zarar verdiginde, o
zaran asla telafi edemeyecegini bilen bir izleyici gibidir. Eli killGkteki
izmaritlere dogru gider, ama 6rnegin dokunamaz. Sadece kiilllikteki
izmaritleri dikkatle izler ve dokunmadan oradan uzaklasir.

2. Harald Szeemann Hans Ulrich Orbist ile yaptigi sdyleside, Obsesyonlar Miizesi'yle birlikte
“obsesyon” kavraminin Orta Cagdan ya da Jung'dan gelen olumsuz anlamini kendi miizesinde
degistirdigini soyler. Obsesyon kavrami artik olumlu bir enerjiye karsilik gelen, olumlu bir kavramdir.(
Mind over Matter: Hans Ulrich Orbist Talks with Harald Szeemann, Artforum, No: 3 November:
1996: 75.)
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Bu miize-odanin her kosesi bir “natirmorttur”. Kadinin kaldigi
odadaki masanin Ustlinde duran cicekli caydanlik, sekerlik ve ruj lekeli
cay bardagi bu nattirmortlardan biridir. Digeri yatagin ayakucunda duran
havlu, bir digeri ise dantel 6rtiinlin Gstlinde duran Rokoko tarzi kiilliik ve
kalligin igindeki sigara izmaritlerinin olusturdugu resimdir (Resim 7).
Bunlar tek tek cerceveye alindiginda, natiirmort resimlerdeki gibi
6lumslz diizenlemelerdir. Ya da Zebercet'in kadina duydugu tutkunun,
cinsel arzunun tutanaklarndir.

Resim 7. Paul Cezanne, Bir Tabak Kirazli Nattirmort, 1883-1887, Tuval Uzerine Yagliboya (Kaynak:
http:// http://www.paul-cezanne.org)//Anayurt Oteli Filmi, VCD A, Dakika: 00: 15: 02

Natirmortlar, sahiplik, kimlik, itibar, prestij gibi kavramlarin timiine
géndermelerde bulunan resim tlrleridir. Bakma arzusunu tetikleyen
natlrmortlar, diger resim tirlerinden farkli olarak, izleyende koklama,
isitme, dokunma ve tatma duyularini da tetikleyen “haz" nesneleridir.
Pek cogu agiz yoluyla gerceklesen zevklerin ¢agrisimina hizmet eder.
Canli ve istah acici meyveler, sebzeler natlirmortlarin en vazgecilmez
objeleri olagelmistir. Bu acidan natiirmortlar, “sahiplik” hissini tetikleyen
ve canli tutan resimlerdir. Natlirmort resimlerini “Natlrmort, glizellik ve
iktidar rejimleri” bashgi altinda irdeleyen Richard Leppert (2002: 66),
natlirmortu, belli bir mekan ve zamandaki insanlarin, gérmek istedikleri
ve dolayisiyla da gérmeye deger bulduklar seyleri kaydeden bir tutanak
olarak ifade eder. Ancak Leppert bu kayitlarin asla “nesnel” olmadiklarin
ve natlirmort resimlerinin de tam da bu nedenle ilgin¢c ve 6nemli
olduklarini soyler. Zebercet'e baktigimizda, onun da tamamen nesnel
tutku ve saplantilarla kurguladigi bir natirmort similasyonu iginde
yasadigini goriirliz. Kadindan geride kalan her iz, onun icin manevi
hazinedir, itibardir, zenginliktir. Natlrmortun bir parcasi olan cay
bardagini eline alip, kadinin dudaklarindan kalan ruj izine dudagini
degdirmek ister. Cay bardagi, Zebercet icin kadinin dudagi, cinsel
hazzinin objesidir.
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Ancak, dudagini dokundurmak Uzereyken cay bardaginin yere
distp kinlmasiyla, natlirmort, dolayisiyla kadinin geride biraktigi tiim
izlerin blylst ve butanlGgh bozulur. Zebercet'in icinde yasadigl
similasyon da bozulur. Miizenin en degerli nesnesinin kirilmis olmasinin
yarattigi ¢okintlyle, “Oda bozuldu” der ve aynaya donerek kadinla
konusuyormus gibi “Artik gelmezsiniz” diye devam eder. Bir haftadir
yanmakta olan odanin 1sigini ilk kez séndurir ve gider. Ertesi sabah
kinlan bardagin yerine yenisini koyar. Natlirmortu eski haliyle yeniden
canlandirmaya calisir. Bu an bir sanatginin yanlis bir midahaleyle
"bozdugu” bir yapitini, tekrar diizeltmeye calismasina benzer. Zebercet
bir sanat¢i gibi, bozulan eseri dizeltti§inden emin olmak icin uzaktan
yapitini izler. Odayi dlzenledikten sonra disari ¢ikan Zebercet, odanin
kapisini tiklatir ve iceriden diizenlemenin eski/asil sesi vermesini bekler.
Ancak bu sesi duyduktan sonra rahatlayacak ve kendini tamamlanmig
hissedecektir.

Ancak, kirilan bardagin yerine yenisini koyduktan sonra,
Zebercet'in miize-odadaki nesnelerle iliskisi degismeye baslar. Yeni
bardakla tamamladigi natiirmort, onu, odanin sadece izleyicisi ve bekgisi
olmaktan cikartip, miizenin yaraticisi ya da sanatgisi konumuna tasir.
Cuma gecesi, kadinin yattig1 yataga yaklasarak “"Dogdugum yatak bu"
der. Bu sozlerle Zebercet, odanin asil sahibi, sanatgisi oldugunu, hem
kendine, hem kadinin hayaline hatirlatir.

O glinden sonra mize-odada yasamaya baslayan Zebercet, kadinin
kullandig esyalarla yeni bir dille konusmaya baglar. Kadinin kullandig;
havluyu yizline bastirarak aglar; havlu kadinin yiiziine déntismistr,
havluya bakarak “Gelmeseydin olecektim” der. Bekledigi kadinin
bedenine dokunma tutkusu gerceklesmeyen Zebercet, arzuladig
gercekligin yerini dolduramaz. Bu yeri dolduramayan bosluk, ortalikgi
kadin Zeynep'in bedeniyle imgesellesir. Ortalik¢i kadinin bedeni,
Zebercet'in tutkuyla isteyip ulasamadigi bedenin ve agkin “yetersizlik"
imgesine donusmistir. Zeynep'i oldirerek eksikligini, yitirmisligini,
yalnizhgini, hayatindaki yoksunlugu gidermeyi umar. Mezarlkta
karsilastigi seks iscisi kadini da hissettigi bu bosluk duygusunu gidermek
icin otele davet eder. Otele donlp, kadini miize-odada beklemeye
baslar. Glindiiz olmasina ve oda yeterli 1s18a sahip olmasina ragmen,
odanin 1giklarini acar. Odayi Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin
biraktigi zamana, mize-odanin ve kendisinin “bozulmadan” 6énceki
haline doéndlrmek ister. Ancak kadin gelmez ve Zebercet “Canin
cehenneme"” der ve beklemekten vazgecer.
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Filmde, Zebercet'in miize-odada, gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadinin hayaline kendisini tanitarak baslayan hikayesi, yine bu odada
sonlanir. “Neden, neyi bekliyorum?" diye sorar kendi kendine ve miize-
odaya gider. Cay bardaginin kirlmasina ve dolayisiyla “odanin
bozulmasina”, miize-oda'nin (st katindaki odada kalan emekli subayin,
uyurken yatagindan diismesi neden olmustur. Alth Gstlii konumdaki bu
iki oda, bir tiir sug ortakligi ya da kader birligine sahiptir. Kendini asarak
intihar edecek olan Zebercet, bu iki odayr bedeniyle birbirine baglar.
Kendini asacagi ipi, miize-odanin bozulmasina sebep olan 6 numarali
odadan, miize-odanin ortasina sarkitir. ipi hazirlar ve tirag olmak icin
lavaboya gider. Odaya déner ve ceketini giyer. ipi boynuna gegirmek igin
yatagin Ustiindeki masaya c¢ikarken, mize-odanin yatagina
ayakkabilariyla basmaz, yataga bir orti Orter. Zebercet icin odanin
kutsalligi her seye ragmen devam etmektedir. ipi boynuna gecirdikten
sonra ceketinin diigmelerini ilikler ve en saygili, esas durusa gecmis
haliyle “Adim...." der ve adini sdylemeden sandalyeyi iter. ipte asil
duran Zebercet'in bedeni, mize-odanin gercek natiirmortuna déndstr.
Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin gelmemesiyle odada olusan
boslugu, Zebercet kendi 6li bedeniyle doldurur. Nasil ki miizeler bize
artik yasamayan insanlara ait seyleri gOsterir, o nesneleri izlememizi
isterse, mlize-oda da artik yasamayan bir insanin bedenini izledigimiz bir
mekana dénlismustar.

Omer Kavur Filmlerinin Ruhsal Ve Gorsel Diinyasi

Omer Kavur séyle der:

“Siz Tirk insanini iyi anlatirsaniz, bu evrensel bir seydir. Tirk
insaninin duygulan diger insanlardan kesinlikle farkli degildir.
Bence temel sorunlari da farkh degildir. Tiirk insani da asik olur,
saplantilar, rekabet duygusu, korkaklik, korkmak ya da cesaretini
ortaya koymak. Bitiin bu temel duygular batiin insanlar icin
gecerlidir. Siz kendi hikayenizin temel 6gelerini o sekilde
kurarsaniz, sahici diinya yaratma, inandirici bir diinya yaratma
yetenegini gosterirseniz, bu, dinyanin her tarafindaki insanlarca
ayni sekilde algilanir. Bir Portekizli sair vardir, evrenselle yerelligi
sorarlar kendisine, o da der ki, 'Evrensel, duvarlar olmayan
yereldir3' bence cok iyi bir tanim bu. (Kuyucak Esen, 2002: 451)"

3. "The universal is the local without walls / Evrensel duvarlari olmayan yereldir”: Omer Kavur'un
alintiladigl bu ctimle Portekizli sair Miguel Torga'ya aittir. Torga "The Creation of the World" adli

kitabin 8. cildinde epigraf olarak bu ctimleyi kullanmistir.
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Kavur'un bu dlsiincelerinden hareketle baktigimizda, Rembrandt'in
ya da Van Gogh'un portrelerinin neden kendimize yakin hissettigimizi
daha iyi anlariz. Otoportre resmi, sadece bir “ylizden" olusan ve aslinda
cok kisith elemanlarla ortaya konmus bir “kendini anlatma bigimi”
olmasina ragmen, 6rnegin Van Gogh'un yiizi bizi derinden etkiler. Van
Gogh'un belki de hi¢c gitmedigimiz, gérmedigimiz bir llkeden olmasi,
hissettigimiz yakinlik duygusunu degistirmez. Zebercet'in ylzi de
Oyledir. Diinyanin herhangi bir yerindeki, sahici bir trajik karakter gibidir.
Ya da Rembrandt'in giysilerine bakarken, o giysilerin 1600'li yillara ait
oldugunu fark edip, kendimizi zamansal olarak Rembrandt'tan uzakta
hissetmeyiz. O her haliyle bizim ¢agdasimizdir. Rembrandt'in sanatinin
glicli, bu gliclin yarattigi sahicilik zamansiz ve mekanizdir. Zebercet'in
bir kasabada yasiyor olmasi da benzer bir durumdur. Cevresinin
kasabalara 6zgii nesnelerle cevrilmis olmasi onu yerel kilmaz. Ciinki
gordigimiz kasabali bir adamin hikayesi degil, trajik hikdyesi olan bir
adamdir. Diinyanin herhangi bir yerindeki, saplantili cinsel ve duygusal
tutkulan olan benzerleri gibidir.

Zebercet'in miize-odasi da sinirli bir alandir; kiiclik bir kasabanin
ortasinda kiclik bir otel ve o otelin kiiclik bir odasindan ibarettir.
Otoportrenin araci olan aynaya benzer olarak, yasanmiglklarin kictlp,
sinirlanip, sigdinldigr bir alandir. Hatta Zebercet mdizesini o kadar
sinirflandinir ki kapisina kilit koyar. Ancak bu kadar sinirlandinimig
olmasina ragmen, Zebercet'in mdizesi, diger tim mizeler gibi bizi
evrensele tasiyan bir kapidir.

Son olarak Anayurt Oteli'nden hareketle, Omer Kavur filmlerinin
karakteristiklesen plastik 6zelliklerine kisaca bakacak olursak; Omer
Kavur'un Paris'teki 6grencilik yillarinda, G¢ yil boyunca geceleri otelde
resepsiyon gorevlisi olarak calismis olmasi, Anayurt Oteli filmine cok
derinden sizmistir. Otelin yasam atmosferi, otele gidip gelenlerin halleri
ve elbette ki Zebercet'in sahiciligi, Omer Kavur'un Anayurt Oteli'ne
akittigi bilme halleridir. Kavur, bir anti kahraman olan Zebercet'in
trajedisini, filmde kullandig mekanlarla birlestirerek keskin bir form
yumagina donustirir. Bu keskinlik, gerek Zebercet ve diger
kahramanlarin ruhsal durumuyla, gerekse de her bir planin keskin
geometrik yapisinin i¢ ice gecmesiyle giiglenir. Filmin izleyiciyi derinden
sarsan sahiciligi, planlarin tasarlanisinda gizlidir. Filmi bagindan sonuna,
kare kare inceledigimizde, her bir karenin geometrik kurgusunu ¢ok net
olarak goriiriiz. Bu kurguyu destekleyen en 6nemli elemanlar, Kavur'un
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filmleri icin sectigi mekanlarin yapisidir. Ornegin Anayurt Oteli, yatay
dikdortgenlerden olusan otel merdivenleri, yarim daire (kubbe)
formundaki kapi ve pencereleri, ince uzun dikdoértgen formundaki
koridorlaryla, mimari olarak belirgin bir geometrik yapiya sahiptir. Film
icin kullaniimaya baslamadan 6nce oldukca kétl durumda olan bu otel,
Omer Kavur'un midahaleleriyle film icin yeniden yapilandirilir. Bu
yapiya eklenen i¢ mekan dekorasyonlari yapinin karakterini daha da
gliclendirir. Kavur, iyi bir mekanin, ézellikle filmin blylk bir bélimunin
gectigi mekanin bir basrol oyuncusu kadar énemli oldugunu dile getirir.
Ve mekanin kendi filmlerindeki yerini ve 6nemini su sozlerle ifade eder:

"Yaptigimiz is, gorsel bir istir, gorsel bir ifadedir. Gorsel bir
ifadenin karsiligl, gercekten bulacaginiz mekanlardir. Sadece
plastik nitelik olarak degil, gorsel olarak degil, konuya yardimci
olmasi itibariyle, atmosferi saglamaniz itibariyle g6z o6niinde
bulundurmaniz gereken bence temel &8elerden bir tanesidir.”
(Kuyucak Esen, 202:441)"

Resim sanatini ¢ok yakindan takip etmis oldugunu bildigimiz
Kavur'un, filmlerindeki plastik yapilanmayi rastlantisal degil, bilingle
olusturdugunu daha pek cok ayrintida gérebiliriz. Ornegin, otel
lobisinde Zebercet'in arkasinda duran panolar, Piet Mondrian
resimlerinin geometrik yapisini ve renk diizenini animsatir (Resim 8). Ya
da Zebercet'in mutfakta yemek yedigi sahne Cezanne'in "“Kagit
Oynayanlar” resminin kompozisyon yapisindadir (Resim 9). Denilebilir ki
yataylar, dikeyler, licgenler, daireler, kiip ve silindir formlarindan olusan
her bir sahne, Cezanne'dan baslayarak, Mondrian'a, Kandinsky'e kadar
uzanan bir soyutlama anlayisinin izlerini barindinr. Filmin her bir karesi,
modernist sanat anlayisinin oran-oranti, agik-koyu, armoni ve ritim
dengesiyle kurulmustur. Yiizeyi geometrik formlarla parcalamak, Omer
Kavur'un sadece Anayurt Oteli filminde degil, diger bircok filminde de
uyguladigini goririiz.  Ornegin ilk filmi olan Yatik Emine'den (1974)
baslayarak, ézellikle Yusuf ile Kenan (1979), Ah Giizel istanbul (1981),
Kirik Bir Ask Hikayesi (1981), Amansiz Yol (1985), Gizli Yiiz (1990),
Akrebin Yolculugu (1997) gibi filmlerinde de Kavur'un bu anlayisinin
izlerini sirmek mimkindar.
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Resim 8. Piet Mondrian, Kirmizi, Sari ve Mavili Kompozisyon, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya
(Kaynak: http://www.abcgallery.com)//Anayurt Oteli Filmi, VCD A, Dakika: 00: 18: 03

Resim 9. Paul Cezanne, Kagit Oynayanlar, 1892-93, Tuval Uzerine Yagliboya, (Kaynak: http://
http://www.paul-cezanne.org)//Anayurt Oteli Filmi, VCD A-B, Dakika: 00: 12: 22-00:27:34

Kavur, ylzeyi parcalamak icin sadece mimari yapidan degil, farkl
bircok elemandan destek alir: Belden asagisi farkli renge boyanmis
duvarlarin yarattigl yatay parcalanma, pencerelerin ve kapilarin yatay-
dikey cerceveleri, mutfak ve banyo fayanslari, duvar taslari, diikkanlarin
metal kepenkleri, ahsap seritlerden olusturulmus duvar ve dig cephe
kaplamalari, yer désemeleri, merdivenler, demir ve ahsap korkuluklar,
sokaklarda art arda siralanan mimari yapilarin goériinimii, otoyollarin,
caddelerin seritleri, kareli masa ortileri, cizgili carsaflar, yastik kiliflar,
battaniyeler... Bu elemanlarin timinln bir araya gelisinden, yogun,
katmanli, cogu zaman kasvetli, ancak bir o kadar kendine 6zgi bir Omer
Kavur atmosferi ¢ikar ortaya.
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