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Tirkiye'de 1990 Sonrasi Giincel Sanat ve
Kultarel Kimlik Kavrami

Leyla Ersen

Ozet

Bu makalede kdlttirel kimlik kavramindan yola cikilarak, kiresellesmeyle baglantil
gelisen yerel-evrensel sentez ve celigkisinin kimlik ve kaltirel kimlik kavramina
yansiyiglarinin Tiirkiye'de agirlikh olarak 1990'lardan itibaren gilincel sanat diizleminde
incelenmesi amaglanmaktadir. Kiiresellesmenin kimlik siyasetlerine ve bu kavramlarin
ozellikle 1990 sonrasi Tirkiye cagdas sanatina yansiyislar ele alinmaktadir.

Cagdas sanatgilanmizdan agirlkl olarak kaltdr, kimlik, kalttirel kimlik, kiltirel kodlar ve
toplumsal ortak bellek konular Gzerine calismalar gerceklestiren Giilsiin Karamustafa,
Kutlug Ataman'dan &rnek vyapitlar ele alinarak bu kavramlar ¢6ziimlenmeye
cahsiimaktadir.

CONTEMPORARY ART AFTER 1990S IN TURKEY AND CULTURAL IDENTITY

Abstract

In this article, by beginning with the concept of “cultural identity”, it is aimed to
analyse the reflections of local- global synthesis and contradiction on “culture and
“cultural identity” specifically in Turkey's contemporary art scene in relation to
globalization. Afterwards, by examining social effets of globalization identity politics
and its reflections on Turkey's contemporay art practice after 1990's is investigated.

It is aimed to analyze the existence of identity and cultural identiy concepts in the
contemporary art works of Turkey. Examples of art work were choosed specificly from
the artists such as Gllstin Karamustafa, Kutlug Ataman who focus on culture, identity,
cultural identity ,cultural codes and collective memory concepts.
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Turkiye'de agirlikl olarak 1990'larda yavas yavas sanat piyasasinda
yerini almaya baslayan “giincel sanat”in ele alinmasi gereken bir takim
sosyo-kdltlrel degisimlerin sonucu oldugu yadsinamaz bir olgudur. Bu
baglamda, éncelikle “glincel sanat” kavraminin agiklanmasi gereklidir.
Aslinda tam olarak da yerine oturmamis bir kavram olan giincel sanatin
amaci teknigi degil; dlsiinceyi temel alan “kavramlan”, gerceklikleri,
dustinceleri ya da disleri yalin bir bigimde ifade etmektir. Glincel sanat,
tiiketim toplumuna kosut olarak, cabuk tiiketilebilen, adeta “fastfood”
bir sanat midir? Donald Judd'in "Sanatginin neyi anlatmak istedigi, nasil
yaptigindan daha o6nemlidir.” saptamasi glincel sanatin anahtar
kavramlarindan birini yansitmaktadir’. Bu baglamda, gilinliik yasam
nesnelerinin sanat yapiti olarak sergilenmesinden glinlimiize dek
degisime ugrayarak dénlsen bir kavram oldugu séylenebilir. Bu akimin
yasamla kesistigi noktalarin, baska sanat anlayislarina gére daha yogun
oldugu ileri stirtlebilir.

Bu disiincenin yakin zamanda yasanmis en trajik érnegi, italyan
performans sanatgisi Pippa Bacca'nin gliven ve baris yolculugunda kendi
olimuayle karsilasmasidir.  Beyaz bir gelinlikle performansini
gerceklestiren sanatgl, yasamla sanatin kesisti§i bu noktada bu trajik
sonla karsilasmigtir. Sanatin giindelik olani kucaklamasinin onu “sézde”
sanat haline getirdigi iddiasi, bu carpici 6rnekle ¢iiriitilebilir. Sanatgr artik
hayatin icinde, suya sabuna dokunan!, “interaktif “ sanat yapiti gibi
hayatla etkilesimli bir iliski ve etkilesim icindedir.

Resim 1:Pippa Bacca/Barigin Gelini

1. Haki Engin Giderer,Resmin Sonu, (Ankara:Utopya,ZOOS) 145
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Turkiye'de giincel sanatin daha ¢ok 1990’'lardan itibaren ortaya
ciktigi gorilmektedir. Bu akimin ortaya cikisini tetikleyen sosyo-
ekonomik etkenlerin ele alinmasi gereklidir.Hicbir sanat akiminin icinde
bulundugu doénemin sosyal olgularindan bagimsiz oldugu iddia
edilemez.Bu durumda Tirkiye'de “giincel sanatin” sosyal dinamigi
nedir?  Avrupa'ya paralel olarak gelisen Tirk sanati bu noktada
“kiiresel" sanata paralel olarak mi gelismektedir? Kiresel politika
degisimleri sonucu kimlik kavramlan Turkiye'de de tartismaya agilmistir
ve 1990'larda glincel sanata ivme kazandiran bu “6zgirlesme” daha
once sorgulan(a)mayan bir takim kavramlarin sorgulanmaya baslamasini
saglamistir.

Sanatcl Gllsiin Karamustafa'nin da belirttigi gibi, bu kavramlarin
tartigilabilir olusu ge¢miste yasanan baskilari ortadan kaldirmis ve bu
bicimde yeni calismalar retilebilmeye baglanmistir2.

Resim 2: Gulstin Karamustafa/ Gllerim Tahayydllerim

Bu dénemde glincel sanat yapitlarinda “kimlik","kaltar", " kiltdrel
kimlik”  gibi  kavramlarin ele alindigi  go6zlemlenebilir. Bu
baglamda,Gilsin  Karamustafa'nin  “Giillerim Tahayydallerim"adh
calismasi 6rnek verilebilir. Bu fotografta, kigik bir kiz neseyle, yaninda
annesiyle trenden sarkmis kameraya gilimsemektedir.

2. Gulstin Karamustafa ile séylesi.
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Bu calisma, sanatginin aile albimiinden alinmis, hem sanatginin
kendi kisisel tarihini hem de Tirkiye kiltiiriiniin tarihini yansitan bir
fotograftir. Sanatgi bu aniyi, fotograf imgesi araciliiyla bir sanat yapiti
haline getirerek tekrar canlandirirken, Tulrkiye'nin ortak belleginde
Cumhuriyet'le, trenden disan bakan Atatiirk imgesiyle kodlanmis olan
Tlrkiye tarihinin belirli bir dénemine isaret etmektedir3.

Ayni zamanda, Cumbhuriyet'le birlikte yasanan degisimlerin,
endUstrilesmenin en 6nemli simgelerinden biri olan tren, ge¢miste kalmig
bir imgenin tekrarlanisiyla “bellek tazeleyici” olmustur. Fotograf, kaltir
endUstrisi teorisinde yer alan “cogaltilmis, tekrar edilebilen” hale gelen
sanat nesnesi diislincesini tetikleyendir. Fotograf,glincel sanatin dnemli
malzemelerinden biridir. Kisisel ve ayni zamanda toplumsal ortak bir
belge olan fotograf, sanat nesnesine donistirilmektedir. Ge¢misimize
ve glinimiize yapilan ve bize siradan gelen gdndermeler, kdltirel
kodlarimiz olup yasamimizi ve kimligimizi bicimlendirmektedir. Bu
calisma da bu durumun carpici bir drnegini sunmaktadir.

Bu baglamda baska bir 6rnek calisma da, Kutlug Ataman'in ilk Tdrk
opera sanatcisi Semiha Berksoy Uzerine gergeklestirdigi “Semiha
Unplugged”adl video calismasidir. Kutlug Ataman bu calismanin
baslangic noktasini soyle agiklamaktaydi; “Semiha'ylr yaparken
Tirkligumle ilgileniyordum. Amerika'dan Tirkiye'ye déndiglimde
hersey cok yapay geliyordu, eski benle eski kentimde ylzlesmek,
devamli kendini insa eden (yenileyen) bu yash kadin ¢ok ilgimi cekti.”4
Uzun siire yurt disinda kalisi sonucu  kilttrel kimligini sorgulama
gereksinimi, sanatginin “Semiha Unplugged'i” cekmesini glidiilemistir.
Odaklandigi karakterlerin  “kimligi”, "kimlikleri”, “dénlstimleri”,
"yeniden doguslan” aracilifiyla kendi icine yolculuk yapan sanatg,
aslinda kimlige odaklansa da 6zellikle bu calismasinda karakterin kiilttirel
kimligine de bir kesif yolculugu yapmaktadir.

Ataman, Semiha Unplugged', “kimligin insa sirecine tanikhk
etmenin mahremiyeti”5 olarak nitelendirilmektedir.

3. Barbara Henrich, Giillerim Tahayyiillerim, (istanbul:YKY, 2008) 62

4. Aimee Chang, Kutlug Ataman Paradise Catalogue Paradise Sergi Katalogu (Ceviri:Leyla
Ersen),Orange county museum of art, 2007,18

5. Emre Baykal,Sen Zaten Kendini Anlat(Kutlug Ataman) (istanbul:YKY, 2008) 2
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Toplumbilimde Giddens'in aktorlerin bireylesme siirecinde insa
ettiklerini soyledigi kimlikler tarihten, cografyadan, kollektif hafizadan
malzemeler kullanmaktadiré. Bu calismada Semiha Berksoy'un kimlik
insasinda; “kendini yeniden insaa etme” sinin yanisira, geg¢misi de
yeniden inga etmesi s6z konusudur. insa ve yenilenme siirecindeki
Berksoy, kendini “killerinden dogan “anka kusu" olarak tanimlamistir.
(Resim 3) Geri planda, Berksoy'un hem gercek hem de kurguladig
kimligi i¢ ice gecmis olarak goérllmektedir. Zaman zaman siirsel anlatim
ve tiyatral davraniglariyla samimi ve dogaclama bir performans
gerceklestiriimektedir.

Resim 3: Kutlug Ataman/ Semiha Unpluggedcm. 2005

Kimlik ve kultirel kimlik kavramlari Gizerinden isler lireten pek cok
sanatcinin arasindan Gilstin Karamustafa ve Kutlug Ataman'dan verilen
orneklerle, dénemin politikalarinin sanata yansiyisi gozler 6niine
serilmektedir. Sanatgilar, kendi kisisel ge¢misleri araciligiyla (lke
gecmisine ve kollektif bellege gdnderme yapmaktadirlar. Kiresel
politikalardan etkilense de, refah dizeyi yliksek olan Avrupa’'daki giincel
sanat uygulamalaryla karsilastinldiginda Turkiye'deki glincel sanat
pratigi “yabancilasmis”, “ayriksilasmis” olan bir sanat olarak
degerlendirebilir mi? Bu pek olasilikli gbziikmemektedir. Kisisel ve
toplumsal gercekliklerin yeni bir formda duristce ifade edilisi sonucu,
zaten yasanan acilann arasinda gullik gulistanlik bir seyler Gretmek,
bilingli bir yok sayma politikasindan da kaynaklanmaz miydi?

6. Glsiin Karamustafa ile soylesi.
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Sonug olarak, glincel sanatin o déneme dek tabu sayilan kavramlar
sorgulayan yani ele alinarak, kiresellesme kimlik siyasalarina kosut
olarak gelisen toplumsal degisimlerin sanata yansiyisi irdelenmeye
cahsilmisti.Diger bir yandan da toplumsal ortak bellegi ve kiltirel
kodlarn yansitan calismalarin ayni zamanda hem "yerel” hem de ne
kadar tim insanliga 6zgl yani evrensel oldugu, o6zellikle toplumsal
bellekte kazinmig anilar yansitan bir calismanin dinyanin baska bir
ucunda yasanmis toplumsal ortak bellek anilariyla ne kadar
Ortusebilecegi iddia edilebilir. Ayni zamanda, temsil edilen kdltirel
simgeler ne kadar “yerel” olsa da anlatim bicimi ve uygulayim olarak
bati kaliplar iginde gerceklestirilmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye'de hep
yasanilagelmis olan yerel-evrensel sentez ve celiskisinin glincel sanatta
da devam ettigi sOylenebilir. Yerel toplumsal,evrensel toplumsal
olmayabilir.
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