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Ozet

Yasanan ddnem, post-estetik/tiketici estetik, eklektik anlayisi yansitmaktadir.
Arastirmada amag; iletisimsel ve teknolojik

kosullarr altindaki “yaratici edim"in kétiilenmesi, sanatin sonu/ yitirimi sorunu,

icinde bulunulan kiresel ekonominin,
resim
ve tasarimin dénlsimini incelemektir.

Arastirmada, gelismis ve gelismekte olan dlkelerin Postmodern tiiketim toplumlarinda,
cagdas gorsel kultiirii olusturan sanat ve tasanim drlinlerinde, sanatsal zevk ve estetigin

dayandigl temel degerlerin degistigi sonucuna varilmistir.

CONSUMER AESTHETICISM IN TODAY'S VISUAL CULTURE-PAINTING AND DESIGN

Abstract

The period that we live reflects post-aesthetic/ consumer aesthetic, eclectic
comprehension. In this research the aim is to examine transformation of painting and
design, the matter end of art/ losing art, running down of “creative action” which is
under the global economy's communicational and technologic conditions.

In research in conclusion that the principle of aesthetics and artistic pleasure have
changed in art and design products that form contemporary visual culture of

postmodern consumer developed and developing countries communities.
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1. Girig

Glnlmuzin gorsel kiltird, goérsel medya, sayisal gorsel cogaltma
teknikleri ve tiketim nesneleri ile olusturulan sanat uygulamalar ve
tasarimlari, cogunlukla tiiketici estetik kiltiirtidiir. Gorsel kaltlra elinde
tutan ve onu isleten, hedonistik araglar, eklektik populer gérsel kiltir
estetizmine uymaktadir. ilk olarak sanayi endstrisinin gelisimi ile 19.
ylzyllda Avrupa sanatinda goriilen eklektisist anlayista, eklektik
eylemlerin ana itici glicli olarak gosterilen hedonizm kavrami,
glinimiizde artik sadece giizel olanin degil, cirkin olanin, glindelik
olanin da haz verebilecegi goriisiine dayanmaktadir. Estetik bir nesne
gibi sunulan, hatta sanat egitiminde pedagojik olanaklar bakimindan
yararlanilabilecek nesneler olarak sunulan tiiketim Griinleri, tasanimlar,
sanat ariind ile ayni sekilde, glnliik hayatin gerceklerini daha ¢ok adres
gostermekte; bunlardaki estetik anlayis, sistemin planli operasyonunun
merkezi olarak gosterilmektedir. (Bkn. Duncum, P 2007)

Burada gliniimiizde, tiketim toplumlarinin, 6zellikle Amerika ve
Avrupa dlkeleri gibi tliketim toplumlarindaki cagdas gorsel kaltirQ
olusturan sanat ve tasarim Urlnlerinin, sanatsal zevki ve estetiginin
dayandigi temel noktalari ve icinde bulunulan kosullar altinda sanatgi ve
tasarimcilarin estetik anlayislarindaki handikaplari/olumsuz durumlan ve
doéndstimleri incelenmektedir.

2. Gorsel Kiiltir Tanimi

Aslinda Barnard'in da vurguladigi gibi, “ne sanat, ne de tasarnmla
ayni sey olan gorsel kilttir" ( 2002: 75) burada, sinirli bir alanda,
plastik sanatlar alaninda, 6zellikle de resim ve bazi tasarim Griinlerinin
(dijital resim) yer aldigi gorsel kiltiir olarak ele alinmaktadir.  Gorsel
Kultiriin Bati'da, sistemli olarak ele alinmasi 1972 yilina denk gelir.
Daha sonra 1983 yilinda ve de 1990 larda artik bir disiplin olarak
olusmaya baslar. ( Rampley, 2007: 12,17)

Ozellikle 20.yy'in ikinci yanisinda ve 21. yy'da yayginlasmaya
baslayan popller gorsel kiiltiir Griinlerine bagh olarak basta, gorilebilen
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her seyi iceren gorsel kiltlr tanimlar, daha sonra cogunlukla yiice sanati
ve sanat degeri tasiyan tasarimlar digerlerinden ayirt etmek igin
yapilmistir. Gliniimiziin ~ gorsel kiltiriinde, geleneksel sanatgl tanimi
da degismistir.

Gunlmiz sanatgisi, artizanal bir beceri sergileyen bir usta
olmanin 6tesinde, tasarlayan ve kimi zaman da bunu ydnlendiren
bir teknisyen gibi calismaktadir. Yani artik bir yapit
gerceklestirmek degil, bir proje, tasarim ya da islem tasarlamak ve
bunu uzmanlardan olusan bir ekibin yardimiyla gerceklestirmek
olagan hale gelmistir. ( Tokséz, 2008: 191)

Duncum ‘a gore (2007: 286 ), simdiki anlayistan cok farkh olarak,
20. ylzyilldaki estetik anlayista, modernist estetikte, bicimciler spiritual
benzeri, sonrakiler ise basit olarak goriilmis; popiler kiltir glizel
sanatlardan etkili bir sekilde ayrlmistir. Oysa ki modern estetigin
yasandigi débnemden baslayarak, bugline kadar iyice melezlesmis, ic ice
gecmis, ifade ve nedensellik belirsizlige sahip, hatta ¢cogunlukla sosyal
yapinin bagimsiz olmayan, gorsel kiiltirii elinde tutan, onu organize
eden tlketici estetik alanina uygun bicimde tasarlanmaya baslayan yeni
sanatsal anlatim bicimleri ile estetik amactan ¢ok, sadece islevsel ve
iletisimsel amag iceren tasarimlar arasindaki sinirlar ortadan kalkmustir.

3. Tiiketici Estetik Anlayis ve Sanat

Glinimizin gorsel kiltlr estetiginde, felsefe dali olarak glizel
kavrami lizerine odakli, &zellikle glizel sanatlar alaninda ve agirlikli olarak
Kant idealizmine bagli estetigin, ciddiye alinmadigini soyleyebiliriz.
Clnkd artik modernist estetik ataerkil, formal bir deger olarak
gorilmektedir. Oysa ki post-modern, tiketici estetik séylemde, cogu g6z
ardi edilen toplumlarin, azinliklarin ve sanatgilarin iletisim bigimleri,
literatlirli, estetigi yasak bir 6zne olarak gorilmemekte, sanat eseri
olarak yaratilmasa da, sistem icinde amaca uygun ise hemen her sey bir
anda sanat olarak deger kazanabilmektedir. ( Resim:1)
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Resim 1: Basquiat * isimsiz", Tuval lizerine akrilik, ipek perde, yagliboya qubugu,
1984. New York .(Beykan, 1996 :29)

Geg, tiketici kapitalist ya da Jagodzinski'nin dedigi gibi, “tasarim
kapitalizmi”nin( Duncum, 2007) etkisi altindaki yeni diizende, insan
muihendislerinin, sosyal davranis uzmanlarinin, gelisen medya ve
teknolojiyi, bilingsizce yapilacak olan her tirld tiketimi arttirmak igin
(sanat UrlnG de dahil) daha etkin ve yogun olarak kullanmalarn séz
konusudur. Bunun sonucu daha edilgen hale getirilen insan ya da
sanatgi-tasarimci kendi kendine diislinemez, liretemez, elestiri yapamaz
hale gelmektedir. Glines'in de ( 1996:89) vurguladigi gibi,

Kendi 6znelligi veya kendi akli selimi is gérmeyen bireyin tek
basina zihinsel bir taban bulmasi gliclestikce, ortak (anonim,
popdler, kitlesel) davrams kaliplarina ilgisi artmaktadir.
Pargalanmig bir yasam iginde her alan, biling uzmanlar tarafindan
ayrintili bir sekilde ele alindig icin zihinsel bir zorlanima da gerek
kalmaz. Kendimiz gibi olamamak caresizligi, bizleri genellestirilmis
bir baskasi olmaya iter.

Estetik ve de etik anlayisi medyanin ona sundugu kadar
gelisebilen, gercek sanat ile nadiren karsilasan yiginlar ve onu surekli
isleyen, kitlesel olarak (Uretilen imgelerin kolayca tliketimine
yonlendirilen, bilgi caginin iletisim aglarinin kangik gorsel imgeler
yumaginda yuvarlanan insanlar gibi sanatcllarda bu durumdan
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etkilenmektedirler. Fakat sanatcilarin, kolay tlketilebilecek bir sanat
eylemi ve gercek sanatin 6zl arasindaki gerilimin nedeni, tiiketimin
eklektisizmi karsisinda  diger ¢ogu insan gibi pes etmemesi
gerekmektedir. "Eger sanatcl tlketimin eklektisizmi karsisinda pes
ediyorsa, tekno-bilimsel ve post-endustriyel dlinyanin ilgilerine hizmet
eder ve elestirel gérevlerinden yan cizer." ( Bourriaud, 2004: 144)

Hiz, iletisim, teknoloji ve tlketim caginda, tiiketim kultiriinin bir
parcasi olan sanat Uriinlerinde ve tasarimlarda, yaraticiigin temelindeki
sanatsal sezginin ortaya ¢ikmasi icin gereken yaratma siireci kisaldikca,
ortaya cikan Urlinlerde de sanatsal yaraticilik sorgulanir hale gelmektedir.
Popliler gorsel kiiltiirde, gercek sanat ve tasarimlarin 6zgiin alanindaki
‘biriciklik” ve ‘stireklilik” yerine, ‘gelip gegicilik’ ve 'yeniden Uretilebilirlik’
hakimdir.

Auranin éneminin azalmasi, sanat yapitinin biricikliginin kuskuyla
karsilanmasi, son 20 yilin sanatinda daha blyik bir hiz ve
yogunluk kazandigi séylenebilir. Buglin sanat sézcligl, sanatsal
uygulamalardaki patlamaya ve geleneksel dlglitlerdeki gerilemeye
bagli belli bir degiskenlik ve belirsizlik kazanmistir. Cagdas sanatin
yarattigi drlnler Bati'da, geleneksel estetik deneyimin
cercevesinin disina ¢tkmaktadir. Adeta hicbir seyin sanat olmadig,
hicbir seyin mizik olmadigi ve her seyin ticaret oldugu bir
noktaya geldik.( Karahan, 2008: 89)

Popiler ya da ortak sanat gruplar, sanat ve tasanm birlikleri ve
glincel sanat etkinlikleri ile genellestiriimeye calisilan, disiplinlerarasilik ile
kendisinin disindaki alanlarla da ilgilenen geleneksel sanat alanlan,
ornegin, resim, heykel glnimiiz sanat ortaminda kendi sinirlarini
yitirmektedir. Kendi sinirlarini yitiren bu uygulamalar,  Croce
estetigindeki kesin olarak formiillestirilmemis bir diisinme sireci olan
sezgisellik ve uzun sureli gbzleme dayali, gorsel bellek kullanimindan
cok, carpici fikirlerin, Gst diizeyde donanimli dijital makineler, garpici
materyaller kullanilarak ya da carpici hazir yapim nesnelerin bir araya
getirilmesinden olugsmaktadir.

Oysa cagdas sanat icinde degerlendirilen ve geleneksel sanat
anlayigini elestiren, farkli alternatifler sunan uygulamalarin sanatgilan da
bazen gelenekci sdéylemlerde bulunmaktadirlar. Ornegin Beuys'un 2005
yilinda agmis oldugu “Aslolan Cizgidir” baslikh sergisinde oldugu gibi.
Beuys bu sergide, 1940'lardan, 1960'lara kadar yaptigi binlerce
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deseninin, onun cagdas sanat alaninda ortaya koydugu basaril tirtinlerin
temelini olusturdugunu belirtmis olsa da, aslinda onun desenlerinde de,
hiz caginin ruhuna paralel olarak uzun stireli gézleme dayali “bir resme
hazirlik” ya da "eskiz" olmaktan cok, kisa slreli bir “dlisinme"”, “not
alma" ve aksiyon araci olarak resimde temel bir arastirma yéntemi olan
desenin donlisimin( gorebilmekteyiz. (Resim:2)

Resim 2: Beuys “isimsiz" (Ug geng kiz), tarihsiz (1956) Kagit iizerine desen. (Sen, 2006:85)

Glnlmdizin tuketim anlayisina uygun, iletisim cagi teknikleri ile
olusturulan gorsel kiltiire ait tasarimlarda ( Resim: 3) cogunlukla goze
carpan eklektik ve tlketici estetik anlays, literatlirde bir sorunsal olarak
farkl sekillerde irdelenmektedir. Ornegin Albayrak, “medyada melezlik
baglaminda sayisal sanat nesnesi” isimli calismasinda 2000'li yillardan
itibaren sanatgilarin pratiklerinde gézlenen degisimi, melezlik ( hybridity)
sorunsali olarak ele almaktadir. Bu konunun son dénemlerde ge¢ de olsa
tartigiilmaya baglandigini ve kuramsal alt yapisinin olustugunu
belirtmektedir. Albayrak’a gore, “tiim bu anlamlandirma gudulerinin
olusturdugu kiiltir, aslinda bir re-mix ( farkh 6geleri tekrar karistirma,
kaynastirma) kaltardir”. (Albayrak, 2008: 43)
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Resim 3: Dijital Tasarim -Mick S. ve Mike M. “Super Hero: Super Digital Power"
(Wiedemann: 157)2004.

4. Gorsel Kultiirde Sanatin Sonu

Cagdas kuramsal 6nermelere gore, gorsel kiltiirde olan bitenler
resmin ve sanatin sonunun geldigini isaret etmektedir. Adorno'nun da
belirttigi gibi aslinda sanatin sonunun geldigini sdylemek, sanata sadece
teknolojik bir islem ve betimleme olarak bakmaktir. (Giderer, 2003: 189)
Sonu gelmeyen, tiiketilemeyen gercek sanatin 6nemi burada da ortaya
gtkmaktadir. Sanatin zaman zaman bunalim gecirdigi dénemler daha
onceleri de olmustur. Baudrillard'in dedigi gibi aslinda ¢cagdas sanatin
sorunu, onun tamamen yiizeysizlesmesi, gizemini kaybetmesi, ironik
duyarsiziginin oldukca fazlalasmasi, kendi nesnesini kaybetmesidir.
Akay'a gore sorun sadece malzeme sorunu degil, bunlarin kullanim
bicimlerindeki farkllagsmalardir. Bu 20. ylzyilin basindan beri plastik
sanatlarda ve diger sanat alanlarinda goériilen minérlesme olgusuna denk
gelir. “Bu slrecte sanatg mindrleserek, belli bir yerde duramayan, bir
seyleri bir araya getiren, vur kaca, isletmeye baslayan bir karaktere
birtinmistir”. ( Akay'dan aktaran, Albayrak, 2008: 43)

Sanatin sonu dislincesini, yine ‘Sanatin Sonu’ isimli kitabinda,
estetigin kotilenisi olarak ele alan Kuspit, sanatin postmodern,
postestetik yeni yapisinda, kisisel &6zerkligin, elestirel 6zgurligiin
gelismedigi, yerlesik degerlere uyumlu hale geldigi —hatta sanatin
tamamen ticarilestigini vurgulamaktadir.
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...-yani meta kimligi estetik kimlige karsi tam bir Gstlnlik elde
edip, onu kendi iginde erittiginde ve boylece pahali bir yapita
elestirellikten uzak bir bicimde estetik nem ve hatta manevi
deger bahsedildiginde- sanat eserleri gtindelik el Grlinleri haline
" yaratici edim” in 6zlinli olusturan
“estetik ozmos"u tersine ¢evirmektedir. ( Kuspit, 2004: 30)

gelerek Duchamp'a goére

5. Sonug¢

Sonug olarak, gorsel kaltiirtin ayni ya da farkl alanlarindaki drtinleri
arasinda acik ya da gizli, bilincli ya da bilingsiz bir gérlntiler arasi iligki
agl bulunmaktadir. Gorlntiler arasi bu iligki tiriine bagh Gretimlerdeki
yeni estetik anlayis, yaratma siirecindeki disiplinlerarasiigl bakimindan
daha karmasik bir yaratim slrecini icermekte; bu nedenle daha karmasik
bir anlamlandirma gerektirmektedir.(Resim 4)

Resim 4: Neil Jeffries, “Talip; Kadinla Evlenmek isteyen Erkek" (Suitor) , Light Relief, (Hafif
rélyef- yeni ingiliz heykeli ) aliiminyum Gzerine resim teknigi, 190x 180x 70 cm. 1985 tarihli.
(Smith, 1995: 299)

Goruntilerarasi iliskilendirme, ayni zamanda sanat ve tasarim
driinlerinde bir elestiri ve anlatim yolu haline gelmistir. Gelenekgi olarak
nitelendirilen, temeli desene dayanan resim ve tasarim yerine,
bicimcilige alternatif getirme, diisiincenin 6ne c¢ikmasi ve resim sanati
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gibi sanat alanlarinin geleneksel (iretim yontemlerini ve malzemelerini
sorgulama 6ne ¢ikmaktadir.

Glinimizde tasanim ({rlnlerinin fonksiyonellikleri yaninda, satin
alinmalari icin satin alacak kisilerin ondan hoslanmasi da gerekmektedir.
Sanata yaklasan tasarimlar artik mizelerde yer almaktadir ve bunlari
varlikli kisiler kullanmaktadir. “Tiketici gorsel kiltiirde yeralan ¢ogu
sanat uygulamasi ve tasarim ‘herkes icin sanat' yerine 'herkese' sanat
duslincesini yansitir hale gelmistir”. (Demir, 2009: 7) Topluma arti deger
katmak gibi bir sosyal fonksiyonu yerine getirmek bu uygulamalarda
sezilememektedir. ( Resim: 5) Eglence ve tliketim (izerine postmodern
zamana iligkin toplumsal analizleri olan Baudrillard'in da belirttigi gibi,
“eglencenin ve gosterinin arttigi toplumlarda “arti deger"in yerini alan
" gosterge-deger” bulunmaktadir. Bu “ne kullanim ne de degisim
degeri"dir. (Baudrillard'dan aktaran, Akay, 2007)

Resim 5: Meera Devidayal “Hoppa Es" Tuval Uzerine Karigik Teknik, 101x 102 cm, 1999
( Demir, 2009: 31)

insan duyarlihginin  kaybedildigi, teknolojinin agir bastig,
cogunlukla zevkten yoksun, seri iretim nesnelerle dolu yapay bir
dogada, kes yapistir mantigi ile olusturulan ve tasanimla i ice ge¢mis
bir sanatin dogayi doniistirerek, yeni ve ahenkli sanatsal formlar
olusturmasi icin gecirecegi zamani kisaldikca, seri (iretim (rlind haline
donistigl de bir gercektir.
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