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Yiiziin Otesi - Portre Kurmak Uzerine...

Ars. Gor. Dr. Arzu Uysal

Ozet

Portre turti her donemde cesitli sanat alanlarinin, sanatgl algilayislan ve kurgulariyla
degisik kiliflara blrinmdis, yeni goriinimler kazanmistir. Edebiyatta, resimde ya da
fotografta portrede, goriiniir olana ulagilmaya galisilirken, gérinir olmayana (varliga)
ulasmada eksik kalan bir seyler oldugu bilinmektedir. insan yasami boyunca degisime
ugrayacagi icin gortntilenen ylz ayni kalmayacaktir. Her ne kadar tek bir ylze sahip
olunsa da yasananlar maske ytizlerle yeni ifadelere donisecektir.

Edebiyatta, resimde ya da fotografta portrenin ortak yani, yasamin belli bir anini ya da
stirecini temsil etmeleridir. Yapilan portreler gercek bir ylzi canlandirmaya
yetmeyecektir ama yine de 6limslzlige meydan okumanin anlik ya da bir sirelik
yollarindan biri olarak diistintilmektedir. Bu makalede, portrenin farkli sanat alanlarinda
bir tlr olarak nasil ve neden kullanildigi Gizerine tartisilacaktir.

THE REALITY BEYOND FACE - ON CREATING PORTRAIT...

Abstract

Portraiture type has in every era been in different categories, according to different art
areas perceptions of artists and their re-making process. It is known that something is
missing in reaching the ontological existence in literature, picture and photography
portrait, while trying to reach the seeable object. As a human being will change during
his life, the visualized face will not stay the same. Although we will always have only
one face, the events that we have gone through will transform into new expressions by
mask faces.

Common point of portrait in literature, picture and photography is that they represent
a specific time or part of life. The portraits which are made will not help to vitalize a real
face; but it is stil thought as one of the ways to challenge immortality as intellect or a
designed period. In this article; debates about using of portrait with in different art areas
will be made.
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Yizii tam olarak tanimlayan sey, tanimlanamaz
olusu, en keskin sézlerimin veya delici bakisimin
yize tahsis edildigi yerde hicbir zaman tam
anlamiyla durmamasi halidir (Alain Finkielkraut;
Ergliven, 1998: 5.187'deki alinti).

Portre, edebiyat, resim, fotograf, heykel gibi sanat tlrlerinde bir
kisinin ylzliniin ve ylz ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eser ya da
eserlerdir. Amaci, kisinin goriinislnd, kisiligini ve ruh halini olanca
agikhgiyla yansitarak kisinin suretini 6llimsiizlestirme, anilari belgeleme,
cinsiyetin iktidarini sorgulama ya da kendi ile ylzlesme istegi olarak
distinilmektedir.

Edebiyatta portre, bir kisinin gérlinlisii ve karakteristik 6zellikleriyle
okuyucuya tanitimi amaciyla yazilan edebi yazilardir. Fiziki portre ve
tinsel portre olarak iki tir( oldugu soylenebilir. Cogu zaman bu iki tiiriin
bir arada caligildig1 bilinmektedir. Romanlarda portre béliimlerine daha
cok rastlanabilecegi gibi, bagimsiz bir edebi tiir olarak yazilmig portreler
de oldugu goérillmektedir. Ornegin, bir romanda olay kahramanlar farkl
bolimlerde gerek dis goriinusleriyle, gerekse karakter oOzellikleriyle
okuyucuya tanitilir. Edebiyatta portre oldukga ayrintilidir ve resimde ya
da fotografta portreden farkli olarak ylizeyde goériinenlerden fazlasini
icerir.

Resim 1. Fayyum Mumya Portresi.
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Resimlerde portreler 6limsiizlige giden yolda atilan 6nemli bir
adim olarak dustintilmektedir. Bilinen en eski portre, 2006'da Fransa'daki
Angouléme yakinlarinda yer alan Vilhonneur magarasinda kesfedilen ve
27.000 yillik oldugu tahmin edilen duvar resmidir. Onemli kisilere ait
olmadigi bilinen en eski portrelerden bazilan ise Fayyum mumya
portreleridir. Roma déneminde Misir'in Fayyum bdlgesinde mumyalarin
konuldugu tabutlara cizilen bu gercekci betimlemeler igeren portreler,
cesitli freskler disinda bugiine ulasmis olan tek Roma dénemi portre tiirti
olarak bilinmektedir. 4. ylzyll civarinda, portrenin idealize edilmis
bicimlerde betimlenmeye baslandigi belirtiimektedir. Avrupa'da ise
gercekgi portre anlayisina déniisiin Ortacagin sonlarinda gerceklestigi
soylenebilir. Erken Rénesans dénemi portre sanatinda betimlenen kisiyi
gercege uygun bir bicimde yansitma endisesi séz konusudur. Figlr,
genellikle profilden resmedilmistir. Psikolojik durumun ya da ruh halinin
yansitiimadigl bu érneklerden sonra Rénesans'la birlikte bati sanatinda
portrenin blyik énem kazandigl ve en cok ilgi goren tirlerinden biri
oldugu goériilmektedir. Bunun yani sira, daha erken dénemlerde érnekleri
olmasina ragmen, portrenin yaygin kullanimi siiphesiz Rdnesans'la
tarihlendirilebilir. Batida portrenin uygulamalarina ¢ogu zaman ayni
yerde rastlanmasina ragmen, farkli sanatsal tarihler ve farkli Glkelerdeki
sosyal ve politik gelismeler, popllerliginin boyutu ve kullanimini
etkilemis, portrelerin cesitli tarzlarda caligiimasini saglamistir. “Ornegin,
15. ylzylda italya ve Felemenk'te bagimsiz portre resmi ayni anda
gorilirken, italya'daki sanatcilar, Flamanli sanatcilardan daha sik olarak
modellerinin yiz cizgilerini idealize etmislerdir” (West, 2004: 19). Bati
Avrupa Ronesans'i bireysel farkindaligin arttigi bir dénemdir. Boylece
portrelerde “essiz bireysel kimlik dlslncesi” ifade edilebilmeye
baslanmustir.

Onyedi ve onsekizinci ylizylllarda, bu dislnceler biyografi ve
otobiyografi tiirlerinin hizli ilerlemesiyle gelistirildi ve karakter ve
kisilik hakkindaki diistinceler gittikge artan bir sekilde acikga ifade
edilmeye baslandi. Ondokuzuncu ve yirminci ylzyillarda,
psikoloji bilimindeki yeni gelismeler bireysellik ve kisiligin daha
derin arastirmalarina neden olmustur. Bu tarihi ¢igir portrenin
6nemli sanatsal bir uygulama ve kiltiirel (irtin olarak gelisimini de
saglar (West, 2004: 17).

17. yuzyilda, portre sanatgilarinin daha ¢ok psikolojik gercege 6nem

verdikleri bilinmektedir. 19. ylizyilda ise Fransiz portre sanatgilari fiziksel
ve ruhsal gercekleri canlandiran 6nemli eserler Gretmislerdir (David,
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Delacroix, Ingres, Courbet vb.). Yine ayni ylizyilda izlenimciler ise, yiizde
1s18in degisken yapisini vermeye calisarak portreyi manzara resmine
yaklastirmayi denemislerdir. Cezanne, Degas gibi sanatgilar daha yalin
anlatimlarla ylzii canlandirmaya calismislar, Van Gogh ise, sicak
renklerle dolu bir dizi portre ile psiko-dinamigini ortaya koymustur.
Klbistler art arda gelen ylzeylerle ylzin derinine inmeye, farkh bir
boyutla onu anlamlandirmaya girismislerdir (Picasso, Juan Gris vb.).
Yizyillar, akimlar, anlayiglar... gliniimiize kadar uzanan bu siirecte yliz,
her zaman tuvalin merkezi konumunda olmustur.

Ressam, fotografin icadina kadar ve sonrasinda da kurcalamigtir
ylzl. Ancak fotografin icadi ile sanat yapitinin yeniden uretilebilmesi,
yapitlarin izleyiciye daha kolay ulasmasi, insanlarin bakis agilarini ve
sanata yaklasimlarini degistirmistir. 19. ylzyilin en énemli icatlarindan
birisi olan fotograf teknolojisi, portre alaninda kullaniimaya
baslandiginda, narsist bir ifade araci olarak algilanmis ve kiicimsemeyle
karsilanmistir. 19. ylizyilin en (inlii portre fotografcisi Nadar, bu teknoloji
ile ytziinii kesfeden ilk kisi olarak bilinmektedir.

...cektigi portrelerde adeta bir psikolog gibi fizyonominin
Otesindeki manevi varhg agiga cikartabiliyordu. Nadar, cektigi
portre fotograflariyla dénemin adeta kiiltiirel bir portresini
meydana getirmistir. Cektigi portrelerde insanin i¢ ritmini yalin bir
bicimde yansitan bir ustalik séz konusudur. Bu portrelerin
biytsiine kapilan Jean Paul Sartre sodyle demistir: “1860
civarinda Nadar'in fotograflarini ¢cektigi kimseler coktan dlmistar.
Ama yasadiklar dénem bakislarinda ebediyen yasayacaktir.” Bu
fotograflar yalnizca portrelerden olusmustu, ama bir insanin, bir
sanatcinin dzetle bir toplumsal sinifin portreleriydiler (Gzdemir,
2009).

Glnimuze kadar gelen siirecte portre fotografciligi, insan varliginin
karmasik yapisini sorgulama yolunda farkli ve etkili sdylemlerle &nemli
oldugu dislinilen evrelerden gecmistir.

Portre fotografciligi tiim diinyada popdler bir endstri olmustur...
Portreler, fotografgiligin baslangicindan itibaren Uretiimeye
basladi. 19. ylizyil ortalarinda revacta olan dagerreyotipi, ucuz bir
portre Uretme ydéntemi oldugu igin yayginlasmisti. Bu talebin
karsilanmasi icin sehirlerde stlidyolar agiimaya basladi. Bu
portreler, 30 saniyelik pozlama gibi dénemin teknik olanaklarini
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ve ressamvari estetik anlayisini yansitiyordu. Kisiler genelde bos
fonlarin 6niinde oturtuluyor, tepedeki bir pencere ya da aynalar
yoluyla elde edilen 1sikla isiklandiriyordu. Fotografgilik
tekniklerinin gelismesiyle, fotografcilar stidyolarinda ¢ikip savas
alanlarinda, okyanus yolculuklarinda ve vahsi dogada insanlari
fotograflamaya basladi (http://tr.wikipedia.org/wiki/Portre).

Resimde, edebiyatta ya da fotografta portrede sanatginin, (ylzde)
gercek nedir? sorusuna yanit aramaya calistigi dustintlmektedir.
Otoportre ise, portrede gercek nedir? sorusunu anlamlandirmaya calisan
sanatgi icin cok yénli bir acilimdir. Ornegin, resimde portrede araya
giren model olgusu bir ero-psisik sorun olarak degerlendirilebilir.
Otoportre ise, narsistik tutkular agisindan ele alinabilir. Bu kavram,
Hasan Bilent Kahraman'nin da deyisiyle tam bir kesisme noktasidir.
“Otoportre, sanatginin kendi ylziine, bedenine, kisaca kendine
bakigidir” (Kahraman, 2004). Ayrica yine Kahraman'nin soyledigi Gizere
her ddnem bagska bir anlam yiiklenen ve beden sorununun icinde yer
alan bir diiglimdir. Ben kavramina farkli anlam ve icerik kazandiran
sanatgl icin otoportre, gercegin kendi ben'iyle sorgulanmasi durumudur.

Freud'un Haz ilkesinin Otesinde adli kitabinda “... bebegin
annesinin yoklugunu simgesel olarak belirtme seklinde yorumladigi...
fort-da oyunu” (Eagleton, 1990: 205), yani bir nesnenin kaybolup
yeniden bulunmasi, ingiliz edebiyat elestirmeni Terry Eagleton tarafindan
sOyle yorumlanir: “Kaybolan nesneler bizim icin endise kaynaklardir,
¢linkii daha derin bilincdisi kayiplar (dogum, diski, anne) simgelerler ve
dolayisiyla onlarin tekrar yerine kondugunu gérmek her zaman haz
verir” (1990: 205). Bir seyin kaybi ya da eksikligi, anlatimin-ifadenin
devami icin giidiileyici bir etken olarak gorilmektedir burada. Sanki bu
heyecan bir otoportrenin yaratiminda da varligini hissettirir. Kayip olanin
pesine diisme, kendini bitinleme, varligini hissetme-hissettirme,
6limsiizlige giden yolda bir adim 6nde olma gibi sanatginin yaptigi da
kaybedileni yeniden bulma oyunu olarak gorilebilir. Kendi benine
ulasma, ona-benine sahip oldugunu kendine hissettirme, bundan haz
alma, bir tdr tatmin olma hali gibi...

Hollandali ressam ve baski ustasi Rembrandt Van Rijn, kendi
portrelerini bir giinlik benzesimiyle sunar izleyicisine. Belli araliklarla
calistigi portre dizileri, sanatcinin yasamina ait ve kendini-benini
tanimaya yonelik ¢ozimlemeleri igerir. Bu analizler kimi zaman dénemin
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Resim 2. Rembrandt Van Rijn, Dilenci olarak Kendi Portresi, 1630, graviir, 11,6 x 7 cm,
Rijks Miizesi, Amsterdam.

sosyal yapisina gondermeler yapan kurgularla dikkat cekicidir. 1630
yilinda yaptig graviirde Rembrandtin kendisini bir dilenci olarak
resimlemesi, toplumsal sinif elestirisi olarak algilanabilir.

Ard-izlenimci  (Postempresyonist) sanatg  Van  Gogh'un
otoportrelerinin ise onu, cagindaki diger izlenimci ve Ard-
izlenimcilerden ayiran 6zgiin yanlarindan biri oldugu diisiiniilmektedir.
Van Gogh sadece Brabandt Dénemi (1885)'nden 6mriiniin son glnlerini
gecirdigi Saint-Rémy ve Auvers'e kadar olan bes yillik kisa bir siirecte
otuz kadar otoportre resmetmistir. Ayrica yaptigi her resim
Rembrandt'ta oldugu gibi bir gilinlik, bir otoportre niteligindedir.
Ornegin, “Van Gogh'un Arles'teki Yatak Odasi” resmi yasadigi mekanin
portresi, dolayisi ile otoportresidir. Firca teknigi, kullandigi renkler, renk
tuslaninin ayrn ayn olarak farkli kalinlklarda ve yoénlerde uygulanmasi
resimlerini daha da carpici kilan unsurlar oldugu gibi, yasamina dair
izlekler sunan unsurlar olmustur. Sozgelimi, 6zellikle son ddnem
eserlerinde sikca gorilen sar renk diigkinligliniin tibbi bir bozukluktan
kaynaklandiginin ileri stiriilmesi gibi.
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Resim 3. Van Gogh, Van Gogh'un Arles'teki Yatak Odasi, 1889, tuval lizerine yagliboya,
57 x 74 cm, d'Orsay Miizesi, Paris.

Bir sanatcinin biling ya da bilincaltindan beslenen itkilerle, imge
gliclinli ortaya koydugu otoportreleri sik sik calismasinin birgok nedeni
olabilir. Sozgelimi, ylzli askin otoportre (lreten Avusturya'l
Disavurumcu sanatci Egon Schiele'nin, kendi ben'ini sorgulayan
calismalan narsist duygularini ortaya koyar. Bedenini sanatinin nesnesine
dénustiiren Egon Schiele'nin, bir saplanti seklinde ice yoneldigi, kendi
ben'inine ulasmaya calistigi ve bunu cok farkl bicimlerde ifade ettigi
gorilmektedir.

Resim 4. Egon Schiele, Yanagini Cekistiren Kendi Portresi, 1910, kagit lizerine guas, suluboya, tebesir,
44,3 x 30,5 cm, Albertina Grafik Koleksiyonu, Viyana.
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Bedensel ve ruhsal acilarini, trajik yasamini yine bir dizi otoportre ile
betimleyen modern resmin Gergekistiich (Strrealist) 6nclsi Frida
Kahlo, politik kimliginin yani sira cinsel tercihleriyle de bircok disiplinin
galisma kaynagi olmustur. Yataginin tavanindaki aynaya bakarak yaptig
oto portreler, yasamindaki karmasik, tutkulu, marjinal ruhu agiga vurur.

Resim 5. Frida Kahlo, Dikenli Kolyeli ve Sinekkuslu Kendi Portresi, 1940, sikistinlmis fiber levha
{izerine yagliboya, 61,25 x 47 cm, Nikolas Muray Ozel Koleksiyonu, Amerika.

Portre goriinen gercekligiyle betimlenmistir cogu zaman. Oysa bu
betimlemede bir dykiinme yok mudur? Enis Batur'un (2000a) da ifade
ettigi gibi; sanatgl, betimlenen hicbir ylzin ashnin olmadigina karar
vermis olmali ki orada 6éykiinme baglar.

Ressam, ilk bastan beri 'mimesis', yani 6ykiinme (taklit etme)
Ustiine isini bina etmistir. 'Benzetme', onun isinin 6zlnd olusturur.
Ote yandan, insanin en énemli sorunu daima 'gelecege kalmak'
olduguna gore, kendisini ardindan gelenlere birakmak isteyenler
hem dogal hem de kacinilmaz bir bicimde ressama gidip
'suret'lerini  yaptiracaklardi. Buna, ‘'resmi' gereksinimler
ekleniyordu. Krallar, yoneticiler, egemenler, iktidar sahipleri
portrecinin tezgdhindan gececekti (Kahraman, 2004).

Yiiziin (portrenin) kendi gercegi ile bitlinlesme, ona kayitsiz kalma

ile mimkin olabilecek bir siirectir. Fakat bunun zor bir siire¢ oldugu
bilinmektedir. Levinas (Ergliven, 1998: s.70'deki alinti) “yiiz bir varligin
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kendi nitelikleriyle ortaya koyamadigi en iistiin gercekliktir..." der. iste
bu ylizden ylizdeki gercege ulasmak cogu zaman sanatciy! zorlamis ve
yeni kurgularla tekrar tekrar kendini bu cabanin icinde ugrasirken
bulmustur. Belki de hicbir zaman ulasamayacagi bir gercegin pesinde
kostugu duslinllen sanatgl icin sanci, sahne ydnetmeni, deneme ve
monografi yazan Mehmet Ergliven (1998: 191) sOyle bir yaklagim
getirir: “Resimdeki portre, agikca itiraf edilmese bile, gercekte hep o
imkansiz olanin (tanimlanmamis bolge) ardina dismuis, Gtopik bir
arayistir son ¢oézimlemede-mevcudiyetini yaklastikca uzaklasmaya
borglu olan karanlik (mahrem) bir ara-bolge”.

Yapilan portrede, gerceginden eksik kalan bir sey var ki; o da yiiziin
(varhigin) kendisi. Pesine dlsiilen, ama gercekte kendisinin de varligi
sorgulanan yiiz. Ergliven (2002: 70) ise, yuziin kendisine ulasmadaki
micadeleyi “... en isabetli atisin bile 1skalamaya mahkum oldugu bir
caba" olarak gorir. Her ne kadar boyle oldugu dustiniilse de 6rnegin
Schiele'nin portrelerinde, yasanan dramin, i¢ huzursuzlugun ve tekinsiz
mekanin kurgulari gézlemlenir.

Richard Leppert'in (2002: 201) tanimiyla kimlik; “... ¢ok soyut
hatta yari-ruhsal bir seydir”. Bu baglamda goriiniir olmayanin goriiniir
kiindigr tek ylzeyin portre oldugu varsayilmaktadir. Gorliniir olmayani
goriintlileme cabasi icinde betimlenen portrede, yiz'iin ayni kalmadig
bilinmektedir. Clinkdi insan hem o an, hem de yasami boyunca yasamin
ona getirdiklerinin etkisiyle degisime ugrar. Rembrant, Van Gogh, Schiele
ya da Kahlo'nun dizilerinde bu degisimi gbzlemek mimkiin. Bir tek yliz
vardir, ama yasananlar karsisinda bu yiiz ayni ylz degildir. Kimi zaman
bir yiize uzun yillar dikkatlice bakmis olunmasina ragmen ayni goérinar.
Aslinda bu aynilik o kisinin “tin"inin yansimasindan baska bir sey
degildir. Clinki insan, yasama ne kadar meydan okursa okusun yine de
bozulmayi 6nleyemez. Ama bu bozulma sirasinda ylziin temel
bicimlerinin bozulmadigi da bilinmektedir. Her zaman 6ze islemeyen bir
bozulma s6z konusudur. Gergekte bozulma dissaldir ve goérlinen
degisimler kisa ya da uzun stireli takilmis maskeleri andirmaktadir.

1970'li yillardan beri fotograflarinda kendini 'model' olarak kullanan,
kiliktan kiliga girerek, farkh karakterlere biriinen ABD'li fotograf
sanatgisi ve film yonetmeni Cindy Sherman'in kadin tiplemelerinde ise,
maskeleri andiran yiizdeki degisimin bilingli olarak yansitiimasi sireci
gozlenir. Ancak bunlarin higbirisi sanatcinin gercek anlamda bir
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otoportresi degildir. Sanatginin kendi deyisiyle bu portreler kiiltiirel
kahplasmis kadin tipleridir ve bu stereotipler daha c¢ok erkeklerin
kadinlari nasil gordigu ile ilgili maskeleri andiran yiizlerdir. Fotograf
calismalarinda peruklar, kosttimler ve agir makyajlarla, erkek dergileri,
gocuk masallar, moda dilnyasi ve sanat tarihindeki 6nemli imgeleri
isleyerek, biyik boy renkli baskilarda yeni yizlere, bedenlere
birlinmistar. Bilinen imgelerin sinirlarini zorlayan yaklasimi ile ytzler
oldukga carpici kilinmustir.

Resim 6. Cindy Sherman, isimsiz, 1989, renkli fotograf, 147,4 x 106 cm,
Phillips de Pury&Company, New York.

Takilan maskelerle asla duragan degildir yiz. Bu hareketlilikten
dogan cesitli ifadelerle karsilaginz ve yizii bu aldig ifadelere gore
degerlendiririz. Oysa resimde ya da fotografta portrede tek bir yiz
ifadesinin temsil edildigi bilinmektedir. Yiizii yalnizca o ana mahkum
eden ve anlik goérlntliyd donduran bir sdylem s6z konusudur. Leppert'a
gore (2002: 207-208), “... portrenin amacini tanimlayan anlami ya da
anlamlar kiimesini kapsamalidir” bu ylz. Portrenin edebiyatta ifade
edilisine gelince, yiiz metin igerisinde bir siire¢ sonunda goriintiilenmeye
baslar ve o yuziin yasaminin blyiik bir parcasini gériinir kilar. James
Lord (1995: 118) ise, edebiyatta portrenin gercegiyle karsilastinldiginda
hemen hemen bir hi¢ oldugunu vurgular. Oysa romanda gercekgilik ve
dogalcilik akimlarinin yaraticisi olarak bilinen Fransiz yazar Honore de
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Balzac (1799-1850) ise romanlarinda yarattigi tiplemeleriyle Fransiz
burjuvazisinin aliskanliklari, atmosferi, gelenekleri ve yasam tarzi ile ilgili
cizdigi yaklasik iki bin karakterin portresinden olusan eski ve yeni
yapitlarini bir araya getiren “insanlik Komedisi” derlemesi énemli ve
dikkat cekicidir. "Balzac'in dehasini en iyi belirten eserlerinden biri"
olarak kabul edilen “Otuzunda Kadin” adl romanda ise Balzac,
portresini ¢izdigi kadin kahramanini kisilik bakimindan Otuzunda Kadin'i
bitin bunalimli ruh halleriyle temsil eder, hayat hikayesini ¢esitli yasam
alanlariyla betimler. Oykii, roman ve deneme yazari olan Tahsin Yiicel
(1997: 180) Balzac insanlari icin sunlan der; “... yerylziinde yalnizca
“gecmis Oykuslini ve gelecek yazgisim” degil, distindiigiini ve yapmak
istedigini de, gosterdigini ve gizledigini de tagir. Hicbir zaman tek maske
degildir ylOzi, tek bir maskede birbirine karismis bir maskeler
sonsuzlugudur".

Ote yandan yirminci yizyilin en bilyik entelektiellerinden biri
olarak bilinen oyun, deneme ve &zyasamoykl yazarn Elias Canetti
(1905-1994) de, “Kulakmisafiri" (Canetti, 1994) adli yapitinda elli
karakterin portresini biiylk bir ustalikla cizmistir. Kisa metinlerden olusan
her bir karakter-portre farkli ve sabit fikirli, belli kaliplar icinde yasayan
insanlarin dugleriyle ya da takintili ruh halleriyle kurduklar dinyalan
betimler.

Yiiziin kendisini gérmemiz bir anda ve bir bitiin olarak olurken,
edebiyatta portrede ardillik séz konusudur. Bu ardillik sonunda yiiziin
varligina ulasmak mimkin muidir? Bunun yanitini Yicel (1997, 39)
sOyle verir: “... ylz ... betimlenen ya da yalnizca anilan gizelerin art arda
gelmesinden olusur, tiimliige yonelir, ama higbir zaman ulasamaz: yavas
yavas, az cok boéluntili bir bicimde, art stiremlilik icinde “okunur",
hicbir zaman “goérllmez": éla Zambinelle'yi hi¢ kimse gdremez,
olanaksiz bir toplam olarak sonsuzca yansitiir o, ¢linkl dilseldir,
yazilidir".

ister edebiyatta, ister fotograf ya da resimde portrede olsun,
hepsinin ortak yani yasamin belli bir anini ya da sirecini temsil
etmeleridir. Batur bu ortakhig séyle ifade eder: “insan kimseyi
tanimadan oliir, kendisini taniyacak kadar vakti ve istegi olmamistir ki
bagkalarini tanimaktan s6z edebilsin... portre kurmak, bir kesite ya da
an'a odaklanan ugrastir...” (2000b: 10).
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Portreler cogu zaman, kimlikleri belirlemeye calisilan ya da artik
yasamayan ve onemli oldugu disiiniilen insanlari gosteren resimler
olmustur. 1960'arin sonunda Pop-Art sanatgilarindan Andy Warhol'un,
politikaci, yazar ya da modern tiiketim kiltiiri igerisinde yer alan bircok
UnlGndin imgelerini gorsellestirdigi bilinmektedir.

Resim 7. Andy Warhol, Goethe, 1982, serigrafi, 245,1 x 245,1 cm.

Edebiyatta, resimde ya da fotografta portreler, gercegin kopyasi
olmadigindan, onlarn gercek yasamdaki ile ayni degil dénlismis,
dénistirilmis olarak gérmek miimkiin. Ornegin; yazil metin, portreleri
kendi devinimi icinde kendi nesneleri haline doénUstirlr. Fotografla
goriintllenen ya da resimde portrede ise ylz, fotografi cekenin ya da
resmi yapanin gorlstyle yorumlanir.

Batur (2000a: 291), fotografla goriintllenen portreyi “bir an” da
olan diye belirtir ve “Bir ana toplanmis, orada derismis ama 6ncesini de,
bir sonrasini da hepten disarida birakmis-ge¢misi bir tek bugiini
hazirlayanmig gibi unutmus, gelecegi bilmemis, bilememis bir gbz-yiz"
der. Fotografta ve resimde portrenin bu noktada benzer gériinmelerine
ragmen Oyle olmadiklarina dikkat cekmek gerekir. Edebiyatta portredeki
goriintllenen, evet o an yasanan andir, ama o an fotograftaki gibi anlhk
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degil, bir streg icerisinde varligina ressamin elinden kavusur. Sanatg bu
stire¢ icerisinde izlenimlerinden hareketle kendini de bu sirece dahil
eder. Ergliven'in (1998: 194) de dedigi gibi bu slreg, “ bir baskasini
gorebildigimiz kadar kendi kendimize attigimiz bir kementtir aslinda”.
isvicreli heykeltirag ve ressam Alberto Giacometti, “fotograf gériinen
gercegin benzeri midir?" sorusuna karsilik; “Hayir. Bir fotograf bunu
karsilamiyorsa, resim daha da az karsilar. En iyisi sadece insanlara
bakmaktir. Zaten bir benzerlik elde etmek olanaksizdir... gercek
benzerlik sadece insanlarin kendisidir” der (Lord: 1995: 43).

Portrenin bitlin ifade bigimleri; resimde, edebiyatta ya da
fotografta portre, gercek bir portreyi canlandirmayr mimkin
kilmayacaktir. Clink{i hepsi anlik, bir strelik yasami temsil etme glicline
sahiptirler. Ama yine de bunun bdyle olmadigina kisa bir sire igin
inanmak mimkdn.

Bir portrenin bitebilmesi icin, portresi yapilan kisinin yasaminin
sonuna kadar yapilmaya devam etmesi gerekir. Ya da portresi yazilan
kisinin bir dizi halinde yasaminin farkl siireclerinin gézlemlenip yazilmasi
gerekir. Bu baglamda bir portrenin bitmesi olanaksiz gériinmektedir.
Biten sadece o an yazilan, cizilen ya da fotografla gériintiilenen andir. O
anhk gorlntd, cizi ya da yazi ile kisiyi tanimak, ya da kendini tanimak
mimkin degildir. Tanimak igin sanatcinin kisiyi veya kendini yasaminin
sonuna dek yazdigini, izdigini, gérintiledigini diisiinelim. iste o zaman
resimde, edebiyatta ya da fotografta portre bitmis olmaz miydi?
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Sonug
Yiiziin, o ylizli bir ayna gibi tagiyan insanin
“hal"leri vardir-birbirine benzemez(ler).

Kimsenin biitlin halleriyle karsilasamazsiniz,
kendinizinkiyle bile (Batur, 2000b: 12).

Bir maskeler butini gérlinimiindedir ylz, her zaman her an
degisir, yeni ifadeler ylklenir. Bu baglamda sanatgl ylizdeki degisimin
ardina, degismeyenin icine, icinde gortntilemek istemistir ylzu. Yizlere
bakmaktan alikoyamamis kendini, 6zellikle de kendine. Gériinen
gercegin ardina gizlenerek, aynada yansiyani gérmezlige gelerek, bu isin
blydlli yanini yani yliziin 6tesine gecme cabasini strmistlr ¢ogu
zaman. Kimi zaman da onu yasamin gostergesi olarak birebir yansitma
gabasinda iken kendini de gostermistir bize gizlice. Yiizlerde goriilen en
ufak ayrintilar bile bir yasam o6ykisi olabilir. Yasanmis, yasanan ve
yasanacak olanin temsilleridir portreler. Edebiyatta, resimde ya da
fotografta portreler... hepsi aslinda 6limsiizlige duyulan 6zlemin
tanikligini yapar-belgedir. Zamani durdurmak bdéylece mimkiin
kilinabilir. Sanatgilarin yasama meydan okuduklarini kanitlarcasina
yaratimlarini ortaya koyduklan distiniiliirse, bu meydan okuma, portre
yani canliigin/canli olmanin sembolii olan yiiz ile belgelenir.

Ugucu olani yakalamak, o anda gorlneni sonsuzlastirmak
anlaminda portrenin, sanatcl icin bir ara¢ (kendini &limsizlestirmek
anlaminda) oldugu dustlinilebilir. Edebiyatta, resimde ya da fotografta
portrenin Batur'un (2000a: 301) da dedigi gibi "“yerylzline suretini
kazimanin masum gostergelerinden biri..." oldugunu soylemek
muamkuin.
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