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Acik Bir Yapit: "...Simdi Haberler" '

Ufuk Soyoz

Ozet

Atila flkyaz'in "...Simdi Haberler" isimli serisi basin fotograflannin giindelik dilini
sanat galerisine tagiyor. ilkyaz'in fotograflara miidahalesi onlar anlik imajlar
olmaktan gikarip ilkyaz'in resim dilinin bir parcasi haline getiriyor. Bu makalede
ilkyazin yapitlan ile Modernist ve cagdas sanatgilarin ve disiiniirlerin izlekleri
arasinda baglantilar agiga cikarlmig ve okuyucuya ilkyaz'n foto-imajlarini
anlamlandirmak icin yéntemler énerilmistir.

AN OPEN WORK: "...NOW NEWS"

Abstract

"Simdi Haberler" (...Now...News) the show of Atilla ilkyaz carries the quotidian
language of press photos into the art. The modifications of ilkyaz turns the
fleeting images of photos into llkyaz's sign language. In this article the
connections between Ilkyaz's images and the Modernist and contemporary
artists and thinkers are analyzed and the methods of interpretation are offered
to the reader.

1. ingilizceden Tiirkeye ceviriler aksi belirtiimedikce yazara aittir.
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Bir yapitin icerisindeki ve farkl yapitlar arasindaki
bicimsel iliskiler bir diizen, evrenin bir egretilemesini
olustururlar.

Focillon 2

Ondokuzuncu Yizyilin en mantikli aesthete'i olan Mallarme
diinyadaki her seyin bir kitapta son bulmak icin varoldugunu
sOylemisti. Buglinse her sey bir fotografta son bulmak lizere
varoluyor.

Susan Sontag *

Atila ilkyaz "...Simdi Haberler" serisinde gazete kiipiirlerini kendi
hayal diinyasi ile bulusturuyor. ilkyaz gazete kiipirlerini modern bir
cogaltma teknigi olan fotokopi ile ahsilmis boyutlarinin disinda
bliylterek, (izerlerine transparan bir katmanla kendi figirlerini
bindiriyor.* Kullanilan malzemenin gazete kiplrleri ve aydinger gibi
giindelik hayata dair malzemeler olmasi ve yapitlarin fotokopi ile
cogaltlmig olmasi ilkyaz'in sergisi ile yirminci yizylin éncii akimlan
arasinda paralellikler kuruyor. Fakat ilkyaz her ne kadar erken yirminci
yiizyll sanatinin tekniklerini kullansa da ilkyaz'in Ustiiste bindirmeleri
konularini glinimilz diinyasindan ve Ozellikle de glindelik hayattan
aliyor; dolayisiyla izleyiciyi glincel ve popller olanla bir diyaloga davet
ediyor. Gazete kiipirlerinin gercekligi ile ilkyazin hayal diinyasinin
cakismasi izleyiciye bu farkli diinyalar arasinda secim yapma ve kendi
izleklerini olusturma sansi veriyor.

ilkyaz'in yapitlarinin derinligini daha iyi anlayabilmek icin éncelikle
bu islerin 6ncl akimlarla baglantilanini incelemek gerekir. Ondokuzuncu
ylizyilin sonlarindan itibaren gelisen 6ncii sanat akimlari (ve buna paralel
gelisen toplumsal déniislim) sanat ve sanatin degerlendiriime olcttleri
iizerinde yeniden distintilmesine yol acti. Oncelikle Modern sanat yapiti
geleneksel sanat yapitinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan "orijinalite"
kavramina ciddi bir elestiriyi ve yeni bir bakis agisini beraberinde getirdi.
Ornegin yirminci ylzyilin en énemli dsiiniirlerinden olan Walter
Benjamin "Teknigin olanaklariyla Yeniden dretilebildigi Cagda sanat
Yapit" adli denemesinde Oncli akimlarin sok edici, sanat yapitinin
atmosferini, aura, yikici etkilerinin; fotograf, ve 6zellikle de sinemanin
icadi ve yayginlasmasiyla iyice pekistiginden ve bu etkilerin sanatin
karakterini, toplumsal ve politik roliind koklii bir degisime ugrattigindan
bahseder. °
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Benjamin sanat yapitinin oncelikle tahta-baski, gravir ve litografi
gibi tekniklerle yeniden tretildiginden; fotograf ve son olarak sinemanin
ise sanat yapitlarinin etkilerini kokten bir bicimde degisime ugratmanin
yaninda kendilerine sanat ydntemleri arasinda bagimsiz bir yer edinecek
diizeye de ulastiklarindan bahseder. Geleneksel sanat belirli bir zaman ve
mekana bagiml olarak varolurken (6rnegin mize veya galeri ortami);
farkh kopyalama yontemleriyle cogaltiimis olan sanat yapiti zaman ve
mekandan bagimsiz bir hale gelir ve sanat tlketicisine kendi ortaminda
ulagabilir. Kisaca, yeniden Uretim sanat yapitini "simdi ve buradalig"
ozelliginden yoksun birakarak sanat yapitinin hakikiligini ve tarihi
varligini zedeler. Tarihi varlikla birlikte son bulan sanat yapitinin
otoritesidir de ayni zamanda. Varligi son bulan bu otorite Benjamin
tarafindan atmosfer, aura, kavrami ile adlandirnlir.

ilginctir ki Modern sanatin ana temalar giinimiizde farkli
yorumlansa da ¢agdas sanatin temelini olusturur. David Harvey'in de
belirttigi gibi, postmodernizm Baudelaire'nin modernite taniminin dnemli
bir kismini olusturan gelip gecicilik, parcalanma, siireksizlik ve kargasay!
tamamen benimser (Harvey 1990:44). Fakat postmodern sanatgilar ve
dastnarler (Modern sanatcilarin aksine) ne bu toplumsal gerceklige
karsi durmaya veya asmaya, ne de onun evrensel niteliklerini
tanimlamaya calisir. Ornegin Foucault bize "eylemi, diisiinceyi ve arzulari
¢ogaltma, Ust lste bindirme ve parcalanma yoluyla gelistirmemizi ve
"pozitif ve cogulcu olani se¢memizi; farkh olani birérneklige, akisi
batinlige, hareketli dizenlemeleri sistemlere tercih etmemizi" &nerir
(Foucault 1997). Fakat butiin bu benzerlikler postmodernizmin
modernizmin bir versiyonu oldugu anlamina gelmemelidir. Gergek
doéndsiimler bir dénemdeki baskin olmayan distincelerin digerinde
hakim hale gelmesiyle ortaya cikabilir. Postmodernizmin en yalin tanimi
Lyotard tarafindan Modernist diisiinceyi biiylik oOlglide belirleyen "Gst
anlatilara inanmamak" olarak yapilmistir.

Gagdas sanatginin izlekleri kadar sanat yapiti tiretme y&ntemleri de
Modern sanattan beslenir. ilkyaz'in da yéntemi olan kolaj/montaj ilk kez
avant-garde sanatgilar tarafindan icad edilmis olsa da Derrida kolaji

2. Umberto Eco tarafindan alintilanmigtir. Agik Yapit, 2000, 46.

3. Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 1993, 38.

4. "Modern" kavramini Marshall Berman'in All That Solid Melts into Air: The Experience of Modernity (Kati Olan
Hersey Buharlagiyor), 1982, adli kitabinda tanimladigi sekilde; bas harfini biiyiik harfle yazdigim zaman sanat tarihinde
bir donemi kast ederek, kiiclik harfle yazdigim zaman ise "yeni olan" anlaminda kullanacagim.

5. Walter Benjamin, 2001, Teknigin olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti, gev. Ahmet Cemal.
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postmodern sdylemin birincil bicimi olarak gorir. Kolajin bir teknik
olarak cagdas santta kullanilis amaci glinimiizde "6tekilik" ve "baska
dinyalar" kavramlarina duyulan ilgi ile yakindan baglantilidir.
Foucault'nun heterotopia kavrami postmodernizmin birarada varolan
diinyalarin ¢okluguna yaptigi vurguyu anlamak agisindan 6nemli bir
kavramdir (Foucault 1997). Foucault heterotopia kavrami ile farkli
zaman ve mekanlardaki ¢cok sayidaki diinyanin birarada varolmasindan;
ortak noktalar olmamasina ragmen UGst dste veya yanyana
cakismasindan bahseder.

Atilla ilkyaz da yapitlarinda ayni mekanda varolmasi imkansiz gibi
goriinen dinyalan kolajla Ustuste bindirmek suretiyle biraraya getirir.
Temelde iki farkh ontolojik yapinin Gstiste bindiriimesi aslinda icinde
bircok alt temanin catismasini barindinr. Gergekligin, giindelik hayatin,
anlik ve gelip gecici olanin, yani gazete kiiptrlerinin siradanhg: ile
ilkyazin yillardir gelistirigi resim dilinin dissel ve genellikle "yliksek
sanat" ile iliskilendirilen simgeler dinyasi ayni diizlemde bir araya gelir.
Boylelikle baska seslerin, farkl diinyalarin karsitliklar ayni mekanda igice
gecer.®

Bu biraradalik ve Ustiiste binme hali farkli diinyalarin ayni zamanda
hem catismasini hem de iletisime gecmesini saglar. Fakat bu iletisim
streksiz bir iligkidir, farkli yapilar "stirekli olarak birbirinden koparak yeni
iliskiler icinde bir araya gelir" (Harvey 1990: 49). Bu farkli bilesenlerin ne
kadar cesitli olabilecegini anlamak icin 1960' yillarda Derrida'nin
Heidegger'i yorumlamasiyla baslayan "yapibozumculuk" deconstruction,
akiminin yaklagimini incelemek faydali olabilir. Yapibozumculuk
"metin"leri "okuma'ya iliskin bir diislince sistemi gelistirmistir.” Buna gore
her metnin yaraticisindan bagimsiz, intertextual, bir yasami vardir ve
yapibozumculugun amaci bunu kabullenerek, bir metnin icinde bir
baskasini yaratmak; bir metni digerinin icine insa etmektir.

Bu bakis agisi sanat yapitinin hicbirzaman tek ve butiinsel bir anlami
olmayacagi icin gecici, parcall, siireksiz ve karmasik yapilar tesvik eder;
kolaj ve montaj ydntemlerini heterojenliginden dolay1 destekler.
Umberto Eco da 1960'larda yapibozumculuk akimindan bagimsiz olarak
yazdigl "Acik Yapit" ta benzer disiinceleri savunur: "Acik yapit bize,

6. Bu kargitliklar basit kutuplasmalar olarak sunuldugunda tehlikeli ve karmasik iligkileri anlatmakta yetersiz kalsa da
temelde modernizm ile postmodernizm arasindaki karsithklarla ortismektedir. Bu karsithklarin ayrintili bir dékiimu igin
1. Hassan'in hazirladig tabloya bakilabilir (Harvey 1990:43).
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timgyle pargalanmiglik imgesini verme gorevini Ustlenmektedir: bize
herhangi bir parcalanmishg agiklamaz, kendisi bizzat pargalanmisligin
kendisidir" (Eco 1989:90). Bu tarz uretilen sanat yapitlarn demokratik
katihm icin firsat saglar; imgelerin ve anlamlarin UGretimine kultr
Ureticileri kadar kiltir tiketicileri de katilir. Sanatginin otoritesini
asgariye indirmek agisindan firsatlar yaratir; sanatc sadece parcalar
ve/veya kompleks batlnliikler yaratarak tiketicilere bu pargalliklari
farkh bittnliklerde yeniden birlestirme sansi verir.

Atila ilkyaz'in kolajlan da farkli okumalara izin verir. Ustiiste gelen
farkh yapilar icinde pek cok farkli bakis agisinin es zamanl varolusunu
barindinr. Clinkd bu islerde simgeler "yapisal iligkileri belirgin olmayan
takimyildizlar gibi birlestirilmis ve anlam belirsizligi (izlenimcilerde
oldugu gibi), bicim ile arka plan arasindaki ayrimin yeniden
vurgulanmasina yonlendirilmemistir. Burada, zemin yapitin 6znesi haline
gelir, ya da yapitin dznesi siirekli metamorfoz geciren zemindir. izleyici
kendi bakis agilarini, baglantilarini ve yonlerini secebilir (aslinda secmek
zorunda kalir) ve her bicimin ardindaki, birbirini dislayarak strekli
karsilikli dislama ve birlesme iligkisi icinde olan diger olasi formlari ayird
edebilir" (Eco 1989:90).

ilkyaz'in kolajlan gazete kiipiirleriyle girdigi iletisim icinde pek cok
farkli boyut barindinr. ilkyaz'in resimsel simgelerinin fotografin
gercekligiyle girdigi iletisim fotograflar gorintr kilar. Clnki fotograf
gorlinmez, gérdiiglimiz sey fotograf degildir. Bagka bir deyisle, fotograf
gbndergesinden ayriimaz. Rene Magritte'in (inlii yapiti "Ceci ne pas une
pipe" i animsatan bir bigimde ilkyazin miidahalesi fotografi
gostergesinden ayirmaya yarayan bir altyazi islevi goriir.?

Basin fotograflan ¢ogunlukla tek diizlemlidir (tekil fotograflarin
duragan olmasi gerekmez). Diger bir deyisle, bu goériintilerde
derinlik/veya cok anlamlilik yoktur, kontrollii bir sok etkisi vardir. Ustelik
gazete kipirlerinin "atmosfersizligi" (cogaltiimalarindan kaynaklanan
aura yoksunlugu) onlan etkisiz kilar. Basin fotograflari anlik algilanilir.
Susan Sontag gazate kipdrleriyle olan iliskisini benzer bir bigimde
anlatir: "...Onlara bakanm, onlari animsamam, higbir ayrinti (kiyidaki,
kosedeki) okumami bélmez: onlarla ilgilenirim (tim dinyayla
ilgilendigim gibi) onlara asik olmam" (Sontag 1993: 35).

7. Buradaki "metin" diiz anlamiyla sadece yazili metinleri degil, imgelerden 6rilmis her tirli yapiyr iginde barindinir,
dolayisiyla boyle bir metni "okumak" da diiz anlami disinda yapinin simgelerini ¢zimlemek anlamindadir.

8. Magritte'in bahsedilen eseri bir pipo ve fotografin altindaki "Ceci ne pas une pipe" (Bu bir pipo degildir) yazisindan
olusur.
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ilkyaz'in miidahalesi ise tek diizlemli olan fotograflara yeni bir boyut
ekleyerek vurgusunu artirir ve/veya degistirirken, bizi gorsel ve imgesel
birlesmelerin ¢ogulluguna davet eder. ilkyazin gazete kipirlerine
miidahalesi ayni zamanda fotograf icin bir maske gorevi gorir. Maske
(antik Yunan tragedyasinda oldugu gibi) anlam demektir ve anlam
fotografin en zor yanidir. Barthes'a gore izleyici fotografta anlami
genelde politik olarak degil estetik olarak tlketir (Barthes 2000: 53).
Ozellikle de gliniimiizde "dinyayi saran adaletsizligin fotografik
katalogu" bizi trajik olana alistirdi ve aci vermesi gereken sey siradanlasti.
Bu baglamda ilkyaz'in figiratif "maske'leri fotografa dramatik,
ekspresyonist bir boyut ekleyerek anlami yeniden kurma cabasidir da
ayni zamanda. Bu sayede yapitin heterojenligi nesneleri konusturarak
bizi gizliden gizliye diisinmeye zorlar. "Sonug olarak fotograf korkutugu,
ittigi ve hatta damgaladigi zaman degil, kara kara diistindiirdGigt zaman
yikicidir' (Barthes 2000:54).

Sontag genel kaninin aksine fotografi "dogustan gercekistii olan
tek sanat" olarak goriir (Sontag 1993: 65). Her fotograf gercekligin
kigiik bir kismini barindirabilmesi ve cercevelenin disinda kalani ima
etmesi sebebiyle bir gizem, miphemlik tasir. Kendi basina birsey ifade
etmeyen fotograflar hayal diinyasina, fanteziye birer cagridir. "Fotografik
gorintiinin en Ust diizeydeki bilgeligi sdyle der: iste ylizey. Simdi bunun
altinda ne oldugunu, eger gorlntlisi buysa gercekligin ne olmasi
gerektigini, bizi "gevreleyen evrendeki 6zglr olanaklari: bulutlann
oynasmalarini, sudaki akisleri, topraktaki izleri, islak yapraklar Gizerinde
glines 1sinlarinin yansimalarini; onlarda batinln ¢ok yonlii biciminin
kesintisiz zaferinin onanmasini" hayal etmeye cagirir, hayranlikla izlemek
ve kurmaya devam etmek bize kalmistir (Sontag 1993: 37).
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