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Osmanh imparatorlugu'nun Batililasma
Déneminde Resim Sanatinin Ortaya
Cikasi ve Osmanh Kimliginin Resimsel
Anlatimi

Yrd. Dog. Dr. Aytil Papila

Ozet

Sanat, bireysel ve toplumsal kimliklerin ifade araglarindan biridir. Toplumsal
degisim streclerinde bazi kimlikler ortadan kalkarken, yeni kimlikler ortaya cikar.

Bu yazi, Osmanli Batillagmasinin bagladigi 18. yizyildan, Cumhuriyet dénemine
kadar Uretilen figlratif resimler Gzerinden Osmanli toplumunun bireysel ve
toplumsal kimliklerinin irdelenmesini amaglamaktadir. Ressamlarin kendilerini ve
toplumlarini anlatirken kulllandiklari Gslup ve imgelerin anlamlar {zerinde
durulacaktir.

THE EMERGENCE OF PAINTING AND PICTORIAL EXPRESSION OF OTTOMAN
IDENTITY DURING THE WESTERNISATION PERIOD OF OTTOMAN EMPIRE

Abstract

Art is a means of reflectingindividual and social identities. During the periods of
social changes, some identities disappear and new identities emerge.

This essay questions the individual and social identities of Ottoman society on
the figurative painting produced during the Westernisation period of Ottoman
empire which begun in the 18th centuy and ended with the declaration of
Turkish Republic. The styles and the meaning of the images produced by the
artists during this period are criticised.
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Giris

Kimlik kavrami, "insanin toplumsal olarak adlandiriima slreci" olarak
agiklanabilir. (Papila, S. 1, 2007) Bireysel ve toplumsal kimliklerin,
toplumsal yapilar icerisindeki varlklar, ekonomik, sinifsal, siyasi,
psikolojik boyutlariyla tanimlanmaktadir. Toplumsal degisim sirecleri
icerisinde bazi kimlikler varligini korumakta, bazilari yeni tanimlar (adlar)
kazanmakta, bazilar yok olurken, yeni kimlikler de ortaya ¢ikmaktadir.

Osmanli imparatorlugu'nun, 18. yiizyilda basladigi Batililasma
hareketinin hedefi, kendisinden ileride oldugunu kabul ettigi Avrupa
toplumunun sanatsal, teknik ve bilimsel bilgi birikimini edinerek, ayni
diizeye gelebilmek, hatta gecebilmekti. Batillasma hareketinin getirdigi
devlet ve toplumsal kurumlarin yapisindaki degisim, Osmanli
toplumunda yeni kimlikleri ortaya cikardigi gibi, varolanlari da goriinir
hale getirdi.

Bu yazinin amaci, Tiark Batililagmasinin ilk asamasi olan, 18.
ylzylldan Cumhuriyet'e kadar, toplumsal degisimin bir gdstergesi olan
resim sanatinin ortaya cikisi ve figiiratif resimler tizerinden yeni Osmanli
toplumunun bireysel ve toplumsal kimliklerinin ifadelerini ortaya
ctkarmaktir.

Osmanl imparatorlugu'nun Batililasma Cabalan
Icerisinde Resim Sanatinin Ortaya Cikisi

Kimlik kavramini olusturan, "ben" ve "6teki" iligkisi, Osmanli ve
Avrupa filiskisine uyarlanabilir. Osmanl imparatorlugu ve Avrupa,
"kimliklerini" tanimlarken, digerini "6teki" olarak ifade etmislerdir.

18. yiizyila kadar, kendini Dogulu ve islami referanslara bagli olarak
tanimlayan Osmanli imparatorlugu'nun, giiclii oldugu siirece, "kimligi"
ile ilgili bir sorunu yoktu. Mutlakiyetci devlet anlayisi icerisinde, teb'asina
bakigi, dinsel farklilklarla tanimlanan "kulluk" iligkisiydi. Avrupallar igin,
"Frenk, kafir, gavur", sozclklerini kullanan Osmanlhlar, dinsel bir
referansla hareket ederek, kendi gibi olmayani, "6teki'yi, Musliiman
olmayan seklinde tanimlamakta ve Avrupa'yi olusturan uluslar arasindaki
siyasi ve kultirel farklar Gizerinde durmamaktaydi. Avrupa ile iligki
kurmak &nemsenmediginden, bu iliskiler, imparatorlugun gayrimislim
teb'asina birakilmisti.

118



Avrupa'nin Dogu hakkindaki gorisleri, Hagh Seferleriyle birlikte
olusmaya basladi. Ortagag Avrupa'sinin yoksulluguna karsin, Dogu'nun
her tirlt Iikst, zenginligi barindiran bir bolluk tlkesi olarak gérilmesi,
bu topraklar ele gecirilecek bir hedefe donustlirmastl. Tdrklerin 14.
ylzyildan baglayarak Dogu Akdeniz'de biiylk bir gii¢ olarak ortaya ¢ikisi
ve Bati'ya dogru ilerleyisinin yarattigi korku, Avrupa'da Tirkler hakkinda
"barbar, ilkel, siddet digkinl bir toplum" imgesini ortaya c¢ikard.
Avrupa'nin Roénesans ile baslayan kiltirel ve ekonomik degisisimi,
merkantilizm ve bunu izleyen yayilmacilik politikalarinin Dogu
Akdeniz'de Osmanlilar tarafindan durdurulmasi, Osmanli'yi daha
yakindan tanima gabasini dogurdu. 16. yiizyildan itibaren, Avrupall
devletler, istanbul'da bulundurduklar elgiler, tiiccarlar ve gezginler
araciligiyla bilgi toplamaya basladilar. 16. ylzyilldan, Sanayi Devriminin
gerceklestigi 18. yiizyilin sonlarina kadar, Avrupali'larin yarattigi Osmanli
imgesi, "korkulan barbar diisman ve saygi duyulan gli¢lii devlet" arasinda
asagilama-ylceltme ikilemine dayali bir degiskenlik goéstermekteydi. Bu
dénemde, bazi Avrupa'li dislnirlerin kendi toplumlarini elestirmek
amaciyla yarattiklari "6teki" kavramiyla ilintili olarak Osmanli imgesi, 16.
ylzyilda, Misliiman diinyay birlestiren, merkeziyetgi bir devlet yapisina
sahip, gliclii bir disman olarak tanimlanirken, Avrupa'nin ayni
dénemdeki siyasi, dinsel ve toplumsal bélinmisligine isaret
edilmekteydi. Ancak, 18. ylzylla gelindiginde, Avrupa'nin dilinya
Uzerinde sagladig egemenligin getirdigi kendine glvenin ifadesi olarak,
"despotik Osmanli imgesi, hukukun dstiinligiiniin egemen oldugu,
Ozgir bir toplum imgesinin karsiti olarak tanimlanmistir." (Cirakman,
2001, S. 44).

Avrupa'nin, Avrupali olmayana kargi GstinlGgl dislincesi, 16.
ylzyilda baslayan sémiirgelesme hareketleri sirasinda ortaya ¢ikmuistir.
Bu disiince baslangicta, ele gecirilen kitalardaki "ilkel" olarak adlandirlan
halklar icin gecerliyken, 18. yiizyildan sonra, Osmanli'nin yonetimindeki
Dogu icin de gecerli olmaya baslamistir. Osmanli imparatorlugunun
gliclinii yitirmesi, imgesinin korkutuculugunu yitirmesi ile paraleldir.

19. ylizyilin basinda, Romantik sanatgilarin kendi toplumlarindan
kacmak icin yarattiklar "6teki", Dogu toplumlar olmustur. Oryantalizm'in
Dogu'nun tarihsel ve toplumsal gercekligini yansitmaktan uzak yiizeysel
imgeleri, 6zellikle Osmanli'nin hitkmettigi cografyanin "gercekligi" olarak
algilanmaya baslanmisti. Dogu toplumlarninin ayricalikli Gst siniflarina
6zgl bir kurum olan harem ve Osmanli'nin hamam kdiltiriniin Batili
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sanatgilar tarafindan erkek egemen bir bakisla yansitildigi resimler, Batili
sanatcinin kendi toplumunda bulamadigi ve Dogu'da varoldugunu
zannettikleri "cinsel 6zglrlGgln" simgesine dénlsmustir. Her ikisi de
erkek egemen toplumlar olan Avrupa ve Dogu'nun kadini
edilgenlestiren, ikinci sinif kabul eden bakisi, bu resimler Gzerinden
olumlanmistir. Oryantalist resimlerde, giyim, gilinlik kullanim esyalari,
sehirsel gériinimler gibi diger kiltirel farklliklar abartilarak Dogulu'nun
yabancihiginin alti cizilmistir. Bu imgeler, Osmanli'nin kendini Bati'ya
anlatmaya baglamasindan sonra sirekli karsisina ¢ikmis ve bazi Tirk
sanatgilar tarafindan da benimsenmistir.

Osmanli kimliginin degisme sireci, 17. ylizyilda Avrupa'li devletlere
karsi askeri yenilgiler ve toprak kayiplarinin sonucunda Bat'dan geri
kalindigr diistincesiyle basladi. Osmanli'nin varhgini ve giclni
strdiirmesi igin bulunan ¢6ziim, daha 6nceden kiiciimsenen ve
6nemsenmeyen dismandan 6grenilecek seylerin oldugunun kabul
edilmesiydi.

18. ylizyilda baslayan Osmanl Batihlasmasi, hikimdarlarin
kisiligine bagl olarak belirledikleri cizgiler Gizerinden, istanbul merkezli
devlet blrokrasisi tarafindan yiratilmustar. Kesintiler, duraklamalar ve
geri donlslerle Cumhuriyet'e kadar devam eden bu siirecin asamalari,
sanat eserleri tizerinden izlenebilir.

Batiyla kurulan ilk iligki, Sultan 1ll. Ahmed déneminde Paris'e elci
gonderilmesi olmus, bu gezinin sanat Gzerindeki ilk etkileri, Osmanl
mimarhiginda gorilmistiir.16. ylzyllda klasiklesen Osmanli mimari
Uslubu, Bat'nin Barok ve Rokoko Usluplari etkisiyle degismeye baslamis,
Turk Barok'u olarak adlandirlan yeni bir Gslup ortaya ¢ikmustir.

Batililasma hareketinin en etkili agsamasi olan, askeri egitimin Bati'li
bir yapiya donlstlrllmesi, Bati tarzi resim sanatini ortaya gikarmstir. I11.
Selim déneminde, 1793 yilinda acilan askeri mithendislik okullarinda
(Mihendishane-i Berr-i Himayun ve Mihendishane-i Bahr-i Hiimayun)
Fransiz askeri okullanin egitimi uygulanmistir. Bati tarzi resim yapan ilk
Turk sanatgilar, askeri okul 6grencileridir. Bu okullarda, daha ¢ok askeri
amaglarla verilen resim derslerinde, perspektif kurallari ve 1sik-gdlge gibi
tekniklerle, nesneleri iki boyutlu ylizeylerde tiglincii boyut yanilsamasiyla
birlikte gostermek 6gretilmistir.

19. ylizyilin basinda eser veren ilk Tiirk ressamlari, istanbul'dan
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mazaralar ve mimari betimlemeler Uzerinde yogunlasmis, portre ve
dogada figlirden kaginmislardir. Bireysel ve toplumsal kimliklerin gorsel
olarak en iyi anlatim araci olan insan figiirinden kagisin nedenleri
arasinda, bu sanatgilarin figiir Gizerinde egitim gérmemeleri kadar, islam
sanatindaki figlir yasaginin etkisiyle bicimlenen Osmanli sanatinin
geleneksel kurallarindan hentiz kurtulamamis olmalar sayilabilir.
Osmanli Batililasmasi, heniiz, "Batililasmig insan" yaratamamigtir. Osmanli
sanatinin soyuta yaklasan gorsel dilinin, bireylerin bilincaltinda devam
ettigi gorilmektedir. istanbul'un bir bagkent olarak sagladigi olanaklar
ve kozmopolit yapisi, Tlrk resim sanatinin merkezi haline getirmistir.

Batililasma hareketleri, 1839'daki Tanzimat Fermani ile yeni bir
boyut kazanmistir. Bu tarihe kadar yalnizca Osmanli devletinin sorunu
olan Batililagsma, bu tarihten sonra, Avrupa Devletleri'ni de dogrudan
ilgilendiren ve zaman zaman midahalelerde bulunduklar bir stirece
dénlismistlr. Tanzimat Fermanini izleyen 1859'daki Islahat Fermani,
1877'deki I. Mesrutiyet ve 1908'deki II. Mesrutiyet, Osmanli'nin reform
hareketlerinin asamalarini gostermektedir. Bltlin bu hareketlerde,
devletin i¢ yapisinin degistirilmesi, "demokratiklestirilmesi" ile yikiligin
oniine geg¢mek ve uluslararasi ortamda  Avrupali'larin destegini
kazanmak istenmistir. Osmanli'nin teb'asina bakigi, "kul'dan, haklar ve
Ozglrliikleri yasal olarak tanimlanan "birey" e dogru dondstirilmeye
calisiimis, ancak bu caba, i¢ yapidaki geleneksel unsurlar tarafindan
engellenmistir.

19. yiizyilda, Bati tarzi resim sanatinin varligi ve gelismesi, Osmanli
hiikimdarlar ve devlet blrokrasisi tarafindan Batililasmanin en 6nemli
gostergelerinden biri olarak kabul edilmis ve desteklenmistir. 1835
yilindan baslayarak, yetenekli 6grencilerin Avrupa baskentlerine resim
egitimi gdérmek icin goénderiimeleri de yer alir. Onceleri Avrupa'nin
Viyana, Berlin, Paris ve Londra gibi baskentlerine 6grenci gdnderilirken,
daha sonra merkez haline gelen Paris'te, 6grencilerin daha iyi egitim
alabilmeleri icin, 1861'de Mekteb-i Osmani agiimistir. Bu uygulamanin
amaglar arasinda, bu genclerin daha iyi egitim almalannin yaninda,
gelecegin Osmanli toplumunun st diizey bireyleri olarak hedeflenen
"Batili kimligini" yasayarak edinmeleri sayilabilir.

Paris'te resim egitimi alan, dénemin (inli ressamlarinin atélyelerinde

calisan Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid'in manzara ve natiirmort
Uzerinde yogunlasmalari, yaptiklar sinirl figlir calismalarinda, "erkek
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figlrlerini" se¢mis olmalar, Bati sanatini "egitim" ve yasayarak
benimseyen "yeni Osmanli bireyinin" ortaya cikisinin zorlugunu
gostermektedir.  Bu iki sanatcinin figlrd konu alan iki resmi,
Batihlagmanin iki farklh yiziini yansitmaktadir.

Seker Ahmet Pasa'nin "Kendi Portresi" (Resim 1), "Batililasma
hareketlerinin ortaya cikardigl yeni bireyi yansitmaktadir. Karsimizda
duran orta yash erkek, fesi disinda, Batili giysiler giymektedir. Elinde
tuttugu firca ve palet, bize meslegini, ressam oldugunu géstermektedir.
Figliriin yiiz ifadesi ve durusu, kendinden emin, gururlu, toplumsal
konumundan oldukca hosnut bir kisi oldugunu anlatmaktadir. Resim
teknik olarak, Pasa'nin Paris'teki egitimi sirasinda etkilendigi, Fransiz
Akademik sanatin izlerini tagimaktadir.

Resim 1. Seker Ahmet Pasa, Sanatkarin Kendi Portresi (tarihsiz), 116 x 84 cm., tuval Ustiine
yagliboya, MSGSU Resim Heykel Miizesi, istanbul

Pasa'nin giysilerinin Batil'ligi, yeni Osmanli bireyinin dig
goriniminin, hedeflenen kimlige uyum saglamasi amacini
yanstimaktadir. Il. Mahmut doneminde, devlet memurlarinin Bati tarzi
giyinmeleri kurali getirilmis, Batili giysilere fes eklenerek Osmanli ve
islami bir isaret verilmek istenmisti. Bu degisimin tim topluma
uygulanmasiyla, dinsel, irksal ve sinifsal farklliklarin silinerek, "kiyafetin
ayricalik gostergesi olmasi engellenmeye calisiimisti”. (Kirpik, 2007, S.
14). Giyim tarzinin tekdiize hale getirilerek, Osmanl toplumunu
olusturan farkl dinler, irklar ve siniflardan gelen bireylerin kimlik
isaretlerinin  ortadan kaldinlmasi, herkesin esit oldugu yeni Osmanli
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bireyinin gerceklestirilmesi, bir demokratiklesme cabasi olarak gorilebilir.
Bu ifadeler elbette, yalnizca "erkek kimligi" icin gecerlidir.

Siilleyman Seyyid'in ihtiyar Adam (Dervis) resmi, (Resim 2),
Batililasmanin etkisinin yansimadigi, alt toplumsal siniftan bir insani
yansitmasi agisindan &nemlidir. Resimde, tlirbe ya da cami avlusunda
geleneksel giysileri icerisinde yash bir dervisi gdrmekteyiz. izleyiciye
bakmayan yasl adamin ylz ifadesinin, giysilerinin ve durusunun
dogallig, poz vermemisesine sunulmasi, konunun Oryantalizm'e
yakinhigina karsin, sanatcinin Oryantalist bir teshircilik ya da yapayliktan
kacindigini gostermektedir. Bu resim, 19. ylzyll Osmanl toplumunun
icinde barindirdigi Dogulu kimliginin bir gériintistdr.

Resim 2. Siileyman Seyyid, ihtiyar Adam (Dervis), tuval istiine yaglboya, 35 x 32 cm., 6zel koleksiyon

19. ylzyilda, Osmanl devleti, egitimli insan giicti gereksinimini,
imparatorlugu olusturan farkl uluslardan gencleri askeri ve devlet
okullarinda egiterek karsilamaktaydi. Bu gencler, Tanzimat ddnemi
sonrasinda sayica ve nitelik olarak artan okullarda ya da yurt disinda
egitim gdrdlkten sonra, devletin (ist kademelerinde gérev almaktaydilar.
Devlet okullarini secenler, genellikle, istanbul merkezli devlet
biirokrasisinin st kesiminden insanlarin ¢ocuklariyken, askeri okullari,
Osmanli toplumunun orta ve alt siniflarindan gelen gencler segmekteydi.
Devlet okullarinda ya da yurt disinda egitim goren, (st toplumsal
siniflardan gelen sanatgilar, yasamlari ve eserlerinde, daha o6zglr
davranip, Osmanl toplumunun geleneksel kurallarina baskaldirirken,
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orta siniftan gelen sanatgilar, ayni egitimi almig olsalar bile, konumlari
geregi, daha temkinli hareket etmislerdir.

Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Mihri Misfik'in (1886-1954)
yasamlari ve eserleriyle, 19. ylzyilin ikinci yarisindan sonra, Tirk
sanatinda 6ncii rolii oynamis olmalari, sinifsal kimlikleriyle agiklanabilir.

Osman Hamdi Bey'in babasi, ibrahim Edhem Pasa'nin, bakanlik ve
sadrazamlik gibi Osmanli blrokrasisinin en Ust diizeyinde yer almasi,
onun Paris'e hukuk 6grenimi icin gdénderiimesinde etkili olmustur.
Paris'teki egitimi sirasinda, bir yandan da resim egitimi alan, ressamlarin
atdlyelerine devam eden Osman Hamdi Bey, llkeye ddniisiinden sonra
uzun bir slire Ust diizey devlet memuru olarak gérev yapmistir. Emekli
olduktan sonra asil ilgi alanlan olan arkeoloji ve sanata yénelmis, Tirk
arkeolojisinin kurucusu olmus, sanat egitiminin kurumsallasmasi icin
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasina oncilik etmistir. 1883'ten
baslayarak 27 yil miadarlGginl yaptigi Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
mufredatini, akademik atdlye resmine dayal olarak belirlemis, okulda
Tirk sanatinda daha 6nceden iizerinde yeterince durulmamis olan "figiir
anatomisi ve portre sorununa énem verilmistir." (Tansug, 1986, S. 108).

Bir ressam olarak Osman Hamdi Bey, Fransa'da egitim aldig
Gerome'un etkisiyle, Oryantalist bir figliratif anlayisi benimsemistir. Bu
etkinin en belirgin oldugu Harem resmi, (Resim 3), figlrlerin cinselliginin
ciplaklikla vurgulanmadigi, Gglincli boyut etkisinin azaltildigl, arka
plandaki cinilerin dekoratif gérintlsiyle minyatiire yaklasan bir
Oryantalizm yorumudur.

Tirbe Kapisi Oniinde Ug Sakalli Adam (Konusan Hocalar) (Resim 4)
resminde, bakimsiz bir tirbenin avlusundaki figlrlerin tici de, sanatcinin
kendisidir. Bir Batili gibi yetistirilen ve yasayan sanatginin, kendisini, cok
sayidaki resminde kiyafet balosundaymis gibi giysilerini degistirerek
birindigiu Dogulu kimliklerinin bir gériintustdur.

Osman Hamdi Bey'in resimleri, Batinin Dogu'ya bakisinin bir Dogulu
tarafindan icsellestirilmesi olarak goérilebilir. Batililasma gabasindaki bir
toplum igerisinde yetisen ve Ornek almasi gereken toplumun Bati
toplumu oldugu 63retilen bir insanin, Batinin kiltiriinii benimserken, ne
kadar elestirel davranabilecegi tartisilabili. ~ Ayrica, Osmanli, Dogu
toplumu icerisinden kopmaya ve bitlnlesmek istedigi Bati'ya ait
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degerleri benimsemeye calismaktadir. Hem Dogulu olmayi reddederek,
Dogu'ya Batr'nin gézlyle bakmaya g¢alismak, hem de kendisini anlatmak
isterken, Bat’'nin Dogu icin yarattigi kaliplari kullanmak, Osman Hamdi
Bey'in kisiliginde, Osmanli toplumunun kimlik karmasasina isaret
etmektedir.

Resim 3. Osman Hamdi Bey, Harem

Resim 4. Osman Hamdi Bey, Kompozisyon, Tiirbe Kapisi, Oniinde Ug Sakalli Adam (Konugan
Hocalar), tuval lizerine yagliboya, 140 x 105,5 cm. MSGSU Resim Heykel

Oryantalist imgelerin Osmanl toplumuna etkilerinin diger bir
ornegi de, Halife Abdilmecidin "Harem'de Beethoven" (Resim 5)
resmidir. Bu resimdeki harem, Oryantalist ressamlarin erkek izleyicinin
erotik hayalgiiciine seslenmek icin yarattiklar, ¢iplak kadin figiirlerinin
edilgen olarak sunuldugu bir mekan yerine, kadin ve erkeklerin Batili
giysiler icerisinde, Bati miizigini icra ettikleri bir mekan, "list sinifa ait bir
aile ortami" olarak gosterilmistir. Zeynep Yasa Yaman, bu resim igin,
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"Avrupali'nin diissel kadin/harem fantezilerinin karsisina, Dogulu'nun
Avrupa tasavvuruna goére "Oteki'lestirerek Avrupalilastirdigi kadin
anlayistyla ¢ikan erkek/sanatgr bakisi, harem/kadin iliskisini de tersine
ceviriyor' demektedir. (Yaman, 2006, S. 11), Ancak resimde,
Otekilestirme tam olarak gerceklesmemekte, Halife Abdiilmecid, Batinin
Urettigi Oryantalist Harem imgesini, "aile ortami" imgesiyle degistirmek
isterken, Oryantalizmi bitinlyle reddetmemekte, dis goriinisleri,
davraniglar ve egitimleri Batili gibi olsa bile, haremin ve cok esliligin bir
kurum olarak, varligini stirdtrdiigiinii kanittamaktadir.

Resim 5. Halife Abdiilmecid Efendi Haremde Beethoven, 155,5 x 211 cm. Tuval Ustline yagliboya,
MSGSU, Resim Heykel Miizesi, istanbul

19. ylzyilin ikinci yarsindan sonra Tilrk resim sanatinda kadin
figliriniin ortaya g¢ikmasinda, Tanzimatin getirdigi, kadinlarin egitim
yoluyla toplumsal yasama katiliminin arttinimasi diistincesinin biiytk
etkisi vardir. Tanzimattan sonra, orta siniftan kiz cocuklar, blyik
sehirlerdeki devlete ait kiz okullarinda, Gst sinif ise, "konaklarinda" 6zel
egitim gdrmeye baglamislardir. ik kadin ressamlar ve resmi yapilan ilk
kadinlar, egitimli (st sinifin Gyeleridir. "Tuvalde betimlenen kadin
figlirleri, yeni bir kimligin temsilcileridir."(inankur, 2001, S. 1).

Bu yeni kadin kimliginin, ilk Tirk kadin ressam Mihri Musfik'in
yasami ve eserlerinde somutlastigini soyleyebiliriz. Babasi, Mehmet
Rasim Pasa'nin sagladigi olanaklar ve 6zgurlik, sanatginin yasaminda
belirleyici olmustur. Bu sayede, ressam olmak icin, istanbul'da 6zel
dersler almig, sanat egitimini Roma ve Paris'te siirdirmis ve bu
sehirlerin sanat ortaminda yer alabilecek kadar bireysel davranabilmistir.
Evlenerek istanbul'a déniisiinden kisa bir siire sonra, ist sinif inas
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Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasina énciiliik etmistir. istanbul'daki
st sinif ailelerinin, kiz 6grencilere egitim verecek bir okul istegi, 1908'de
ilan edilen Il. Mesrutiyetin getirdigi 6zglrlik ortaminda
gerceklestirilmistir.

Mihri Miisfik, 1914'te okulun ilk midari olmus, egitim mifredatini
belirlemistir. Ogrencilerini, kadin ve erkek modeller iizerinde calismaya,
aglk havada resim yapmaya ve kadin ressamlar ilk kez birlikte sergi
agmaya tegvik etmistir. istanbul'daki yasantisi, kendisinin de bir (yesi
oldugu, Osmanli toplumunun en Ust sinifi arasinda ge¢mis ve bu sinifi
olusturan harem kadinlarinin, biliyikelci ve pasalarin eslerinin resimlerini
yapmistir.

Mihri Misfik'in Letta Asim Balo'ya Giderken adl resmi, (Resim 6),
Asim Pasa'nin Avusturya'll esinin portresidir. "Bu resim, Asim Paga'nin
Sofya'ya biiylkelci olarak atanmasi sirasinda cekilen bir fotograftan
yararlanilarak yapilmig olmalidir." (inankur, 2001, S. 6) Resimde dikkat
cekici olan, Letta Asim'in, giyimi ve durusuyla, ayni dénemdeki herhangi
bir Avrupa (Ulkesinin buylkelgisinin esinin dis gorlnlisiine sahip
olmasidir. Ancak bu gorinti, tim Osmanl kadinlarinin sahip oldugu
ozglrluglh degil, Gst sinifin "gizli ayncahigin" yansitmaktadir. Figliriin
giysisinin dekoltesiyle bizi sasirtan bu resim, halka sergilenmek icin degil,
Letta Asim'in evinde saklanmak icin yapilmistir. Letta Asim da diger tim
st diizey Osmanli kadinlari gibi, konaginda ya da saray gibi halka acik
olmayan mekanlarda Batili tarzda giyinebilirken, sokaga cikarken ferace,
yasmak ya da carsaf giymek zorundaydi. Bu durum, Osmanli
toplumundaki kadinin ikileminden, mahremde goéreceli 6zgiirken,
sokaktaysa toplumun geleneksel kurallarina uymus gibi davranmak
zorunlulugundan kaynaklanmaktaydi. Batiilasmayla bazi haklara sahip
olan Osmanli kadini, kimligini, hala erkegin ylzyillardir degismeyen
egemen bakisiyla belirledigi sinirlar icerisinde ifade edebilmekteydi.

Mihri Musfik'in Ahmet Riza Bey'in Annesi Naile Hanim resmi, (Resim
7) geleneksel bir Osmanl kadininin portresidir. Naile Hanim'in giysileri,
oturusu, elinde tuttugu tesbihi, gecmisi yansitmaktadir. Otoriter yilz
ifadesi, Osmanli toplumunda, kadinlarin yaslanarak kazandigi guci,
evindeki diger kadinlan yonetecek konuma gelmis oldugunu
gostermektedir. Resim, kafesli pencereleri ve divaniyla bir Osmanli evini
betimlemekle birlikte, Naile Hanim'in ceketi, sirtini dayadigi duvardaki
Rokoko slislemeler ve perdenin kordonu gibi detaylarda, Batililasmanin
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izleri gorilmektedir. Bu ayrintilar, gelenegin, Batillasmayi yiizeysel bir
sts olarak algiladigini diistindiirmektedir.

Mihri Misfik'in kendi portresi, (Resim 8), 20. yiizyllda sanatginin
Batil kimligini gostergesidir. Figlirin durusu ve yiiz ifadesi, Art-Nouveau
doéneminin grafik illistrasyonlarini cagnstirmaktadir. Sanatginin yash
kadin portresinin (Resim 9) gercekgiligiyse, Tlrk sanatinda nadirdir.

Resim 6: Mihri Musfik, Hariciye Haziri Asim Bey'in Esi Letta Asim Baloya Giderken, (1911-1912),
178,5 x 96,5 cm. Tuval iistiine yagliboya, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim 7. Mihri Misfik, Ahmet Riza Bey'in Annesi Naile Hanim, tuval Ustline yagliboya
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Batililasma doéneminde, Tirk sanatgilar, politik kimliklerini
eserlerine sinirli olarak yansitmiglardir. Tlrk ressamlarin Paris'te egitim
gordukleri dénemde etkili olan Gergekgilik akiminin Tirk sanatinda ayni
dustinsel altyapiyla goérilmemesi, Osmanli toplumunda burjuvazi-isgi
sinifi geliskisinin olmayisi nedeniyledir. Osmanli toplumu, kapitalizme
heniiz gecememistir. Sanatcilarin devletin ic ve dis politikalarini
elestirmeleri, devletle kurduklarn siki baglar nedeniyle pek mimkin
olmadigi gibi, 6zellikle 11. Abdiilhamid déneminde devlete karsi her tirlii
elestirinin agir cezalandurlmig olmasi, sanatgilar politik konulardan uzak
tutmustur.

Turk sanatindaki tarihsel resimler, devlet politikalarini elestirmekten
cok, olumlamayr amaclamaktadir. 1853-56'daki Kinm Savasi, 1877-78
tarihli Osmanli-Rus savasi ve 1897 tarihli Osmanli-Yunan savaslarini
konu alan tarihsel resimler atolyelerde yapilmistir.

20. ylzyilin basinda Batili devletlerin saldirilariyla dagilmakta olan
Osmanli imparatorlugu, kendi gercekligini yansitmalan igin sanatilar
gorevlendirmistir. 1. Megsrutiyetle birlikte Osmanli'nhin yénetiminde s6z
sahibi olan ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin bu konuya &zel 6nem verdigi
bilinmektedir. Savaslarin yarattigi bireysel ve toplumsal sonuglar ,
gbzleme dayali olarak yansitmalari icin, sanatcilar Balkan ve Canakkale
cephelerine génderilmistir.

Resim 8. Mihri Miisfik, Otoportre, Sevgili Resim 9. Mihri Musfik, Yash Kadin Portresi,
Vecih'cigime istanbul Hatirasi, (tarihsiz), 12,5 x 8 kagit istiine pastel (tarihsiz), 40x 30 cm.
cm., kagit Ustiine suluboya, 6zel koleksiyon MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi
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Resim 10. Namik ismail, Tifiis, 1917, tuval Gstiine yagliboya Ankara Resim Heykel Miizesi

Resim 11. Namik ismail, Kendi Portresi, Nejat Resim 12. Avni Lifij: Pipolu Adam
Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu, 1918, (Sanatkarin Kendi Portresi), 1906, 65 x
mukavva Ustiine yagliboya, 39, 5 x 36 cm. 46 tuval Ustiine yagliboya, MSGSU Resim

Heykel Miizesi, istanbul

1917 sonbaharinda Harbiye Nezareti tarafindan kurulan Sisli
Atolyesi'nde gorev alan Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik ismail, ibrahim
Calli gibi sanatcilara, savasin atmosferini yaratmak icin, modeller ve
esyalar ordu tarafindan saglanmistir. Bu sanatcilarin bir kismi, Paris'te
resim egitimi alirken I. Dlnya Savas'nin g¢ikmasiyla, 1914'te (lkeye
dénmaislerdir. Tirk sanatinda izlenimcilik akimini baglatan yine bu
sanatcilardr.
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Namik ismailin Tifis (1917) resminin konusu, (Resim 10),
sanatcinin yasadigi bir olay, Dogu Cephesinde askerken Erzurum'da
yakalandig tiflis salginidir.Resmin karamsar atmosferi, savagslarain
Anadolu'da yarattigi yikim, umutsuzluk ve 6limi anlatmaktadir.

Osmanli'nin son dénemine ait iki sanatgi portresi, Namik ismail ve
Avni Lifij'in kendi portreleri (Resim 11 ve Resim 12), Osmanl
Batililasmasinin sonucunu yansitmaktadir. Namik ismailin Batili bir
sanatgidan ayird edilemeyen goriintiisi ile Avni Lifij'in sanatgi kisiliginin
altin ¢izdigi, hedonistce izleyiciye baktigi portresinde, Osmanliligini
isaret eden resmin Uzerine eski yazi ile distiigi notlardir.

Sonug¢

Osmanli Batihllagsmasinin getirdigi toplumsal déndstim icerisinde
kendiliginden baslayan resim sanati, devlet tarafindan sahiplenilerek
Batililasmanin bir gostergesi olarak desteklenmistir. Bu desteklerle yurt
disina egitim goéren ya da istanbul'daki egitimi sonrasinda basarili
bulunanlar, resim 6gretmenligi gibi konumlarda devlet memuru olarak
gorevlendirilmislerdir. Sanat eserinin alicisinin devlet ve devlet
blirokrasisi olmasi, burjuva sinifinin bulunmayisi ve halkin resim sanatina
yabanciligl, yalnizca resim yaparak yasamini siirdlren, bagimsiz bir
ressam kimligini ortaya ¢ikarmamuistir.

Yurt disinda egitim goéren Turk sanatcilar, Batililasma siirecinde
ornek Ulke olarak secilen Fransa'da egitim gorirlerken, Fransiz
sanatgilarin "kimligini" benimsemek istemislerdir. Ancak bu noktada,
Osmanli toplumunda yetismis genclerin, Paris'teki yasamlarn ve
egitimlerinin, onlar ne kadar Batili yaptigi tartisma konusudur. Bu
durum, eserlerinin Gsluplan izlenerek agiklanabilir.

Seker Ahmet Pasa ve Stileyman Seyyid gibi sanatgilarin etkilendikleri
Akademik sanat ile Osman Hamdi Bey'i etkilemis olan Oryantalizm'in
dislnsel altyapilari sanatgillarimiz icin  anlasiimaz gelmemistir.
Batililasmanin, Tirk sanatclar tizerinde bir kimlik bunalimi yarattig,
Dogu'lu mu yoksa Batr'li mi olduklarina karar veremedikleri goraldr.

I. Dlinya savasl oncesinde, Disavurumculuk, Kiibizm ve Fitlirizm
gibi modern akimlarin etkin oldugu ve sanatsal anlatim bigimleri
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Uzerinde bliylk tartismalarin yasandigi siralarda Paris'te bulunan Tirk
sanatgilarinin, izlenimcilik akimini yeglemeleri dikkat cekicidir. Tiirk
sanatgilarin modern akimlardan uzak kalmalarinin nedenleri arasinda,
Turk sanatinin henliz gelisme asamasinda olup, anlatim bigimleri ve
yontemleri konusundaki sorunlarin heniiz ¢éziilmemis olmasi kadar,
Osmanli toplumunun tiim Batililasma cabasina karsin, geleneksel
toplumsal yapisini ve dretim bigimlerini degistirememis olmasi
yatmaktadir. Batidan alinan bazi kurumlarin Osmanl toplumunda kék
salmasina karsin, modernizmin kdkenindeki kapitalizm, bilim devrimi ve
bunlari izleyen teknolojik gelisme gerceklestirilememistir. Modern
yasamin dogadan kopuk, "yabancilasmis" bireyi, Osmanli toplumunda
henliz ortaya ¢ikmadigindan, modern sanatginin varhigindan séz
edilemez.

Tirk resim sanatinin bu dénemde yansittig kimliklerin biylk kismi,
Batililasmayi gerceklestiren Gst toplumsal sinifa aittir. Sanatgilarin
toplumsal ve ekonomik sorunlara deginmemelerinin nedenleri arasinda,
Ust simiftan gelen kadin-erkek sanatgilarin bu sorunlardan cok
etkilenmeyecek sekilde yasamlarini stirdirmeleri, orta ve alt siniflardan
gelenlerinse, konumlar geregi yasadiklari toplumu elestircek cesareti
bulamamis olmalar sayilabilir. Politik sorunlar ise, devletin belirledigi
cizgide ifade edilmistir. Bu nedenle, ressamlarin politik kimlikleri sinirli
olarak eserlerine yansimistir.

Bu doénemde, Osmanl'nin kadin kimligi (izerinde, Batihlasma
Oncesine gore daha ¢ok distinilmis, ancak, dinsel baskilar nedeniyle
sinirl bir gelisme yasanmisti. ~ Ust sinif kadinlarinin Batillagmayla
kazandiklar "goreceli" 6zgirlik, yine bu sinifa ait "harem" in varligiyla
celismektedir. Orta ve alt siniflardaki kadinlarin sinirli betimlemeleri, bu
kadinlarin yasam kosullarinda Batililasma'nin etkisinin olmadigini
distindirmektedir. Genel olarak kadinlarin, 6zgirlestiriimesi ya da
sinirflanmasinin "erkeklerin tavrina" bagl olarak gerceklestigi, kadinlarin
kendi yasamlar (izerinde séz sahibi olmadiklar goriiimektedir. Kadin
kimligi, genc kiz, es, anne gibi, erkeklerle iliskileri (izerinden
tanimlanmaktadir.

Betimelenen erkek kimliklerinin, (asker, (st diizey memur,
hiikimdar, ressam, dervis, hoca, gibi) cesitliligi, erkeklerin kadinlara
gore, gecmiste oldugu gibi Batililasma déneminde de toplumsal yasama
katilm acisindan daha avantajli oldugunu géstermektedir. Batililasmanin
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getirdigi egitime dayall ressamlk, memurluk gibi meslekler erkeklere
sunulmaktadir. Alt sinifa ait kimliklerin, Batililasma ile geleneksel
arasindaki eski-yeni  celiskisinin icerisinde sinifsal gerceklikleri
vurgulanmadan sunulmasi dikkat cekicidir.

Bu eserleri lreten tim sanatclar, yeni bir dili 6grenmek ve
kendilerini bu dilde ifade etmek icin gosterdikleri caba nedeniyle takdir
edilmelidirler.

Kaynakca

BASARAN, Serdar, "Tiirk 'Primitif' Resmi ve Fahri Kaptan Hakkinda
Yazilanlar Uzerine Dustiinceler", Artist Dergisi, Mayis 2007, sayi 5/78,
s.20-27

CEZAR, Mustafa, Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim
Aksoy Kiiltir, Egitim, Spor, Saglk Vakfi Yaymni, No:1.Cilt:1, 1995.

CIRAKMAN, Asli, Avrupa Fikrinden Avrupa Merkezcilige, Dogu-
Bati Dergisi, yil 4, sayi 14, Subat-Mart 2001, s. 28-46

GERMANER, Semra-INANKUR, Zeynep, Oryantalizm ve Tirkiye,
Tirk Kaltiriine hizmet Vakfi, istanbul, 1989

GOREN, Ahmet Kamil, Tirk Resminde Savas Temasi ve Betimleme
Anlayisindaki Déniistimlerine iliskin Bir Deneme, I. U. Sosyoloji Yilligi-
Kitap 12, Semavi Eyice'ye Saygi, Tarihte Dogu-Bati Catismasi, istanbul,
2005, s. 477-486

INANKUR, Zeynep, "The Changing Image of Women in 19th
Century Ottoman Painting", EJOS, IV, 2001, Proceedings of the 11th
International Congress of Turkish Art, Utrecht, The Netherlands, August
23-28, 1999, s. 1-21

KIRPIK, Cevdet, "Osmanli imparatorlugu'nda Modernlesme
Sancilari, Fes-Sapka Catismasi”, Toplumsal Tarih, s. 162, Haziran 2007,
istanbul, s. 14-22

PAPILA, Aytil, "Kimligin Anlatim Araci Olarak Sanat', Beykent
Universitesi, Sosyal Bilimler Dergisi, s. 1, s. 1-25, Istanbul, 2007

133



SAGLAM, Miimtaz, Tirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat
Koleksiyonu 1, Batili Anlamda Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalari
ve Koleksiyondan Ornekler, Ankara, 2004

SAGLAM, Miimtaz, Kimlik Sorunlari Acisindan Yeni Kadin ve Resim
ili§kisi, Sanat Diinyamiz, Yapi Kredi Yayinlari, sayi 63, istanbul 1996, s.
159-166

TANSUG, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul 1986

YAMAN, Zeynep Yasa, Kadinlar, Resimler, Oykiiler, Modernlesme
Stirecindeki Tiirk Resminde Kadin imgesinin Déniisiimii", Suna ve inan
Kirag Vakfi Yayini, istanbul, 2006

http://www.sanalmuze.org

134





