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Sanatin Siddeti ve Sinirlan

Yrd. Dog. Cebrail Otgiin

Ozet

Bu arastirmada, (i¢ sanat¢inin Gg¢ yaprtiyla konuya yaklasiimaya calisildi. Yapitlar,
Goya'nin 3 Mayis Katliami, Picasso'nun Guernica'si ve Kiefer'in Nuremberg Alani
adli resimleridir. Resimler, konu olarak gercek yasanmishktan alinmis toplumsal
siddeti anlatmalari, dénemin geleneksel ve sanatsal deger yargilarina karsi
duruslaryla siddet icermeleri, gercek yasanmis olaylarin sanatsal dile
doénisimiinde, sanatgilarin dislnsel ve plastik yapilanmadan 6diin vermeden
bireysel elestirel tavirlarini yansittiklan icin segildiler. Ayrica lic 6rnekte de ortak
nokta siddetin yikici yanini estetik olumlama icinde yansitmalaridir.

THE VIOLENCE AND THE LIMITS OF ART

Abstract

In this paper, the subject has been dealt with three works of art from three
artists. The works are 3 May of Goya, Guernica of Picasso and Nuremberg of
Kiefer. The paintings were chosen because of the facts that they expressed social
violence taken from the true life in their themes, that they involved violence by
their opposition to the traditional and artistic value judgments of the time and
that they reflected individually critical attitude of their artists without
compromising the intellectual and plastic structure while true life has been
turning into an artistic language. Besides the common point of three works is
that they all image the destructive aspect of violence by an aesthetic affirmation.
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Sanat ve Siddet

Tarihte kralliklar, imparatorluklar, devletler siddet sahnelerini;
iktidarlarinin  glicini  gbéstermek, zaferlerini yiiceltmek ya da
dismanlarina gbézdagl vermek amaciyla kullanmiglardir. Ortacag
boyunca siddet sahneleri -dinsel konularda, 6zellikle isa'nin cektigi acilar-
siyasal amagla kullaniimistir. Romantizme kadar Hiristiyanliga ait siddet
sahnelerinin yani sira siddetin degisik tirleri de yapitlarda konu olarak
islenmistir. Mitolojiden alinmig konular, savas sahneleri, 6lim gibi
konular sanatgilarin kisisel Gsluplar ile yansitilmis olsa bile elestirel
olmaktan uzaktirlar.

Siddet konusu sanat tarihinde ¢ok degisik amaclarla cok degisik
bicimlerde sanat yapitlarina yansitilmigtir. Ornegin 'ruhumuzun gida'si da
olabilen mdizik, insanlik trajedisini (savas, yoksulluk, 6lim) aktaran
temalarla doludur. Ama bunun yaninda miizik, siddetin arka plan mizigi,
marslar aracihgiyla saldirma, yok etme veya saldirilara karsi korunmayi
pekistirici de olabilmektedir. Gegmiste bircok topluluk siddetten
korunmak icin mimaride koprdler, kaleler (Cin seddi érnegindeki gibi) vb.
insa etmiglerdir. Bu 6rneklerde goriilen kitlesel ve plastik yapilanma,
insan iliskilerindeki gerilimin olgiilerini anlatan simgesel bigimlerdir.

Doga'da insandan bagimsiz olarak siddet yoktur; ama toplumda
vardir. Tipki sevgi ve baris gibi, kin ve nefret de insanin beraberinde
tasidig bir ozelliktir. Doga'da sanat da yoktur, o da insanla birlikte var
olmustur. O halde diyebiliriz ki, etik ve estetik cercevede olusan siddet
ve sanat bir arada yasarlar, zaman zaman da értiisirler. ikisinin kesisme
noktalarinin birbiri Gzerine yansimalari, birinin &teki adina kullanilmasi
rastlantidan 6te, birey-toplum iligkilerinin tarihinde kaginilmaz olarak
giindemde kalmistir. Sanatta insana dair degerlerin timu yer alir. Sanat,
soylu ve ylice duygular (sevgi, bars, ask, dostluk, sempati, hayranlik vb.)
kadar, kin, nefret, kiskanclik ve daha ¢ogunu elde etme gibi tutkularin da
yansimasi olmustur (Miilayim: 2006).

Sanatin Siddeti

Sanatin siddeti nedir ve sinirlari var midir? Sanat elbette bir
baglamiyla kurgudur. Sanat bize kurgu araciligiyla bir gercegi animsatir,
anlatir ya da anlattigi kanisi uyandinr. Tam olarak gercek olmayan bir
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durumu, basit bir kurgusal anlatimla size bir tarz icerisinde sunarak sizi
gercek hakkinda duastindiirtir. Bunlann etkisini 6lgmek zordur, ¢linkdl
uzunca bir slire kayayi asindiran su ve riizgar gibi yavas yavas etkilerler.
Bu da sanatginin, sanatin dolayli olarak insana ulagtirdigi ézel bir glictr.

Sanatin siddeti hem kendisidir hem de icerdigi iletidedir,
beklentidedir. Ozgiinliik, yenilik, Gslup siddettir. Sanat insana dolayl ya
da dogrudan dokunur, sarsar. Dolayisiyla, "Beethoven ve Wagner
siddettir. Darwin, Marx ve Freud siddettir. Hatta Galileo ve Einstein
siddettir" diyor Ahmet Oktay, Milliyet Sanat'taki yazisinda: "Edebiyat ve
sanat, daha da genelinde dislince siddettir' diye ekliyor. Clinki
edebiyat, sanat ve dlsiince yasamin sinirlarini zorlar. Mevcut yapilar
donustiirmeyi amaclar. Yeni bir yasam beklentisi yaratir. Bu anlamda da
siddet icerir. "Ama kendiliginden siddet, ne edebiyat, ne sanat, ne de
distincedir (Dlindar 2006). Bunlarin birbirine karstinlmasi 6zellikle
sanatin 6zgurligine miidahale ile sonuclanir. Sanat ayni zamanda
gercegi bir baska gozle gormemizi saglar. "imgelem ile gercek arasindaki
ahlaki yarigi, toplumda hos goriilemeyecek korkuncluklari, tecaviizleri
ve sakat birakmalari, sanatta hos gérmek durumunda kalabiliriz. Clinkii
sanat bize oteden gelen ve dogada olup bitenleri anlatan
mesajdir'(Paglia 1996: 100). Bir sanat yapitinda kullanilan siddetin
elestirisi, o yapitin sanatsal niteliginde aranmalidir.

Sanatginin bireysel politik inanclari, elestirel tavri yapitlara 18.
ylzyilin sonlarinda yansimistir. Bu dénemin sanatsal anlayigi bircok sanat
tarihgi tarafindan (Hauser, Gombrich) modern sanatin baslangici olarak
kabul edilen Romantizm akimidir.” Romantizm, sanatcinin bireyselligi ve
toplumsal bagimsiziigi tezini ileri stirmistir. Bu dénemde sanatgilar
duygularnni, sezgilerini, heyecanlarini sanatin her alaninda yapitlara
aktarmiglardir. Ozlem, aci, 6lim, siddet gibi konular romantiklerle
birlikte sanata girmistir.

Goya, U¢ Mayis Katliami

ispanyol ressam Francisco de Goya (1746-1828) bu dénemin
onemli sanatcilarindan biridir. Goya geleneksel ve modern arasindaki
sancili gecis déneminde yasamis bir sanatcidir. Sanatgr bir dénem saray
bas ressami olmusg ve kraliyet ailesinin portelerini yapmistir. Bu ddnemde
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yaptigi resimler Ustli ortlk, gizli bir elestirel taglamanin érnekleri gibidir.
Sarayin ressami olmasina karsin, Kraliyet ailesinin "tim koflugunu,
cirkinligini, a¢ gozluliglinli ve boslugunu ortaya koyan"(Gombrich
1986:383) belgelerdir bu resimler. Daha sonra gilincel ve toplumsal
olaylara karsi duyarsiz kalmamis ve bunlarla ilgili konulara ilgi
duymustur. "Ayni zamanda, isverenlerinin baskici ve yozlasmis
politikalarini elestiren liberal bir entelektiiel olan Goya, kisisel olarak
iktidarin suiistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik eserler yapmistir”
(Clark 2004:15).

Resim 1: Goya, Ug Mayis Katliami, 1814, tuval (izerine yagliboya, 266x345 cm

Goya'nin en 6nemli yapitlar arasinda yer alan ve savasin yikici, yok
edici yanini yansitan 1814 tarihli yaprti "Ug Mayis Katliami"dir (Resim 1).
Resmin boyutlari 266 x 345 cm'dir. Resimde siddet; 6lim, 6lim korkusu
ve Olimin karsiti olan yasam olgularini gésteren bir icerikte
sunulmustur. Fransiz Devrimi'nin yasandigi donemde yapilan bu resim,
Napolyon ordusunun ispanya'yi isgali sonucu ayaklanan yurtseverlerin
kursuna dizilmesini betimlemektedir. Resmin konusu tarihsel acidan
gercektir. Resim, Goya'nin konuya yogun duyarligini ve sanatginin
yasadigl ortamdan Kkisisel etkilenimini de yansitir. Her sanatc gibi
Goya'da bu yapit aracihgiyla cagina tanikhk etmistir. Bu tanikliga
sanatcinin bireysel duygularinin da katiimiyla siddet olgusunun daha
dramatik bir sekilde yapita yansidigi gériilmektedir. Goya sancili bir gecis
déneminde yasadigl icin bu resim, idealizmden, &nciliik anlaminda
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gercekcilikten ve disavurumculuktan izler tasimaktadir. Ancak tiim
bunlar Romantizm'in coskulu duygu anlatimiyla resme taginmistir.

Resimde siddet olgusu, 6liim, 6ldirme temasi yogun bir sekilde
kompozisyona yansitilmistir. Kompozisyonda kurgu bir tiyatro sahnesi
gibidir. Olenler, 6lmek (zere olanlar, éldiirilmek (lizere sirasini
bekleyenler ve o&ldirenler. Giicli ve kaynag belli olan isik, resmin
atmosferine yansiyan siddetin yikici vahsetini yogun bir sekilde
hissettirmektedir. Fenerin yaydigi isik burada nesnel anlamda bir isik
oldugu kadar yapitin plastik olusumuna da acik leke olarak katki
saglamaktadir. Resimdeki renk dagilimi yine siddetin yikici vahsetinin
etkisini artirmaktadir. Griden siyaha kadar uzanan renk cesitlerini
destekleyen sari, kahverengi, yesil ve kirmizini egemenligi, siddetin
gerilimini ve olayin gece gerceklestigini gostermektedir. Siddetin
evrensel yok edici boyutu, Oldlrenlerin Fransiz askerleri oldugunu
belirten (ki bunu bilmemize karsin) herhangi bir isaret koyulmayarak
verilmeye caligilmistir. Bu simgesel yaklasimdan su sonug cikarilabilir;
Goya siddetin kaynaginin otoriteye, glice ve militarizme ait oldugunu
belirtmekte ve elestirel bir tavir sergilemektedir. Kompozisyon karsitini
birlikte sunan ve bundan dolayi etkisini artiran ikili planlar Gzerine
kuruludur. Bu planlar duraganlik-hareket, acik-koyu gibi sayilabilir.
Duraganlik koyu, hareket agik alanda verilmistir. Ayrica anlam olarak da
resim, ezen-ezilen(6len-6ldiiren), 6lim-yasam gibi karsit kavramlar da
cagristirmaktadir. Resimde siddetin yorumu gliclii bir doga gozleminin
sonucudur. Adnan Turani'ye gore (1983:438), gercekgi anlatim figiirlerin
ifade olarak bigimlenisinde bile vardir. Sanatginin, serbest anlatimi, aci bir
sekilde karakter yakalayisi, doga yorumu yoluyla kazaniimistir. Yaptigi
yorum, onun konusu Uzerindeki diistincesini de yansitiyordu. Bu yorum
dogada olmayip ona eklenen seydir. Gézlem ve yorumun bu glcl,
Goya'nin kisiligini olusturmustur. Gergegi soyleyis bigimi onun bir ¢ok
resminde de goérlilmektedir.

Resmin trajik yapisi mekanin 6znel secimi ile oldukca etkilidir.
Mekan gecedir; gece gizleyendir, gercegi, 6lim{, siddeti kapatan ama
ayni zamanda gésteren bir hesaplagma alanidir. Oznel ve elestirel tavir
mekanin ele alinisinda sakhidir. Mekan, gosterilen siddetten 6tiirii baska
konuma gecip, islevsel acidan degisime ugramis ve konunun kendisine
yOnelmistir. Resim, dramatik olarak siddeti, kani, terérii, 6lim ve
oldiirme temasini gercekgi bir bigimde vurgulamaktadir. Andre Malraux
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yapittaki siddet olgusunu séyle yorumlar; bitmez tiikenmez acilar akin
akin yillarin derinliginden ... bu figlrlere dogru akar... artik isitemeyen
bu adam Glkesinin ¢ektigi acilarin 6tesinden sesini 6liimiin sessizligine
adamak istemektedir. Savas bitmistir, ama sagmalik devam etmektedir
(Akt. Dogan 1997:44). Sartre'a (1998:104) gore ise, Goya, savasi degil
kendi goriislinii resmetti ve en sonunda da savasin dehsetini ve kitle
katliamlarini sadece kendi varolus korkusuna déntstirda.

Picasso, Guernica

Toplumsal siddeti konu alan ikinci 6rnegimiz ise 20.ylzyilin en
o6nemli sanatcilarindan biri olan Pablo Picasso'nun yaptigi Guernica
resmidir (Resim 2). Kiibizmin &nclisi de olan Picasso (1881-1973), bu
dilin batiin bicimsel &zelliklerini bu yaprtinda da kullanmistir. Yapitin
konusu Goya'da oldugu gibi gercek yasanmisliktan alinmistir. Resim
olusum siirecleri ve kompozisyon agisindan Goya'nin U¢ Mayis Katliami
yapitiyla benzerlikler géstermektedir.

Resim 2: Picasso, Guernica, 1937 tuval lizerine yagliboya.,350x780 cm

Resim adini ispanyanin Bask bolgesinde bulunan kiiciik bir
kasabadan alir. Resmin konusu Ispanya i¢ savaginda (1936-1939) fasist
Franco ve Hitlerin yeni silahlarini deneme amacli bombaladiklar ve
yaklasik Gi¢ bin insanin 6ldigi Guernica kenti Gzerinedir.

Modern savag anlayisinin standartlar géz éntine alindiginda bile bu
olay, keyfi bir acimasizhgin ne kadar sersemletici boyutlara
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varabilecegine isaret etmistir. Hicbir askeri dnem tasimayan savunmasiz
bir kasabaya saldinlmistir. ic Savas'ta iki tarafin da isledigi sayisiz savas
sucundan biri olmasina ragmen, Picasso yasanan sersemletici siddetin
yarattigi duygunun ifadesi icin bu olayi 6zellikle 6ne cikartmis gibidir. Bu
resim modern politik resimde ulasilan en son nokta olarak kabul edilir
(Clark 2004).

Resim, konusunun acima ve (zlintl yaratma 6zelliginden ve ¢ok
biyuk boyutlu (3.5x7.8 metre) olusundan dolayi olaganistii etkiye
sahiptir. Kompozisyon, konunun trajik ve dramatik havasina uygun tek
rengin agik koyu tonlanyla olusturulmustur. Tek renk secimi "Bask bolgesi
madenlerinin ve maden iscilerinin bolluk ve 6lim rengi olan glimiis-civa
parlakligina..." (Teber 1985:57) bir gdnderme yapar ve siddetin yarattig
dehsete uygun bir renk olarak gorillr. Resim; 6liim-yasam, savas-baris,
aydinlik ve karanlik, aci, isyan ve hayking gibi tematik cagnigimlar
yapmaktadir. Resimde perspektif kullanilmamistir, ama, espas dedigimiz
alan derinligi glcli bir sekilde verilmistir. Bicimsel diizen, geometrik,
simgesel, anitsal elemanlarla bir araya getirilmistir. Mekanda bicimler st
Uste yan yana yerlestirilmistir.

Guernica'da, kompozisyonu olusturan 9 temel figlr kullaniimistir.
Bunlar G¢ hayvan (boga, at ve kus), 6 da insan figlirtidiir. 6 insanin biri
erkek savasg, biri cocuk, 4'l kadindir. Ayrica bu 9 temel figliriin yani sira
kompozisyonu anlam olarak destekleyen bazi nesneler de kullaniimistir.
Elektrik lambasi, gaz lambasi, kirk kilig, cicek gibi.

Resmin kurgusal yapisi, figlrlerin dagilisindan geleneksel diizen
anlayisina dayanmaktadir. Kompozisyonda blylk orta alan ve resmin
sag ve solunda yan kanatlan ¢agristiran boliimler, Ronesans'ta ve Antik
Gag tapinaklarinda cok sik kullanilmigtir. Serol Teber'e (1985:57-59)
gbre, resmin gerek temel yapisi, gerekse figirlerin tarihsel evrimleri
magara resimlerinden, Yunan vazo desenlerine, Ronesans'tan kiibizme,
toplumsal gercekgilige kadar, insanlk tarihinin hemen tim kiltirel
evrelerini kapsamaktadir. Elinde isik-lamba tasiyan kadin figlird,
ylzyillardan beri 6zgiirligiin, aydinlanmanin simgesi olmus ve en yaygin
bicimlerde, Buyiik Fransiz Devrimi'nde ve Amerika'nin 6zgurliik
savaslarinda kullanilmistir. Ayrica kimi figtirler hi¢ kuskusuz eski dinsel
yapitlardan esinlenerek Gretilmistir. Ornegin, kucaginda, élen cocugunu
taglyan ana, gercekte cagdas bir "Pieta"yr betimlemekte. Yerde yatan
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6lmus, parcalanmis savasgl, eski dinsel yapitlardaki bicimini korumakta.
Ayrica kadinlarin, cocugun acisi, 6limleri, éldirilugleri, parcalaniglar,
bunlarin dinsel kitaplarin 6ykilerinin yizyillar 6ncesi yapilmig
ikonografik motiflerinden, hatta Yunan vazo desenlerinden esinlenerek
yapildiklarini animsatmaktadir. Ancak, Picasso, bunlarn eklektik bir
bicimde degil, diyalektik bir etkilesim icinde birlestirmis ve yeni ve
gorkemli bir senteze ulastirmistir.

Mekan, simgesel alegorik bir anlatimla sahne gibi kurgulanmigtir.
Picasso resmin en onemli alegorilerini bir goriismede kisaca yanitlar:
"boga karanhg...barbarligl, at da insanlar yansitiyor" (Ashton
2001:151-152). Ancak Picasso resmin tam olarak neyi ifade ettigini
agiklamakta pek net davranmamistir. Yine de resim kendi anlamini
cogaltarak gittikge fasizm ve savas karsiti bir simge haline gelmistir
(Clark 2004).

Guernica resmi tarihsel olay, sanatginin politik tavri, resmin bicimsel
kurgusu ve simgelerin ¢ok anlamliigindan dolayi strekli tartisilan bir
yapit olmustur. Resim, savasin yikici siddetini mi yoksa barigi mi
gostermek istemistir. Enis Batur'a (1992:146) gore Picasso, Guernica ile
"icinde yasadigi tarihsel donemin ugursuzluklarina, ilk 1937'de, ylizyilin
en fazla calkanti dogurmus yapitiyla diklenir...Onceleri savasin
acimasizligini yansitmadigi gerekgesiyle soguk karsilanan, hatta acikca
dus kinkligr yaratan bu tablo, zamanla, Picasso'nun resmi bitiinleyene
dek gerceklestirdigi batiin taslaklarla da gli¢ kazanarak barigin simgesi
haline gelmistir. Guernica, kendi bagina bir simge olmanin 6tesinde, her
bir 6gesine ressamin yukledigi simgesel degerlerle katman katman
sorunsalini  derinlestirmis, c¢iplak gercegin o6rtiinen boyutlarina
yonelinmesini saglayarak anlamsal battinligind kotarmisti. Bu agidan,
onu karmasik bir savas s6zligl saymak da, bir yorum yordamidir."

Picasso sanatini hicbir zaman politik propagandanin ucuz
sloganlagtinimis tuzagina distrmemistir. Elbette politik resimler
yapmistir. Guernica'da 6yle. Politik icerikli oldugu, tarafli oldugu halde,
nitelige dnem vererek sanatinin gliclini goéstermis, buglin ¢ok daha
gereksinim duydugumuz tekdiizelige, kolayciliga karsi ¢ikmistir. Picasso
bicimci, saf sanat elestirilerine ve sanatta bu tir anlayislara siddetle karsi
ctkmig,..."benim resimlerim, dismana kars saldirn ve savunma
silahlanidir..." demis, ancak ikinci Diinya savas'ni ve ardindan gelen
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niikleer tehlikeyi gordikten sonra, sozlerini, "...simdi anliyorum ki,
dismana kars), salt sanatimla degil, tim varligimla savasmak zorunlu
olmustur..." (Akt: Teber 1985:9) biciminde dlzeltmistir.

Picasso, bu resimde, insan soyunun yarattigi bicimsel diizen ve
dustinsel degerleri bir araya toplayip, yeni bir senteze ulasip savasa,
militarizme karsi bir birlik olusturabilmenin en gérkemli 6rneklerinden
birini sergilemistir. Onun sanatinin siddeti, caginin en devrimci

atiimlarini gerceklestirmesi ve gelmis ge¢mis tim putlan kirma
yurekliligini gostermesidir (Teber 1985:57). Boylesi bir konuyu islerken
ucuz soylemlere, duygu sémdrisiine, geleneksel kaliplara, séylenenlere
ve sOyleneceklere bakmadan 6zglin yapitini olusturmustur. Daha
anlasilir seyler bekleyenlere, "ben devrimci bir anlatim kullaninm"
(Ashton 2001:153) "ben gorsel degil, kavramsal resim yapiyorum" diyen
Picasso'nun, savasa, actya, 6zgurliklerin barbarca bastinimak istenisine
karsi duydugu olaganisti -ancak estetize edilmis- kin ve nefret
sloganlastinimis; cok bilinen bicimsel sematik anlayislarn yikmis, onlara
yeni kavramsal boyutlar katmistir (Teber 1985:58).

Anselm Kiefer, Niiremberg Alani

Uclincii 6rnegimiz Anselm Kieferiin (1945-...) Nuremberg Alani adli
yapitidir. Resim 1982 yilinda, 280 x 380 ¢cm boyutlarinda tuval lzerine
karisik malzemeyle (saman, emdlsiyon, akrilik) yapilmistir. Yapit,
sanatginin imgelerle érdiglh simgesel anlatimli bir resimdir (Resim 3).
Yapitin konusu diger orneklerde oldugu gibi gercek yasanmigliktan
alinmigti. ~ Konu, Nazi déneminde Yahudilerin yakildigi fabrikalarin
oldugu Almanya'nin Niremberg adl kenti Gzerinedir. Eski NlGremberg,
Almanya'nin en verimli topraklarinin, fabrikalarinin oldugu, insanlarinin
miizige ve kiltiire énem verdigi simgesel bir yerlesim yeriydi. Daha
sonra bu kent Nazi térenlerinin yapildigi mekanlar haline gelmis,
fabrikalar soykinm makinalarina dontsmis, bereketli topraklar ise
soykirrma ugrayan insanlarin toplu halde katledilip gémuldigi tarla
mezarlar haline gelmistir. Almanya'nin bir zamanlar kultiir simgesi olan
Niremberg artik Almanya'nin kara lekesi haline gelmistir.

Kiefer 1980'lerde ortaya ¢ikan Yeni Disavurumcu sanat akiminin en
onemli sanatgilarindan biridir.  Kiefer, Alman tarihi (6zellikle Nazi
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dénemi) ve kiltdrinin trajik goérlntileri Gizerine yorumlar, simgesel
manzaralar yapmistir. Kiefer, "biyiik boyutlu tuvallerinde harap
manzaralar, savas sonrasi ortamlari dile getiren genis ufuklu
goriinimleri, abartilmis bir perspektifin kullanildigi ic mekanlar konu
alir... Resimlerinde figiir kullanmamasina karsin kompozisyonlari,
psikolojik baskilar, 6limi ve yalnizhg cagnstirmaktadir' (Otgiin
2000:29).

Resim 3: Kiefer, Nuremberg, 1982, 280x380 cm

Kiefer resimlerinde Yahudi soykirimi ile ilgili bircok aniya génderme
yapar. Alman kiltiiriiniin Nazilerce zedelenmesine tepkisini, Almanya'nin
gecmisindeki blyik kiltlrel olaylar animsatan ana temali resimleriyle
dile getirir. Malzemeyle ¢6zlimlenmis, kavrulmus bir manzara, harap
olmusluguyla insanin yasadig trajik durumu animsatir. Kiefer'in resminde
tedirgin edici, harap mekanlar, perspektifin yarattigi sonsuzluk duygusu,
kendi cennet/cehenneminde kivranan, bir ¢ikis yolu arayan (Yilmaz
2006:358) insanin caresizliginin bir yansimasidir. Sanatginin resimlerinin
cogu, insani ezen, saman, talag ve boyadan olusan oldukga kalin bir
hargla yapilmig biiylik boyutlu islerdir. Kolajla baslayan farkli malzemenin
kullanilis serlveni, daha sonra hazir malzemeye, hazir malzemeden
dondstirilebilir,  yogrulabilir,  Ggboyutlu  ve  rolyef  yizey
olusturulmalariyla malzemenin (nesnenin) baglamlarina génderme
yapan kavramsal bir boyuta varan bir siirectir.
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Resimde kompozisyon, perspektifin olanaklariyla abartili bir
gerceklik anlayisiyla verilmistir. Alan abartili derinligi olan bir tarla
imgesidir. Resimde sisli koyuluklar icinde devasa fabrikalar ve binalar
oldugunu perspektifinin yardimiyla hissederiz. Zeminde verimli bir
topraktan dénlismis izlenimi veren islak, siirilmis bir tarla g6riinimi
vardir. Resmin 6n planinda bu duyguyu glclendiren kiiller, yaniklar ve
yanmis saman kullanilmistir. Cizgisel tarla goriintlisiiniin 6niinde
samanlar dikey olarak ve ritmik hareketlerle bir zitlik-gerilim
yaratmaktadir. Tarla cizgileri geriye ve yukariya sol tarafa dogru bilingli
bir abartiyla verilmistir. Bu abartidan sanat¢inin devasa fabrika
goriintulerine dikkatimizi cekmek istedigini anlyoruz.

Bu resimde malzeme basat rol oynar. Ana malzeme samanin yani
sira yanik saman, kiil, emilsiyon ve akrilik boya kullanilmistir. Malzeme
bir anlamda kavramlarla disiinmenin sinirlarini asmada &nemli bir
aractir. Malzemenin kendisini ham, kaba haliyle kullanmak yapitin icerigi
ile birlikte, ayni zamanda malzemenin baglamina da gonderme
yapmaktir. Malzeme serttir, yikicidir, dolayisiyla da siddettir. Malzeme
iticidir, inciticidir, estetik hazzi engeller, araya mesafe koyar, bu yoniiyle
de gerilim yaratir izleyicinin Ulzerinde. Malzeme hem beyne hem
dokunsalliga hitab eder. Malzeme yapitta, kendi anarsist yapisiyla
estetik degil; yeni bir estetik, yeni bir bakis, yeni bir dustinsel-dokunsal
alan acar. Nesneyi boyamak vyerine, nesnenin kendisini kullanmak
geleneksel olanin disinda yeni bir gerceklik arayisinin sonucudur.
Nuremberg alani samanla kaplidir ve malzemenin kendi baglaminin
yarattigi etkiyle sanki kentin ge¢misine bir gdnderme yapar. Bir zamanlar
buralar verimli ve bereketli topraklardi. Ama zit iliskisini de kurar.
Samanin altindaki buylk siyah alanlar, kiiller ve yaniklar ile kentin
karanlik bir yani oldugunu bize animsatir.

Sanatgi perspektif ile birlikte resimde, sira disi, fiziksel ve kimyasal
degisimlere ugrayabilecek malzemeler kullanmigtir. Saman uzun siire
icinde degisime ugrar ya da bu resimde oldugu gibi kiil olur. Baska
resimlerinde kursun eritilir. Bdylece madde olarak degisebilen,
donustlrilebilen, yogrulabilen malzeme, onun resimlerinde simge
durumunu alir. Saman verimli degildir; kirlgandir, yan yaniktir, devinimi
agit yakar gibidir. Ates yoktur, ama diistigl yeri yakmigtir. Kail karanhktir
ve gecmiste aci bir seyler oldugunu bize cagnstinr. Bliylik boyutun
malzemeyle bulusmasinin getirdigi ezici etki, adeta islenen konunun
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siddeti insan lizerinde psikolojik baski ile hissettirilmektedir. Resimde cok
yonli  anlatim, kavramsal yaklasim ve bigimsel sorunlarin
harmanlanmasinda goriilen hoyratlik, sanatcinin yeni ifade olanaklarini
zorlamasiyla olmustur.

Kiefer'in genis Olgekli, cogunlukla yogun dokulu resimlerinde,
Almanya'nin savaslarinin, yengi ve yenilgilerinin yeniden canlandinldig
birer sahne haline gelirler. Nazizm'in sdylen ve sdylenceyi istismar,
imgelerin Gzerinde gezinir. Kink yizeyler, Kiefer'in tarihin anayurduna
biraktigi kalici yara izlerini gosterdigi bilinglilik katmanlarini ortaya
gikarirlar. 1949'da Adorno'nun "Auschwitz'den sonra siir yazmak
barbarliktir" séziine Kiefer, bir ¢cok resmiyle onay vermis gibidir. Clnk{
Kiefer, yapitlarinda sert, itici, estetik hazzi engelleyen malzemeler
kullanmistir. Ama yine de Kiefer'in yapiti estetik bir olumlama icinde bir
siirsellige de karsilik gelir. Bu da yalnizca Kiefer'da degil, bu tiir konulari
calisanlarin ve sanatin celiskisidir. Kiefer, karisik malzemenin igerik ile
birlikteligini yansitan bir sanatgidir. Yapitlan aracihgiyla verdigi ileti,
déneminin yarattigi etkinin bir sonucu olarak, sanatin, tarihin, gercegin
ve nesnenin yitirilisine bir karsi koyustur ayni zamanda. Sanatg bu
resminde ve genel olarak caresizligin, umutsuzlugun, keskin toplumsal
geliskilerin yarattigi kaostan dogacak 'yeni durum'un sézciligini
yapmaya galigmistir.
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Sonug¢

Bu Ui¢ resim bize, sanatcilarin siddet konusuna tarihsel stirecte kisisel
diinya gorist dogrultusunda nasil farkli baktiklarini gdstermektedir.
Birinci resim gercekligi yansitma, ikincisi gercekligi carpitma,
oldugundan farkli sunarak bir gergeklik olusturma ve Uclinclsi ise hazir
malzeme ile yeni bir gerceklige isaret ederler. Bu yenilikci yaklagimlaryla
bir anlamda da siddet icerirler. Buglin hemen tiim alanlarda hem de
sanatta degisen gerceklik olgusunun yarattig bir kaos ortaminda
yasamaktayiz. Gorsel bombardiman altindayiz. Artik neyin gercek, neyin
sahte oldugu ayirt edilemez durumdadir. Bir kafa karisikligi yasanmakta.
Yasam eskiden sanata benzemek isterdi, buglin ise sanat yasama
benzemek istiyor. Yasam ile sanat arasindaki sinirlarin kaldiriima
iddiasinin baglami inandiriciliktan uzaktir. Sanat yasama benzedikce
sanat olma 6zelligini yitiriyor. Asil sorunsal da kanimca budur. Tam da bu
noktada sanatta siddetin, cinselligin ve etigin sinirlari can alici bir yerde
duruyor ve ¢o6ziimsiizlik devam ediyor.

Bu (¢ resmin de ortak noktasi, gercege yaklasma kaygilarinin

sonucunda, belki de en 6nemlisi bugiin ¢ok gereksinimiz olan, sanatin
sinirlar iginde kalarak inandirici, ikna edici olabilmeleridir.
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