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Ozet

Osmanli’nin son zamanlarindan giiniimiize kadar uzanan Tiirk miizigi icra geleneklerinden
“fasil” ozel bir yer teskil eder. Aym makamda birkac eserin agirdan hareketliye belli
bir dizilimle icra edilmesi 6zel anlaminin yani sira fasil, herhangi bir musiki icrasim
aciklamak icin de kullanila gelmis, genis bir anlama malik olmustur. Ondokuzuncu yuzyil
basinda beliren “klasik fasil” ile ayni yiizyiin sonundaki “direklerarasi fasil”in icerik ve
sunum acisindan farklar1 bulunmasi, veriler dogrultusunda bu dramatik doniisimiin de
aciklanmasini gerektirmektedir. Repertuar, icracilar ve bu kultur icinde olusan icra uslubu,
yaklasik son yliz yildir yaygin olarak kullanilan Avrupa notasinin dikte ettigi yalinliktan ¢ok
uzak bir konumdadir. Fasilda kullanilan ritm sazlarin velveleli Gslubu ile mizrapli sazlarin
uzun seslerde yaptiklan ilave notalarin birbiriyle ilgisi oldugu aciktir. Bu calismada, fasil
Usluplarindaki doniistimiin tarihsel izleri siriilecek ve direkleraras1 fasil geleneginde

mizrapli ve ritm sazlarin fasil miizigine etkileri irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler

fasil, icra nota farklilig1, mizrapli sazlar, refakat, agir aksak

Giris

Tirk miizigi, sozl ucucu bilip yaziy1 ye-
rine koydugundan beri musikinin ve mu-
siki kultliriniin kavrayisindaki muglaklik
suregider. Hoca, ustad, virtlioz yani oto-
rite; talebe, kursiyer yani acemi; bunun
da otesinde bilginin konusu, hududu ve
tammi tartismali bir haldedir. Yeni kav-
ramlar eski kavramlarin esliginde haya-
ta eklemlendigi icin kargasa olagandir.
Bu noktada eskinin ya da yeninin tara-
finda olmaktan oOte problemin acikca
ortaya konulmasina ihtiyac¢ vardir.

Bat1 ile birlikte yasamak yerine Bati-
lilasmak zorunda olan Osmanli’da, bu
yeni yasam bicimini kabullenis alt sinif-

ta agir bir tempoda gerceklesirken Ust
simf, yenilikleri daha hizli bir sekilde
karsiliyordu. Bu sebepledir ki Turk Bati-
Lilasma tarihi buyuk oranda Ust simiftaki
hareketliligin tarihidir. Bununla birlik-
te alt sinifin begenilerine iliskin malu-
matimz hi¢ yok degildir ancak bunlar
yeterli olmadigi gibi kolayca istifade
edilebilecek sistemli bir tasniften de
-simdilik- yoksundur. Toplumsal kabul-
lenisin siyasi derinligi bir yana miizik-
te, ozellikle de fasil turinde gorunen
sonuclar, imparatorlugun son yiizyilimin
kisa bir 6zetini yansitir. Zira bu fasillar,
yeni Ust ve alt simifin kesistigi ve bu-
lustugu mekanlarda, birlesen bir miizik
begenisi sembolidiir.
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Calismada, fasil ve onu barindiran top-
lumsal yapidaki tarihsel donusumun iz-
leri surulecektir. Ayrica Uslup farki nota
uzerinde belirtilmeyen bir eserin, direk-
lerarasi’ fasil Uslubunda icra edilirken
enstrimanlarda dikkat edilen hususlar
uygulamadaki ornekleri lizerinden goste-
rilecektir.

Canl ve neseli bir tarz olan direklerara-
s1 fasil icrasinda klarnet, keman, yayl
tanbur gibi uzun sesli calgilarin melo-
dinin kose basi olan bir tek sesi uzunca
tinlatarak biraktigi canlilik etkisi yahut
nagme iskeletinin Ust ve alt bolgelerin-
de geleneksel motiflerle yaptig1 yaratici
suslemeler, bu sazlarin yapisinin direk-
leraras1 fasilda dikkat ceken hususiyet-
lerindendir. Lakin direklerarasi fasilin
dinamik yonunu en belirgin sekilde gos-
terenler tef ile darbuka gibi ritm ve ud
ile kanun gibi mizrapli calgilardir. Direk-
lerarasi fasli, ¢cikan girift sonuca binaen
bir biitiin olarak degerlendirdigimiz icin
buna etki eden her enstriman ve fasil
icinde yarattiklarn canlilik teknikleri ca-
lismamizin menzilinde yer almaktadir.

Fasl-1 Tarih

19. yuzyilda, sanatin herkesce ulasi-
labilir olmas1 yonundeki anlayisla bir-
likte Tiirk miizigi de demokratlasmaya
baslamis; boylelikle genel tarih, ilgi
alanim aristokrat simifinin tercihlerin-
den genis halk kitlelerinin tercihlerine
dogru cevirmistir. Bu konuda en biyik
etken siliphesiz, genis kitlelere mizigi

1 lIstanbul’da Vezneciler ve Sehzadebasi arasindaki
caddenin bir kismi Osmanli doneminde Direklerarasi
olarak amlirdi. Bu cadde o dénemde istanbul’un
en onemli eglence, kiltlir ve sanat merkezlerinden
birisi olarak kabul gormustir. Kahvehaneleriyle
meshur Direklerarasi, ozellikle Ramazan aylarindaki
miizikli eglenceleriyle halkin vazgegilmez ugrak bir
yeri olmustur. Detayli bilgi icin bkz. Bekir Tosun,
“Direkleraras1”, icinde DIA, istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1994, s. 367-368.

ileten ses kayit teknolojilerindeki ge-
lismelerdir. Meclislerin veya toplu icra
sekillerinin toplumun her tabakasinda
olabilecegi tahmin edilse de tarihsel
seyri belgelerle gorulebilen meclisler,
saray gibi Ust kulturun yahut tekke gibi
siniflar Uzerinde (ya da alt ve ust siniflar
arasinda araci) kurumlarin meclisleridir.
Repertuar ve tavir acisindan farklilikla-
rindan oturu bu noktada evvela saray
musiki meclisleri Uzerinde durmak ye-
rinde olacaktir.

Osmanli’da musiki meclislerindeki ter-
tibin genel ad1 olan fasil, 16. yilizyildan
beri kullanildig1 anlasilan bir kavram
olarak tebarlz eder. Fasil, icranin ya-
pildig1 an’1 tarif ettigi gibi bir makamin
genisleme ve cesitleme yollarin1 gos-
termek Uzere bestelenen bir dizi muzik
eserinin de adidir. Pesrev, kar, beste,
agir semai, yiiriik semai ve saz semaisi
gibi formlardan olusan fasil, bugiin kla-
sik takim yahut klasik fasil ismiyle bili-
nen lll. Selim donemine ait fasildir. Turk
makam miiziginin bel kemigini olusturan
bu klasik formatin ne zaman ve hangi
streclerden gecerek bu sekli aldigi ma-
alesef bilinmemektedir. Musikiyi himaye
eden sarayin ve en buyuk patronu olan
padisah makaminin, suphesiz, bu mec-
lislerin devamliigindaki rolii biiyiiktdr.
Osmanli’dan evvel, fasil benzeri mec-
lislerin Abbasi ve iran gibi saray kiiltiir-
lerinde de oldugu bilinmektedir. Bahse
konu olan caglarda kaleme alinmis si-
nirli sayidaki musiki risalelerini ince-
leyerek faslin tarihsel siireci hakkinda
kronolojik bir okuma yapan Eugenia Po-
pescu-Judetz’in tespitleri her ne kadar
kesin yargilar icermese de suphesiz bu
etkilesimi aciklayict en makul hipotez-
lerdir. 15. yuzyil kaynaklarindan refe-
ransla hareket eden Judetz’e gore Tiurk,
iran ve Arap kiiltiirlerinde fasil benzeri
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tecriibeler nevbet? adiyla yasiyordu ve
fasil terimi muhtemelen Osmanli’da ilk
kez 16. yuzyilda kullanilmaya basland.
Judetz, 17. yuzyilda Osmanli saray mu-
sikisi repertuar seckisi mahiyetindeki Ali
Ufki’nin (Saz U S0z) ve Kantemiroglu’nun
(Kitabii itmi’l-mUsiki ala vechi’l-hur(ifat)
mecmualarinin icerdigi fasillar; Hafiz
Post ve Evliya Celebi’nin aciklayici me-
tinleri Uzerinden ornekler ve detaylarla
kompakt bir fasil tarihi ortaya koyar.3
Ancak, aciklanamayan tek sey icra us-
lubundaki ve icerigindeki donisiumdiir.
Zira soz konusu donemdeki kavl, tasnif,
naks, savt, semai, murabba gibi formlar
ve bunlann gerektirdigi icra Uslubu kla-
sik takim icinde bahsedilen formlar ve
icra Uslubundan cok baskadir. icerikteki
bu dramatik degisimi gosterecek kay-
naklar olmadigi icin tarihsel okumalar,
yalmzca mevcudun tespiti ve serhinden
oteye gidemeyecektir. Donusumun ilis-
kilendirilebilecegi en akla uygun ¢6ziim
siyasi konjonktiirdeki degisimdir. Devlet
politikalarinin farkli cenahlara yonelisi-
ne bagli olarak kitlesel hareketliligin ce-
sitlenmesi, fonksiyonunu sabit birakmak
suretiyle mizigin icerigini de etkilemis
olmalidir. Judetz’in (1999, 786-87) bu
konudaki aciklamasi soyledir:

“Fasil, kavramsal olarak bir degi-
siklige ugramamasina karsin klasik
mizigin icra bicimi, mizik kultiriin-
deki modernlesme ve Batililasmadan
2 Eski bir Tirk gelenegi olarak nevbet, ilk olarak
Buyuk Selcuklular doneminde karsimiza cikmaktadir.
Hiikiimdarin hakimiyet sembollerinden biri olarak kabul
goren nevbet, Tiirklerin isldmiyet’i kabuliiyle Tiirk-
istam devletlerinin bir téresi halini alir. “Askeri miizik
toplulugunun saray veya otagi oniinde davul vurarak
icra ettigi miizik” anlaminda da kullanilan nevbet
gelenegi, Osmanli Devleti’nde mehterhane biinyesinde
devam ettirilmistir. Detayli bilgi icin bkz.: Timur Vural,
Turklerde Askeri Mizik Gelenegi Tug, Nevbet, Mehter,
Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlar, 2013.
3 Detayli bilgi icin bkz.: Eugenia Popescu-Judetz,
“Osmanli’da Fasil”, icinde OSMANLI, c. 10, Ankara: Yeni
Turkiye Yayinlari, 1999.
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etkilenmistir. Batili enstrumanlarin
benimsenmesi ve teorik fikirler bir
yere kadar kompozisyonun icerigini
ve muzikal duzenlemeleri etkisi alti-
na almistir. Sanat mdizigi konserinin
tiyatro sahnesinde sunulmasi icracilar
ile dinleyici arasindaki iliskiyi farkl
kilmistir. Ote yandan faslin semantik-
lerinden farkli kollar olusmustur. Fasil
metinleri ve muzik notalan sanat mu-
ziginin eglence miizigi alaninda genis
bir bicimde yayilmasina yol acmistir.”

Hanedan uyesi ve padisah namzeti bir
sehzadenin Avrupa’daki gelismeleri takip
etmesi, Fransiz sarayi ile mektuplasma-
s1 muhakkak ki 15. veya 16. yuzyildaki
bir saray mensubu icin dustnulemezdi.
Ancak lll. Selim’in butun bunlan ve faz-
lasinm gerceklestirmesi Avrupa toplumun-
daki siyasal, toplumsal, teknolojik gelis-
melerin etkilerinin 18. yuzyil sonlarinda
artik sarayin icine kadar ulastigin1 gos-
terir. Zira sehzade Selim tahta gectigin-
de, musikide de gozle gorilir birtakim
degisiklikleri onerecek ve tesvik edecek-
tir. Bu anlamda faslin donusumu hakkin-
da Judetz’in soyledigi “modernlesme ve
Batililasma” eger bu donem icin kulla-
nilmissa dogrudur. Fakat “Sanat mizigi
konserinin tiyatro sahnesinde sunulma-
si...” seklindeki ifadeler, bu pre-modern
donemi degil, farkliliklarin yerlesik bir
hal aldigi 19. ylzyil ortalarim1 da ima
eder. 19. yuzyildaki fasil ise oncu izleri
ne klasik fasilda ne de daha oncesinde
gorulebilecek bir formata burunmdus, Ju-
detz’in de belirttigi gibi eglence miizigi-
nin icinden cikan bir kol olmustur.

19. Yiizy1l Fasl

Cok eski bir donem olan nevbetlerden
klasik fasila gecis sureci, yazili kaynak
yetersizligi sebebiyle tam olarak acikla-
namamaktadir. Lakin sasirtici olan husus,
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bugline daha yakin olan yani klasik fasil-
dan sonraki donemin bilinmezligidir. 19.
ylizyilda fasil mefhumu, daha eglenceli,
hareketli ve lirik bir formata donusur.

Miizigin en biyiik hamisi olan saray, kla-
sik donem kiime fasli’nda yiksek mu-
sikinin en buyuk temsilcilerini himaye
ederken aym zamanda miizige kendi
zevki dogrultusunda yon veriyordu. 19.
yuzyilda ise sarayin maasli Turk muzi-
gi mensuplan, cogunlukla sembolik bir
anlam tasiyordu. Artik hukumdarlar ik-
tidarin mesruiyetini, seriata riayetini
kontrol eden saray muhafizlarina degil,
Avrupalilik fikrine sadakatini kontrol
eden daha buyuk kitlelere ispatlamak
zorundaydi. Opera dinlemek yahut pi-
yano calmak bu yeni ulkiiye daha iyi
hizmet edecek, sanata verdigi 6nemin
gostergesi sayilacak ve muzik dinleme
etkinliginin yeni mekanlari da konser
salonlan olacaktir.”

19. yuzyil basinda yonetimdeki yapisal
degisiklikler, dolayli olarak miizikal ya-
samin seyrini de etkilemistir. Merkezi
idare olan saraydan, iliskide olunan
Batili Ulkelerin sistemiyle denk duse-
cek pozisyonlar (nazir/bakan) atanan
hiikimet sistemine gecis yapilmis, bi-
rokrasi sin1fi saraydan cikip sehrin farkh
noktalarindaki hususi hizmet daireleri-
ne tasinmistir. Bu durum, Harem’den
Enderun’a saray ici gundelik hayatin,
tesrifatin da degismesi anlamina gelir.
Alaturka musiki mensuplan icin ise bu
konaklar yeni cazibe noktasi haline ge-
lecektir. Sanatcinin en buyuk patronu,

4 19. yuzyil, Sultan Abdilaziz gibi Alaturkaya daha
meyyal padisahlar da ¢ikaracaktir. Ama bu, onlarin da
Bati’ya ve geleneklerine karsi tamamen negatif tutum
icinde olduklart anlamina gelmez. Yeni donemin adeti
olan tiyatrolara Sultan Abdiilaziz’in verdigi maddi
destekler icin bkz. Namik Sinan Turan, “Osmanli’nin
Son Doneminde Opera”, Evrensel Kiiltur Aylik Kiltir ve
Edebiyat Dergisi, Ocak 2011, s. 25-26.

tercihlerini politik emelleri dogrultu-
sunda ayarlarken devlet erkani eski ve
yeni pratikler arasinda daha kritik ve
tarihi bir rol oynayacaktir.

Yuksek musiki ve gelenekleri, bir yan-
dan Avrupa miizigi ile kimyasin1 degisti-
rirken bir yandan da konak sahiplerinin
zevkine uygun bir hale burinecektir.
Boylelikle saray uslubu ile sehir Uslubu-
nun yeni bir terkibi olusacaktir. Bu yeni
terkip, hem saray terbiyeli konaklarda
hem eglence yerlerinde hem de Batili
konser salonlarinda yer bulabilecektir,
zira bu kozmopolit ortamin meyvesi ol-
dugu icin tim zevklere hitap eder. 20.
ylizyilda bu yeni gelenegin sembol ismi
Tanburi Cemil Bey’in yaptig1 mizik icin
kimilerince sdylenen “istanbul musikisi”
tabirinin (Cemil 2002, 13) altinda da bu
sosyal temeller yatiyor olmalidir. Sehir
musikisi ile saray musikisi oteden beri
keskin cizgilerle ayrilmamistir. Ancak
klasik donemde boylesi yogun ve mec-
buri iliskiler olmamis, seyr-i tabii icinde
makul alisverisler yasanmis olmalidir.

Ote yandan 17. yiizyil baslarindan iti-
baren Istanbul, aldig1 yogun gocler so-
nucunda bir sosyo-kiiltiirel degisime
de onculuk eder. Cem Behar (2020, 59)
bu durumu, “bir yandan yogun kirsal
gocle birlikte istanbul’a gelen yoresel
muzikler ve calgilar, bir yandan da se-
hirde yeni varlikli tabakanin olusmasi
baskentte musiki uretim ve icrasinin
farkli mecralara yonelmesine de sebep
olmustur,” seklinde aciklar. Ayrica Is-
tanbul musiki hayatinda yasanan bu ce-
sitlenme, tercih edilen repertuvara da
yansimis, ciddi mizik ve eglence miizigi
birbirine daha cok yaklasmistir. Dinleyi-
cinin de icraya istirak ettigi bir tertip
olan fasil, bu sosyalligin icerisinde icra
edilen yeni miizigin ad1 olmus ancak
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icerdigi formlar ve Uslup sarayda icra
edilen evvelki fasillardan ayn bir hivi-
yet kazanmistir. Sozlu formlar, yalnmzca
akilda kalic1 melodilerden olusan kucuk
sarkilara yerini birakmis, Pesrev ve Saz
Semaisi ayni kalmissa da uslubu fasilda-
ki diger eserlerle biitlinliikk olusturacak
sekilde hareketlenmistir.

Eskiden beri musiki himaye merkezle-
rinden biri olan sehir, saraydan daha
onemli bir konuma erismistir. Bu yeni
faslin, Musliman ve Gayrimislim Is-
tanbul halklarinin ortak algisinda sekil-
lenmis, sehrin eglence miiziklerinden
etkilenmis bir tertip oldugunu tahmin
etmek zor degildir. Bu durumu kuvvet-
lendiren delilleri, etkisi bugline uzanan
meyhane muziklerinin icra uslubunda
gorebilmek mumkundur. Kamusal alan-
daki gucunu pekistirmeye baslayan mu-
zik, Cumhuriyet gazinolarinin onculleri
olan kahvehaneler ve meyhanelerde bir
tuketim unsuru haline gelmistir.

Kahvehane-Meyhane

Osmanli eglence hayat1 icerisinde
onemli bir yere sahip olan meyhane
kulturunu anlamlandirabilmek icin, bu
mekanlarin atas1 olarak adlandirabi-
lecegimiz kahvehanelere ve Kkiiltiiriine
deginmek yerinde olacaktir. Yukarida
da bahsedildigi gibi, farkli mekansal
arayislar icerisine giren musikinin halk
ile bulustugu mecralardan biri de 16.
yuzyildan itibaren Osmanli topraklarin-
da yayginlasmaya baslayan kahvehane-
lerdir. Oyle ki, Direklerarasi’nin meshur
Fevziye Kiraathanesi, 19. yuzyil muzik
kiltirini yoneten onemli bir mekan
olarak tebariiz eder. Her tirli eglence
unsuruna yer veren bu mekan, donemin
profesyonel sazende ve hanendelerinin
icra ettigi fasillann muhafaza etmesi
acisindan da onemlidir. Fevziye Kira-
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athanesi’nin sahne programinda Rama-
zan aylarinda her gece -Kadir geceleri
haric-, diger aylarda ise yalnmzca Cuma
ve Pazar gunleri olmak uzere Karagoz,
meddah, kukla, tiyatro gosterileri ve fa-
sil icralar oldugu goriilmektedir (Mima-
roglu 1971, 5727). Ramazan ayinda iftar
ve sahur arasindaki canliigiyla bilinen
Direkleraras’nin bir gelenegi olacak
ki, bu ayda Fevziye Kiraathanesi’ndeki
fasil icralan iki makamdan olusacak ve
dort saat surecek sekilde duzenlenmis-
tir (Pekin 2015, 55). Kemenceci Vasila-
ki (1845-1907) ve Kemani Tatyos Efendi
(1858-1913) gibi isimlerin yonetiminde
gerceklestirilen ve gunumuzdeki fasil
icrasiyla benzerlik gosterdigi diistiniilen
fasillarin dinleyicileri de bir hayli onem-
li isimlerdir. Tanburi Cemil Bey (1871-
1916), Rauf Yekta Bey (1871-1935),
Lem’T Atli (1869-1945), Zekai Dede (0.
1897) gibi Tirk miiziginin gelisimine
katki sunan muzisyenlerin bu fasillara
dinleyici olarak katilmas1 (Mimaroglu
1971, 5727), 19. yuzyil fasil kulturd ve
yayginligi hakkinda onemli referanslar
sunmaktadir.

Sanatcilarin ugrak yeri haline gelen kah-
vehaneler, yerini meyhanelere birakana
kadar fasil icralarinin da bel kemigi ol-
mustur. 19. yuzyil basinda yonetimde
gerceklesen yapisal degisimlerden halka
acik miizik ve eglence mekanlar da et-
kilenmis ve kahvehanelerin yerini mey-
haneler almaya baslamistir. Baskentteki
meyhanelerin gorindrligl artmis, mi-
zik ile olan iliskileri kuvvetlenmis ve ar-
tik meyhaneler “marjinal bir mekandan
olagan bir eglence mekanina” evrilerek
kahvehanelerin popularitesine son ver-
mistir (Cokugras 2016, 148).

Tanzimat Donemi’nin Osmanli eglence
hayatina biraktig1 bir baska miras ise ga-
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zinolardir. Kahvehanelere nazaran daha
genis ve cesitli halk kitlelerini® agirlamis
olan ve ilk orneklerine 20. yuzyilin bas-
larinda rastlanan gazinolar, bunyelerinde
musikiyi de barindirirlar. Gazinonun ilk
orneklerinden olan Emperial Bahcesi’nde
haftanin belirli glinlerinde Kemani Tatyos
Efendi’nin incesaz programi yaptigi®, Fe-
ner iskele Gazinosu’nda da taninmis mii-
zisyenlerin sahne aldiklan, aktarilanlar
arasindadir (Zat 1994, 379).

Bahse konu olan 19. yuzyilin bu cok renk-
li sosyal tablosunun icinde muzik, butin
katmanlar icin onemli bir yer tutmakta-
dir. Avrupa miizigi icra ve dinleme disip-
linleri ile tamsan Tirk ekabiri, miizigin is-
leyisine yonelik teknik ve teorik birtakim
arayislar ve birbirinden farkli “cozim”
onerileri sunmuslardir. Lakin fasillar, de-
gisim tartismalarindan etkilenmeksizin,
muzisyenlerin i¢ duinyalarinin en tabii bir
yansimasi gibi durmaksizin icra edilmis ve
bu anlayisa uygun cok sayida eser veril-
mistir.

Repertuvar

Donem, busbutiin Bati’ya donuk pro-
filler cikardig1 kadar koklere yonelmek
gerekliligini vurgulayan aydinlar da ye-
tistirmistir. Bu yonelisin amaci, Bati’ya
yenilmisligin tezahuriidir ve eski parlak
gunleri one cikararak bugunu Bati norm-
larina eristirmektir. Rauf Yekta Bey, mu-

sikisinaslar arasinda careyi gecmiste ara-
5 Cumhuriyet’in ilammin ardindan varligini siirdirmeye
devam eden ve hatta piyasa miiziginin tek kalesi haline
gelen gazinolarin, 1950-1960 villarn aras1 Tirkiye
Cumbhuriyeti iktidarinda olan Demokrat Parti doneminde
bu demografik cesitliligi daha ziyade sermayenin yeni
sahipleri olan Anadolu gocmenlerinden olusacaktir.
Detayli bilgi icin bkz. Bedirhan Buyikduman, “Demokrat
Parti Doneminde Uygulanan Kdltiir Politikalarinin Tirk
Makam Miizigine Yansimalan”, Yayinlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi SBE, 2020, s. 95-
97.

6 Kahvehanelerde icra gosteren fasil gruplarina bu
donemde “incesaz takim” da denilmektedir. Bkz. Ersu
Pekin, age, 2015, s. 55.

yanlarin en basinda gelenlerdendir. Rauf
Yekta Bey’de gecmisin, ozellikle de Ill.
Selim doneminin guzelliklerini vurgular-
ken “‘sadelik icinde asalet ve metanet’
usllbu”” deyip glinlin miizigini ise bozuk
olarak isleyen ve disaridan mudahaley-
le “terakkiye” [ilerlemeye] (Ozdemir
2010, 135) muhtac bir vaziyet icerisinde
gostermek gayesi vardir. Ancak butin bu
goruslerini, tipki Batili konsertistler gibi
giyinmis “yeknesak siyah kostumli sazen-
deler”in (Ozdemir 2010, 131) 6niinde bir
konferans seklinde sunmaktan cekinmez.
Yazarin asil meselesinin, konser gibi Ba-
tidan devsirme adetlerle micadele de-
gil klasik Uslubun one cikarilmasi oldugu
aciktir. Ne var ki tipki bugtin gibi 0 zaman
da piyasa ve klasik denilen mefhumlar
kalin cizgilerle ayrismis degildir. Dartilel-
han tarafindan yapilan konserleri izleyip
yorumlayan Rauf Yekta Bey’in konserde
icra edilen klasik bestecilerin eserle-
rini one cikarmasi ve diger eserleri de
“hos-ayende ve setaretli eserler huzzan
neselendirdi” (Ozdemir 2010, 128) gibi
dinleyicinin keyiflenmesi icin icra edilmis
hareketli eserler gibi sozlerle degerlen-
dirmesi dikkat cekicidir. Yine buna benzer
konserlerden birinde icra edilen Hicazkar
fastini degerlendiren Rauf Yekta Bey su
sozleri sarf eder: “Bu fasilda okunan sar-
kilar hakikaten hiisn-i intihab edilmis idi.
Piyasada okunan ve -miilga saltanat dev-
rinin harem agalar gibi- ekserisi birbirine
benzeyen Hicazkar sarkilardan herkese
gina geldigi icin (Yok hilafim...), (Seb-ta
seher...) gibi sarkilar sami’in biylk bir
7 “(TanbQri Emin Aga)’min pesrevi -bestekarinin
zamanindan beri piyasada ugradi§1 bin tiirli tahrifattan
azade olarak-galindi ve misikimiz Uciincii Selim asrinda
haiz oldugu ‘sadelik icinde asalet ve meténet’ Usllbu
hakkinda dinleyenlere bir fikir verdi. (Darilelhan)
Ustadlarinin asar-1 eslafa gosterdikleri bu hirmetkarlik
sayan-1 tesekkiirdir.” Bkz. Hiseyin Ozdemir, “Rauf Yekta
Bey’in, Resimli Gazete, Yeni Ses ve Vakit Gazetelerinde
Misiki  ile  Ilgili  Makalelerinin  Incelenmesi”,

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, Marmara
Universitesi SBE, 2010, s. 125.
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alaka ile dinlediler” (Ozdemir 2010, 116).
Piyasada okunan Hicazkar sarkilarin birbi-
rine benzerligini saltanat devrinin harem
agalarinin birbirine benzemesiyle tesbih
eden Rauf Yekta Bey, bu nedenle konser-
deki 6zgiin Hicazkar parcalarin dinleyen-
ler tarafindan begenildigini belirtmistir.
Lakin burada kendisinin ovguyle bahset-
tigi Asariye Camii imam ibrahim Efendi®
(0. 18807?)’ye ait “Yok hilafim hem mu-
dara bir yana” isimli Agir Aksak sarki ve
“Seb-ta seher akar su gibi caglar aglarim”

Hiz224m Sark:
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Baloglu & Biiyiikduman

isimli Devrihindi usGliindeki Hasim Bey’in
(1815-1868) sarkis1, klasik doneme degil
19. yuzyila ait eserlerdir.’ Eserler yazarin
benimsedigi “sadelik ve metanet tslubu”
icerisinde icra edilmis oldugu icin muhte-
melen dikkate deger goriilmistiir. Fakat
her haliikarda Agir Aksak sarkilarin faslin
ilk sirasin1 alip Beste’ye galip geldigi acik-
tir. 19. ylzyildan 1950’lere degin uzanan
surecte nadiren klasik fasil formlari bes-
telenmistir ancak bu surec direklerarasi
faslin en verimli cagi olmustur.™

Dede £ ,i’a-&.

Nota 1. ismail
Dede Efendi’ye
atfedilen
Hiizzam
Sarki’dan kesit.

——Pufiaas

s Mmgmhx_aﬂm_&{tu_ﬁ:! _.E&aj-,-_.;‘.uu«’a
—L'L‘ygw,__nﬁ;’_{ét;

vt"ma.u_.

Kmy > -aaz f.ru -

Tipki klasik fasil (takim) repertuarinda
formlarin belli bir standarda oturmus ol-
masi1 gibi direklerarasi fasli da belli bir
ustl sirasim ve icra adabimi takip eder.
Tablo 1’de goriildiigu lizere bu usUl ter-
tipleri icinde sarki formlarinin degisken-
ligi s6z konusudur. Ancak orneklerdeki
butun terkiplerde, ilk Uc¢ siray1 paylasan
Pesrev, Agir Aksak ve Sengin Semai usali
ve formunun ittifakla kabul edildigi go-
rulmektedir. Bu noktada calismada, bu
uc form ele alinarak orneklendirilmis ve
fasil icras1 aciklanmaya calisitmistir. Ca-
lismada ele alinan ornek fasillarda, he-
men biitlin fasillarda oldugu gibi en az
iki adet mizrapli saz (kanun, ud ya da
tanbur) bulundugu gozlemlenmistir. Bu
sebeple toplu icra icinde sazlarin mun-

8 Detayli bilgi icin bkz. Yilmaz Oztuna, “Ibrahim
Efendi [Asariye Hatibi]”, icinde Buyik Tirk Musikisi
Ansiklopedisi, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969, c.
1, s. 292.
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9 ismail Dede Efendi’ye nispet edilen Agir Aksak usdiliindeki
Hiizzam sarki “Derdimin dermani sensin ey peri” (bkz. Nota
1), 9/4 uslliniin o donemde de var oldugunu dustindiirebilir
fakat bu sarkinin Dede Efendi’ye sonradan atfedilmis olma
ihtimali daha kuvvetlidir. Yine Numan Aga’ya atfedilen
ayni ustildeki Nihavend sarki “Akibet viran edip gonlim
felek” ve Haci Sadullah Aga’ya atfedilen Hicazkar sarki
“Gel seninle yarin ey serv-i revan” icin de tahminimiz bu
yondedir. Haci Sadullah Aga’nin eserinin Agir Aksak usGliintin
ilk mahsullerinden oldugunu kabul eden bir calisma icin bkz.
Feridun Oney, “Lenkfahte Bestelerin Ayinca Ozellikleri”,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, istanbul Teknik
Universitesi SBE, 1993, s. 5. Bu bestelerin rivayet edildigi
bestecilerin dogru oldugu kabul edildigi takdirde sark
formunun kendisinden sonra yayginlastig1 vurgulanan Haci
Arif Bey donemi ile degisimi aciklamak formiilii de bir bakima
yanlislanmaktadir. Fasildaki Uslup degisimini Haci Arif Bey’le
iliskilendiren bir calisma icin bkz. Osman Nuri Ozpekel, “Tiirk
Misikisinde Fasil ve icra”, Yeni Tiirkiye, 2014, s. 1132.

10 Sarki formunun yiikselisi Hac1 Arif Bey (1831-1885) ile
sembollestirilse de Tanburi Mustafa Cavus, ismail Dede Efendi
ve lIl. Selim gibi bestecilerin verdikleri eserler sarki formunun
daha gecmise gittiginin kanmitlandir. Lakin bu sarkilarin
direklerarasi fasildaki gibi bir gelenekle icra edildigi bilgisine
sahip degiliz. Ancak Haci Arif Bey’den bu yana ozellikle
direkleraras1 faslina uygun eserler veren bestecilerden
Kemani Tatyos Efendi, Bimen Sen (1873-1943), Udi Selanikli
Ahmed Bey, Sermiiezzin Rifat Bey (1820-1888), Leon Hanciyan
(6. 1947), Lemi’ Atli, ismail Hakki Bey (1866-1927) gibi isimler
zikredilebilir. _
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ferit olarak secilmesi ve notaya alinmasi
buyuk zorluk yaratmaktadir. Notaya alir-
ken kabul edilen referans yalmzca bir
enstriimanin yaptig1 siislemelerin degil
saz heyetindeki butin enstrimanlarin
yaptig1 sislemelerin ortalamasin yaz-

mak veya baskin duyulan melodi cizgisini
notalamak seklinde olmustur. Notalarda
goriilecegi lizere farkliliklarn belirtmek
adina ilk satirda eserin notasi, ikinci sa-
tirda fasil icrasi ve en alt satirda ritim
notas1" yer almaktadir.

Tablo 1. Hakki Derman, Emin Ongan ve Ergin Kizilay tarafindan
tertip edilmis ikiser fasil ve dahil edilen formlar.

Hakki Derman Emin Ongan Ergin Kizilay

Hicaz Hiizzam Hiizzam Tdhirbuselik Kiirdilihicazkdr Hiizzam
Pesrey Pesrev Pesrev Pesrev Pesrey Pesrev
Agir Aksak Agir Aksak Agir Aksak Agir Aksak Agir Aksak Agir Aksak
AIr Aksak Agir Aksak Agir Aksak Sengin Semai AIr Aksak Sengin Semai
Sengin Semai Afir Aksak Devr-i Hindi Tiirk Aksag Sengin Semai Diiyek
Ara Taksim Ara Taksim Ara Taksim Ara Taksim Ara Taksim Ara Taksim
AGir Aksak Sofya Aksak Misemmen Curcuna Curcuna
Sengin Semai Aksak Aksak Curcuna Yirik Semai Aksak
Aksak Curcuna Aksak Semai Aksak Semai Aksak Aksak

Sofyan Aksak
Sofyan
Icracilar bireysel modern duyuslari onceleyen

Klasik ve fasil icralart devam ederken
20. yuzy1l modernizminde miuzikal kim-
liklerin mahiyeti degismis ve miizik tir-
lerinin i¢ ice gectigi modern bireysel
terkipler one cikmistir. Bununla birlikte
bu donemde tek yonli bir muizisyen ka-
rakterine sik rastlanmaz. Sozgelimi fasil
icrasinda ustalasmis bir miizisyen, dini
muziklerde de varlik gosterebilir yahut

11 Makalenin genelinde kullanilan ritim notasyonu,
geleneksel cift cizgili gosterimden farkli olarak tek cizgi
Uzerinde gosterilmistir. Bu gosterime gore sap1 yukarn
yonli olan notalar bas sesi (diim), asag1 yonlii olanlar ise
tiz sesi (tek, te, ke, kd) belirtmektedir.

bir sazende fasil icra edebilir. Bireysel,
modern bir terkibin pesinde olan son
donem kemence sanatcilarindan Derya
Turkan’in fasil icra etmesi yahut gele-
neksel uslubu benimseyen tanbur sanat-
cis1 Ozer Ozel’in deneysel calismalarda
da yer almasi buna ornek gosterilebilir.
Tlrk mizigi icracilarindaki biitiin bu
uslup karmasasina ve gunden gune icra
alanin kaybetmesine ragmen direklera-
ras1 fasil gelenegindeki icra uslubunun
onemli bir degisiklige maruz kalmadan
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halen devam ettigi soylenebilir.

20. yuzyilda Ahmet Yatman (1897-1973),
Serif icli (1899-1956), Yorgo Bacanos
(1900-1977), Sukru Tunar (1907-1962),
Hakki Derman (1907-1972), Kadri Senca-
lar (1912-1989), ismail Sencalar (1917-
1992), Fahrettin Cimenli (1934-2018),
Ergin Kizilay, Ahmet Meter gibi isimler
direklerarasi fasil icrasinin en buyuk sa-
zendeleri arasindadir. Tipki melodik saz
icracilarinda oldugu gibi, ritim calgisi da
Gungor Hosses (1938-2014), Atilla Mayda
(1936-2019), Seyhun Celik, Ahmet Kulik
gibi isimlerin icralan dikkate alindiginda
klasik Usluba nazaran mesruiyetini ilan
etmis ve ritim icracisinin 0zgun tavrin-
dan etkilenmeye baslamistir. Moderniz-
me karsin gelenegi biinyesinde muhafaza
eden direklerarasi fasil miziginde, ha-
nendeliginin yaninda elindeki tef ile aym
zamanda bir sazende olan serhanendelik
olgusu da stiregelmektedir. Bu gelenegin
temsilcileri arasinda Kemal Giurses (1913-
1991), Kasim inaltekin (1925-2005), Sami
Ozkanli (1926-1994), Nurettin Celik, Mus-
tafa Keser, Mehmet Glntekin, Mustafa
Dogan Dikmen gibi isimler zikredilebilir.

Melodik icra Uslubu

Tirk miziginin, eser icrasinda nagme
grafiginden sapma esiginin 19. yiizyil-
da daha da esnetildigi anlasiimaktadir.
Judetz’in ifadesiyle artik bu donemde
adeta “icracilar ve besteci arasindaki
rekabet ruhu” cok daha belirgin olmaya
baslar. Oyle ki, faslin 6teden beri ismi ve

12 Bugiiniin ickili eglence mekanlarinda icra edilen,
farkli mizik tirlerinin repertuarlarinin icra edildigi ve
Tirk miizigi ile kurulabilecek tek iliskisi ud, kanun,
darbuka gibi geleneksel sazlar ile calinmasi olan ve eski
bir isimlendirmeden miras olarak “fasil” olarak anilan
miizik, bu makalenin simirlan icinde degildir. istanbul
eglence miizikleri baglaminda s6z konusu giincel
fasillarin da ele alindig1 bir calisma icin bkz. Fikret
Merve Eken, “19. Yiizyildan Giiniimiize istanbul Eglence
Hayatinda Fasil” (Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi,
istanbul Teknik Universitesi SBE, 2007).
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fonksiyonu degismeyen tek unsuru olan
Pesrev’in bol suslu icrasi, klasizm taraf-
giri Rauf Yekta Bey’in cikislarina sebep
olmustur. itirazlarina gecmisten ornek
vermesi sasirtict degildir; Rauf Yekta
Bey, Tanburi Biiyiik Osman icin su rivaye-
ti dile getirir:

“Eserlerini tahrif edenlere kars1 pek
ziyade cani sikildigr meshur olup bir
kiraathanede ‘ussak’ pisrevinin tes-
limine gecilecek mahalline bir par-
ca ilave eden bir kanlniyi dovmege
bile kalkistig1 mervidir. Su rivayete
nazaran musarinileyhin bugiin iade-i
hayat etmesi kabil olsa pisrevlerinin
ugradigi tahrifat glina-giine ne suretle
mukabele edecegi ca-yisualdir.” (On-
cel 2010, 119)

Rauf Yekta Bey’in bayagi buldugu pes-
rev icrasindaki canliligin, donemin ses
kayit yildizi Tanburi Cemil Bey’in icra-
larinda goriilebilecegi malumdur. Klasik
eserlerin sade icra edilmesi yonunde
Rauf Yekta Bey’in soziini ettigi yol da
devam edegelmistir.”* Ayrica belirtilme-
lidir ki esasen klasik ve fasil icrasi birbi-
rinin tam zidd1 degildir; benzer siisleme
araclan her iki tarzda yaklasik olarak
aynmidir. Farklilasan durum, bu susleme-
lerin sunum sekliyle alakalidir; bestenin
onune gecmekte mutereddit olan klasik
icrada eklemeler cekingen ve mumkun
mertebe sessiz olurken fasil icrasinda ise
suslemeler -ozellikle mizrapli sazlarda-
alabildigine vurgulu calinir. Mesud Cemil

13 Orneklerde isleyecegimiz fasil sarkilarindan “Yillar
ne cabuk gecti” isimli Sengin Semai uslliindeki Hicaz
sarkinin (beste: Bimen Sen) oniinde ve sonunda baska
sarki olmaksizin miinferiden ve fasil tavn disinda
yorumlanmis ornekleri icin bkz. Munip Utandi, Yillar
ne cabuk gecti, CD, Aynalikavak’tan Kalamis’a (Kalan
Ses  Goruntu, 1995), https://open.spotify.com/
track/4BRQHAtQH9I80EFKdwhBId;  Nesrin  Korikeu,
Yillar ne cabuk gecti o giinler arasindan, CD, Bir Sarkidir
Yasamak Box Set (Bonus Muzik Prod., 2013), https://
open.spotify.com/track/4Kw20WvCD6jzekt020DnNf;
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Bey’in (1902-1963), klasik tanbur tavrina
yakin bir Uslupla solo olarak icra ettigi
Kemencgeci Vasil’in (1845-1907) Kurdi-
lihicazkar Pesrevi’nde™ temkinli susle-

meler ve uzun sessizliklere ayrilan cesur
sadelestirmeler acikca gorulmektedir
(bkz. Nota 2).

Kiirdilihicazkar Pesrev

Mesud Cemil'in icrasindan kesit

Usiil: Agwr Diivek

Kemengeci Vasil
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Nota 2. Kemenceci Vasil’in Kirdilihicazkar Pesrevinin Mesud Cemil tarafindan tanburla solo icrasindan kesit.

Bestekarla yansircasina icra ise bugi-
ne uzanan bir Uslup olarak devam eder.
Ornegin Kemenceci Vasilaki’nin mezkar
pesrevi, 1950’lerde Kemal Gurses yone-
timindeki bir Kurdilihicazkar fasli icinde
calinirken daha hareketli bir formata ri-
nur."™ Mizrapli sazlarin bir vurus ve iki vu-
rus hatta bazen yarim vurus nispetindeki
notalan onaltilik ve otuzikilik parcacik-
lara bolerek caldigr goriilmektedir.' Bu
tur bolunmelerin en basit sekli bir nota-
y1 kendi cinsinden notaya bolmek, yani
ciftlemek seklinde olamdir."” Bolunmeler
daha ziyade, melodilerde yapilan oyun-
larla cesitlendirilir. Ornegin inici melo-

14 https://open.spotify.com track/400cHfTRnBwOgzlhP
Km 9LH?si=3f308684616c4f06

15 Bkz. Kemal Glrses, Kirdilihicazkar Pesrevi,
CD, Kurdilihicazkar Fasli Huzzam Fasti (Uluginar
Miizik, 1994), https://open.spotify.com/

track/3TVSog8EdjYL1LymDDpaqU.
16 Bkz. Nota 3.

17 Bkz. Nota 3, Bolim a.

18 Bkz. Nota 3, Bolim b. -

di grafiginde Tiirk miizigi icra cesitleri-
nin (dini, klasik, fasil, artistik icra vb.)
bircogunda vyapilan carpmalarin nota
gibi duyurulmasi bunlardan biridir. Sesli
carpma da denilen bu hareket, bilindigi
gibi her bir nota arasina bir sonraki no-
tanin eklenmesiyle yapilir."® Direklerara-
s1 fasil geleneginin temel farki ise daha
once de belirtildigi gibi bunlarin vurgulu
olarak icra edilmesidir. Nota 3’te Uclincu
olcu ile dorduncu oOlcu arasinda kalan,
alt1 ¢izili olarak isaret edilen bolumde,
bir mizrapli sazin (ud) yaklasik yedi vu-
rusluk bir suire icinde onaltibktan daha
biiylik nota calmadigi goriilecektir. Yine
ayni bolimde, nagmenin Ust ve alt sesle-
rine sapmalar, uzun notalarda arpej, ini-
ci notalarda sesli carpmalar ve benzeri
suslemelerin bir arada bulunmasi, fasil
icrasindaki ritmik sirekliligi saglayan ka-
rakteristik araclardir.
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Kiirdilihicazkar Pesrev

Kemal Giirses yonetimindeki fasil icrasindan

Usil: Agir Diiyek

Kemengeci Vasil

Nota 3. Kemenceci Vasil’in Kurdilihicazkar Pesrevinin Kemal Girses yonetimindeki Kurdilihicazkar Fasil icrasindan.

incelenen ornekteki Uslup sadece bu
eseri calan heyete ozel bir yorum olma-
makla beraber, genel olarak fasil, basin-
dan sonuna bir butunluk icinde calinir.
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Dolayisiyla pesrevlerin icrasindaki bu ha-
reketlilik, faslin diger formlarimin icra-
sinda da gecerlidir. Nota 3’te gosterilen
ornekleri, ayni eseri icra eden farkli bir
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saz heyetinin farkli bir donemdeki icra-
sinda da bulunabilmektedir. 1993 yilinda
Ergin Kizilay yonetimindeki heyetin icra
ettigi Hiizzam faslin pesrevinden (Tan-
buri Biyiik Osman Bey) teslim bolimi™
ve Agir Aksak sarkinin® (Sabrimi gamze-
lerin sihr ile tarac edeli) icradaki zemin
bolumi; 2019 yiinda Mehmet Glintekin
yonetimindeki istanbul Fasil Toplulugu
tarafindan icra edilmis bir Hicaz faslin-
daki?' Sengin Semai icin ise “Yillar ne
cabuk gecti” isimli sarkinin nakarat bo-

/N

limunin notalar1 Nota 4, 5, 6 ve 7’de go-
rulebilir. Bu eserlerde de yine pesrevde
goriildiigli gibi melodi grafiginin temel
cizgisinden kopmadan ahenk seslerin
duyuruldugu kiiclik bolinmeler,? ciftle-
meler,? inici nagmelerde Ust ve alt ses-
lere sapmalar,?* uzun notlarda arpejler?
vardir. Ayrica notay1 bir noktadan baska
bir noktaya goturen kopri melodiler? ve
uzun soluklu notalarda kucuk motifler
olusturma geleneginden ornekler?” de
isaret edilebilir.

AN AN

/N

;A;A N\

Sekil 1. 9/4’liik Agir Aksak Usdliiniin Mesk Aktarimindaki Gosterimi.

19 Bkz. Ergin Kizilay, Hiizzam Pesrevi, CD, Siiper Fasil
Vol. 2 (Kalite Ticaret Plak, 1993), https://open.spotify.
com/track/3p6KUh8X8q9WmOXuSawRA7.

20 Bkz. Ergin Kizilay, Hiizzam Pesrevi, CD, Siiper Fasil
Vol. 2 (Kalite Ticaret Plak, 1993), https://open.spotify.
com/track/6kDg5RQYMjmc35BqQA8Céa.

21 Bkz. Hicaz - Istanbul Fasil Toplulugu - TURING -
16.04.2019, (TURING KULTUR SANAT Youtube kanali,
24.04.2019), https://youtu.be/s7jtEZiT28Y?t=937,
erisim tarihi: 24.11.2020.

22 Bkz. Nota 5, Bolim e; Nota 6, Bolim d; Nota 7,
Bolim d.

23 Bkz. Nota 5, Bolim b, c, e; Nota 7, Bolim d.

24 Bkz. Nota 4, Bolim a, b; Nota 6, Bolim a.

25 Bkz. Nota 6 Olcii 4.

26 Bkz. Nota 5, Bolim d; Nota 6, Bolum e.

27 Bkz. Nota 6, Bolim c; Nota 7, Bolim c.
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Hiizzam Pesrev
Ergin Kizlay yéwetininde Hiizsam Fand ferasmdan

Usil: Drevr-1 Kebir Osman Bey
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Nota 4. Ergin Kizilay yonetimindeki fasil heyetinin icrasindan Osman Bey’in Hiizzam Pesrevinin Milazime bolumd.
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Sabrimi Gamzelerin Sihr ile Tarac Edeli

Ergin Kizilay vonerininde Hizzam Fash icrasmdean
Usil: Agar Aksak Beste: Bimen Sen
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Nota 5. Ergin Kizilay yonetimindeki fasil heyetinin icrasindan “Sabrimi gamzelerin sihr ile tarac edeli” sarkisi zemini.
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Ritmik icra Uslubu

Tirk miiziginin temel ogelerinden olan
ustl olgusu, fasil icralarinda cesitli de-
gisimlere ugramis ve fasil musikisinde
mistakil bir tavir halini almistir. 20.
yuzyildaki ulasilabilen kayitlar incelen-
diginde, fasil icerisindeki ritmik yapinin
velvele ve siisleme agirlikli icra edildigi
goriilmektedir. Bu calisma baglaminda
fasil musikisi icerisinde incelenen Pes-
rev, Agir Aksak ve Sengin Semai eserle-
rinin icralarina bakildiginda bu 6zgiinliik
daha da belirgin olmaktadir.

Gelisimi itibariyle glinumuzde icra edilen
fasil musikisi -istisnai durumlar haricin-
de- bliyuk usdllerden ayrilmis ve bu ustl-
lerle olan ilisigini koparmistir. Tanburi
Cemil Bey’in 1900 tarihli bir yazisindaki
ifadelerinden yola c¢ikarak bu konudaki
tartismalarin gectigimiz ylizyiin basinda
da var oldugu anlasilmaktadir. Bahsi ge-
cen yazisinda Cemil Bey, biiyiik usiller
yerine dortlik cinsinden usdllerin kulla-
nilmasi gerekliliginden bahisle su sozleri
sarf eder (Kiyak 2017, 34-5):

“Dum, tek, teka, ta hek darabat-1
muteselsile ve met’abesine uydu-
rulmasindan dolayl, makamatimizin
glizelligine raci bir tesir-i ruhaniden
baska, sanat-1 musikiyyeye temas
eder yeri olmayan biiylik usGlli asar-1
musikiyyedeki vezn-i munharif ile,
bunlarin dort dortluk ile calinirken
arz ettikleri tevazun-i tam arasin-
da kabil-i inkar olamayacak bir fark
mevcuttur. Bir taraftan notanin kabul
ve istimalini, diger taraftan da biiyiik
uslllerin tedaviiliini istedikleri halde
bunlara ait olmasi lazim gelen 92/4,
86/4, 126/4 gibi yalmz Avrupalilarca
degil bizce de giiliinc ve calib-i istihza
olacag stiphesiz olan adad-1 kesriyye-
yi kullanamayacaklar, binaenaleyh
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yine duyekten baska bir sey olmayan
dort dortluk haricine cikamayacaklar
tabiidir.”

Cemil Bey’in onerdigi degisimin, Tirk
miziginde bulylk usGl olgusunun kaldi-
rilmasina yonelik, bir modernlesme ha-
reketi oldugunu soéylemek miimkiinddir.
Cemil Bey her ne kadar fasil miizigini dii-
sunerek bu cikarimda bulunmamissa da,
ozellikle direklerarasi fasilda Devrikebir
(28/4), Fahte (20/4), Cember (24/4) gibi
biiylik uslllerde bestelenen pesrevlerin,
Tanburi Cemil Bey’in deyimiyle “diyek-
ten baska bir sey olmayan dort dortluk”
Sofyan usQlii ve bu usaliin farkli sekiller-
de suslenmesi ile icra edilmesi soz konu-
sudur (bkz. Nota 4).

Pesrev icralarinda bir baska onemli hu-
sus ise, mulazime ve faslin ilk sozli eseri
olan Agir Aksak Sarki arasindaki gecistir.
Agir Aksak usulili, 9 zamanli olmakla bera-
ber 9/8’lik Aksak usUliiniin daha agir bir
mertebesidir. Fasil icralarinda kullanilan
Agir Aksak sarkilar, Nota 5’te goriildiigl
gibi 2,5 zamanli bir sus notasi ile baslar.
Ancak fasil musikisi gelenegi geregi bu
sus notasi, pesrevin mulazimesinin son
oOlciislinden baslayan ve baglanti saz1 ad
verilen melodiler butunu ile doldurulur.
Nota 4 ve 5’te goriilebilecegi lizere bu
son Olcii, Agir Aksak usdliine baglantiyr
kolaylastirmak icin 3+2 seklinde kurgula-
nir. Buradaki 3 vurus Agir Aksak usGliniin
son 3 darbini, 2 vurus ise ayni usGliin ilk
2 darbim temsil eder. Boylelikle ritmik
bir yap1 bozuma ugratilan pesrevin usuli
ile Agir Aksak usdlii arasinda homojen bir
geciskenlik saglanmis olur.

incelenen ornekler icerisinde direklera-
ras1 fasil musikisinin bir gelenegi halini
almis susli ve velveleli icra tekniginin
yaninda ritim ve melodik sazlar arasin-
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daki paralellik de gboze carpmaktadir. lik ozelligi tasimaktadir. Agirlikli olarak
Tipki bir Ust bashikta anlatildigr gibi, 16’Uk vuruslarin kullanildigr bu icrada
Vasilaki’nin Kirdilihicazkar Pesrevi’nde melodi ve ritim sazlarinin vuruslarinin
tef saz1 ile yaratilan ritmik kaliplar fasil denklestigi Nota 3’te acikca goriilmek-
icrasindaki melodik icra ile bir birlikte- tedir.

Yillar Me Cabuk Gegti O Giinler Arasindan
Tstanibunl Fanil Toplulgn Hica: Fasil ierasmoan

Usal: Sengin Sémad & Beste: Bumen Sen
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Nota 6. istanbul Fasil Toplulugu icrasindan “Yillar ne cabuk gecti” sarkisimn nakarati 1/2.
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Nota 7. Istanbul Fasil Toplulugu icrasindan “Yillar ne cabuk gecti” sarkisimin nakarati 2/2.
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icrasi itibariyle biiyiik us(l gibi goriinen
Agir Aksak, ritim icracilan icin kavran-
mas1 zor bir pratik olarak karsimiza ci-
kar. Teoride oldukca basit gibi goruinen
bu uslle ait eserlerin icrasi, auftaktl
girisleri sebebiyle usta icracilar arasinda
bir yetkinlik olarak goriliir. Mesk usaliin-
deki aktariminda “4 Sofyan ve 1 Sengin
Semai” (bkz. Sekil 1) seklinde anlatilan
bu ushl® fasil icracilan tarafindan 8’lik
notlara boliinerek icra edilir?®. Bu calis-
manin kapsaminda incelenen Agir Aksak
icrasinda, usUlin kuvvetli-zayif zaman-
lan temel uslle sadik kalinmayarak de-
gistirilmis; velvelesine de aykirn olarak,
ozellikle sus notalarina ve gifte hecele-
rinin baslangicina kuvvetli zaman darbi
yerlestirilmistir. Nota 5, bolum b ve bo-
lum d orneklerinde ritim calgis1 tarafin-
dan melodi sazlar ile kurulmaya calisi-
lan birliktelik gerek kuvvetli zamanlarin
denklestirilmesi gerekse merdiven tir-
manisinda ayni nota degerlerinin kulla-
nilmasi ile yaratilmistir.

Fasil siralamasinda genellikle Agir Aksak
sarkinin ardindan gelen Sengin Semai
ustliindeki eserlerin ritim icrasinda da
icracinin 0zginligl goze carpmaktadir.
Serhanende Mehmet Glintekin tarafin-
dan tef ile gerceklestirilmis olan Nota
6’daki ornek icrada, tipki yukarnda in-
celedigimiz Agir Aksak icrasinda oldugu
gibi, usGlin kuvvetli-zayif zamanlarinin
farkli kurgulandigr goriilmektedir. Ayrica
ritim sazinin bir serhanende tarafindan
icra edilmesinden kaynakli olarak bu or-
nekte, gufteli bolumlerde sade bir icra
anlayis1 izlenirken saz partilerinde ise
bol suslu bir icra anlayisi izlenmistir. An-
cak yine de melodi ve ritim arasinda bir
beraberlik kurulmaya calisilmis; ritim
sazi, onceki orneklerde de ifade edildigi

28 Seyhun Celik, Fasil Ritmleri konulu gériisme, Istanbul,
21 Mayis 2021.
29 Bkz. Nota 5, Bolim a.

gibi, melodi sazlarla ayn1 nota degerleri-
ni kullanmistir®. Nota 7’de ise bolim a
ve bolum b’de trioleler ile, bolim d’de
ise 16’lik degerler ile melodi ve ritim ic-
rasi arasindaki paralellik oldukca belir-
gin bir sekilde saglanmistir.

Sonug ve Oneriler

Fasil, icra alam ve onu himaye edecek
kurumlardan “yoksun” olan Tiirk miizigi-
nin, bugiinkl durumunda dahi yasayan en
canli uzuvlarindan biridir. Tiirk miziginin
klasik doneminin (lll. Selim) fasillan ile
daha cok halk arasinda oldugu anlasilan
eglence musikisi diyebilecegimiz direkle-
rarasi fasila gecis sureci oldukca onemli
ve ilgi cekici bir konudur. Hac1 Arif Bey’in
besteledigi sarkilardan itibaren bu degi-
simi baslatmak, bir bestecinin sahsi ira-
diyla biylik degisimlere izah getirmek
olas1 degildir. Bu sarkilarin, bestelendigi
cemiyette karsiik bulmasi, asil pesine
dusulmesi gereken meseledir. Tarihsel
veriler, her ne kadar bu sureci acikca
ortaya koymaya yeterli degilse de her
donemde sosyal hayatin bir parcasi olan
miizigin son iki yiizyildaki degisimini gor-
mek icin sosyal dokudaki genel degisimi
takip etmek son derecede kiymetlidir.

Bir baska asama olarak, faslin aldig sek-
li; repertuar, form, ritm ve genel Uslup
hakkinda analizler takip etmelidir. Butin
icra usluplan icin notanmin yalmizca bir
versiyonundan yararlanildigina gore DF
s0z konusu oldugunda notanin nasil desif-
re edilecegi dogru aktarilmalidir. Modern
Tlrk miizigi egitiminde meskin muadili
olarak goriilen birebir enstriiman egiti-
minde, solist sazende yetistirmekten ote
fasil icracisi olarak yetkinligini artirmak
adina calismalar yapilmali, sozlu eserler
mufredata eklenmeli ve farkli tavirlarda
icra ederken yapilmasi gerekli desifraj

30 Bkz. Nota 5, Bolim a ve Boliim b.
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yontemi ogrenciye verilmelidir. Bu an-
lamda, calismamizin sinirlar kapsamin-
da ornekleri verilen fasil analizleri gibi
geleneksel aktarim silsilesinin son halka-
lar olan fasil heyetlerinin butun kayitla-
n incelenmeli, her enstriman grubu icin
bu analizlerin sayis1 artinlmalidir.

Calismada yapilan analizler gostermistir
ki ritim sazlardaki canlilik ozellikle miz-
rapli enstrimanlarin Uslubunu etkilemis-
tir. Yahut duragan sesleri kiiciik parcalara
ayirmak suretiyle yapilan melodik hare-
ketlilik, ritmin uslubuna tesir etmistir.
Cikis noktasindan ziyade mizrapli sazlar
ile perkusyon sazlar arasinda homojen
bir unison Uslubun gelismisligi acikca go-
rulmektedir.

Nazariyat kitaplarinda ana darp ve vel-
vele olmak uzere iki sekilde gosterilen
ustllerin cesitliligi, miizigin yasadig
mekansal degisimlerin sonucunda artmis
ve darbuka ve tef gibi daha serbest icra-
y1 mumkun kilan vurmali calgilar ile son
raddesine ulasmistir.

Calismamizin konusunu olusturan fasil
gelenegine bakildiginda ise ritim saz-
larin, blyiik usUlleri yap1 bozuma ugra-
tarak daha velveleli, melodik ve kivrak
icralarda bulundugu gézlenmistir. Oyle ki
28/4, 32/4 gibi biyiik usiller parcalana-
rak 4/4’likk Sofyan usiliine indirgenmis
ve bu sekilde icra edilmistir. Ayrica iki
eser arasindaki baglanti sazlarinda da bu
yap1 bozumun uygulandigi ve usul olci-
stinlin disina cikildig belirlenmistir.

Yine ritim sazlarin bu gelenek icerisin-
de en belirgin ozelligi, mizrapli sazlar
ile sagladig1 ahenk ile triole gibi Tirk
miiziginde melodiye 0zgii kabul edilen
motiflerin ortaklasa kullamliyor oldu-
gu saptanmistir. Mizrapli sazlar ve ritim
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sazlarin ortak nota degerlerinde bulusa-
rak gerceklestirdikleri icra, direkleraras
fastin yapisina uygun olan bol velveleli
ve kalabalik icrayi goriiniir hale getirmis,
bu gelenegin olmazsa olmaz bir parcasi
olmustur.
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Transformation in the history of the fasil and the accompaniment
traditions in direklerarasi fasil

Extended Abstract

One of the Turkish music performance traditions from the last times of the Ottoman Empire
to the present, “fasil” constitutes a special place. In addition to the special meaning of
performing several pieces in the same magam with a specific sequence from slow to moving,
fasil has also been used to explain any musical performance and has a broad meaning. The
differences between the “classical fasil” that appeared at the beginning of the nineteenth
century and the “direklerarasi fasil” at the end of the same century, in terms of content and
presentation necessitates an explanation of this dramatic transformation in the light of the
data. The repertoire, the performers, and the performance style formed in this culture are far
from the simplicity dictated by the European notation, which has been widely used for the last
hundred years. It is clear that the style with velvele of rhythm instruments used in the fasil
have a relationship with the additional notes made by the plectrum instruments in long sounds.
In this study, the historical traces of the transformation in fasil styles will be traced, and the
effects of plectrum and rhythm instruments on fasil music in the direklerarasi fasil tradition
will be examined.

In this study, in which the data analysis method, one of the qualitative research methods, is
used, the transition from the classical fasil to the direklerarasi fasil is explained by associating
it with political changes. Because, with the modernism that gradually took over the social life,
in the last century of the Ottoman Empire, daily life became active, and partnerships were seen
between the palace bureaucrats and the city as never before. The traces of the common musical
taste in the last period of the Ottoman Empire were traced in the memories of the performers
and the audience in places such as coffee houses, taverns, and casinos, and information about
the repertoires and performers of direklerarasi fasil after the Republic was given. To show the
direklerarasi fasil style, four different pieces, which are definitely used in fasil repertoires,
have been analyzed on musical notes. Two of them are “Pesrev” in “Agir Dilyek” and “Devr-i
Kebir”; the other two are songs in the “Agir Aksak” and “Sengin Semai” styles. Performance
samples were selected from the performances of three different musical groups. The analyzes
are shown on the note with the original score of the piece, the additions of the plectrums,
and the velvele of the percussion instruments in three separate parts. As a result, it has been
understood that despite the changes in the political conjuncture that affects the functioning
of music, the tradition of direklerarasi fasil still continues. Today, instrumentalists are widely
trained to become soloists. However, for the continuation of the direklerarasi fasil tradition,
which continues to come to life by chance in the modern world, the ornamental forms created
by the fasil style should be utilized to the maximum extent in instrument education. The unity
of rhythm and plectrum instruments should also be dictated during the education process.

Keywords: fasil, difference of interpretation and note, plectrum duate, accompany,
agir aksak
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