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Kurmaca metnin temel unsurlarindan olan zaman ve mekan edebiyat arastirmacilari icin ilgi ¢ekici
bagsliklardir. Ayr1 ayr1 incelemelere konu olan bu iki kurmaca unsuruna farkli bir bakis agis1 gelistiren
Mikhail Bakhtin ise mekan ve zamanin birbiriyle iligkili oldugu diisiincesinden hareket ederek
“kronotop” (zaman-mekan) kavramini kullanir. Einstein’in “Goérelilik Teorisi’nden hareketle ortaya
cikan “kronotop” kavrami Yunanca “kronos” (zaman) ve “topos” (yer) kelimelerinin birlesiminden
meydana gelir. Bakhtin ise bu kavrami kurmaca metinde zaman ve mekanin birlikteligini belirtmek i¢in
kullanir. Onun tespit ettigi ev, yol, sato gibi kronotoplar bir romanin temel dinamiklerini olusturur ve
soyut bir kavram olan zamanin mekan araciligiyla somutlagtirilmasini saglar. Buradan hareketle bu
¢alismada son donem Tiirk romanciliginin dnde gelen isimlerinden olan Orhan Pamuk’un Masumiyet
Miizesi isimli romani Bakhtin’in “kronotop” kavrami gergevesinde incelenecektir. S6z konusu roman bir
ask temasi etrafinda bireylerin ve toplumun yasadigi degisimi ve doniisiimii ele alir. Arka planinda
Istanbul’'un yer aldigi bu ask hikayesinde mekan ve zaman iliskisinin carpici bir sekilde kurgulandig
goriliir. Bu bakimdan romanin da ismi olan “Masumiyet Miizesi” basta olmak tlizere metinde sunulan
zaman ve mekan unsurlarinin olay 6rgiisiiniin merkezinde yer aldig1 anlagilir. Roman kisilerinin diisiince
ve duygu diinyasini yansitan, hayatlarini degistiren, birbirleriyle iliskilerini belirleyen ve benliklerini
yeniden kurgulamalarini saglayan ev, yol, kap, esik, salon gibi kronotoplar metnin anlamina derinlik

katar.
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Reading Orhan Pamuk’s novel of Museum of Innocence within the perspective of the
chronotope concept

Abstract

Time and space, which are the basic elements of fictional text, are interesting topics for literary
researchers. Mikhail Bakhtin, who developed a different perspective on these two fictional elements,
which are the subject of separate studies, uses the concept of “chronotope” (time-space) based on the
idea that space and time are related to each other. The concept of "chronotope”, which emerged from
Einstein’s “Theory of Relativity”, consists of the combination of the Greek words “kronos” (time) and
“topos” (place). Bakhtin, on the other hand, uses this concept to indicate the coexistence of time and
space in the fictional text. Chronotopes such as house, road and castle that he identified form the basic
dynamics of a novel and enable time, which is an abstract concept, to be embodied through space. From
this point of view, in this study, Orhan Pamuk’s novel, The Museum of Innocence, who is one of the leading
names in recent Turkish novelism, will be examined based on Bakhtin’s concept of “chronotope”. The

novel in question deals with the change and transformation of individuals and society around a love
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theme. In this love story with Istanbul in the background, it is seen that the relationship between space
and time is constructed in a striking way. In this respect, it is understood that the time and space
elements presented in the text, especially the “Museum of Innocence”, which is also the name of the novel,
are at the center of the plot. Chronotopes such as house, road, door, threshold, hall, which reflect the
thoughts and feelings of the characters in the novel, change their lives, determine their relations with

each other and enable them to reconstruct their selves, add depth to the meaning of the text.
Keywords: Modern Turkish literature, Mikhail Bahtin, chronotope, Orhan Pamuk, Museum of Innocence
Giris

Zaman ve mekan, kurmaca metinlerin olmazsa olmaz iki unsuru olarak aragtirmacilarin dikkatini ¢eker.
Modern romanin gelismesine bagh olarak mekan, olay 6rgiisii i¢in bir dekor olmanin; zaman ise basit bir
takvim meselesi sayilmanin dtesine gecer. Zamana ve mekana iliskin tasvirler, roman kisilerinin toplumsal
ve psikolojik bir derinlik icinde ele alinmasini saglar.

Wellek&Warren’in belirttigi gibi dil icinde konumlanan roman sanati, resim veya heykel gibi mekana bagh
sanatlardan farkli olarak “zamana bagl bir sanat” olarak degerlendirilir (1983: 294). Zamanin insan
hayatina getirdigi nesnel dlciitler sebebiyle kurgu olusuna dikkat ¢eken Jale Parla da anlatinin ve zamanin
ozdesliklerine isaret eder:

“Zaman zaten bir kurgudur. Anlat1 da 6yle. Bastan baslarken, sondan baslayip basa donerken, ortadan
baslayip basa doniislerle sona yaklasirken, sonu agik birakirken, ileri geri atlayan i¢ monolog ya da
bilingakisiyla ilerlerken, isten¢disi animsanan biiytli anlar bellegin saatinde bigimlenirken, yitik
zamanda gomili oykiilerin pesinden kosarken, biiyiili bir dagda zamani durdurmaya ¢alisir ya da
Londra’nin gobegindeki saat kulesinin ¢anlarina meydan okurken, mitik zamanin canlanislarinda
insanligin korkulu diis ve arzular1 bagkaldirirken, bilin¢dis1 sahneyi ele gecirip kisiyi sugtan cezaya,
acidan intikama, 6fkeden teslimiyete savururken, anlati zamandir” (2012: 231-232)

Olaylarin belirli bir kronolojik diizenlemeye gore aktarilmasi demek olan hikdyede zaman unsurunun
kurucu bir nitelik tasidig1 ortadadir. Bu bakimdan her anlati bir zaman kaydiyla sinirhdir (Tekin, 2001:
122). Vaka zamani, anlatma zamani veya okuma zamani bir anlatinin zamanla iligkili yonlerini ortaya koyan
kavramlardir.

Mekan ise “nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi ortamdir; daha net soylemek gerekirse,
karakterlerin icinde yasadig1 ve hareket ettigi ¢evredir” (Jahn, 2012: 107). Biitiin kurmaca metinler,
belirsiz bile olsa bir mekanda gerceklesen olaylar1 anlatir. Bununla birlikte mekanin yegane islevi bu
degildir. Mekan, kurmaca diinyasina ait biitiin unsurlari anlagilir kildig: gibi, roman kisilerinin i¢ ve dig
gercekliginin yansitilmasini da saglar (Tekin, 2001: 142). Mekan unsuru, romanin olay érgiisii ve sahis
kadrosuyla siki bir iligki icindedir ve “ister gercek, ister hayali olsun, mekén, aksiyona veya zamanin
akigina bagh olarak, kahramanlarla siki sikiya bagh ve kaynasmis durumdadir” (Bourneur ve Quellet,
1989: 91). Mekanin anlat1 kisileriyle kurdugu iligkinin derinligi ve karmasikligi onu kimi zaman romanin
bir figiirii haline de getirebilir: “bazi eserlerde, sahis kadrosunu tegkil eden fertlerden biriyle mekan
arasinda varlhigr miisahade edilen ¢ok yonlii alis verig, mekani vakanin kahramanlarindan biri haline
getirir. Denilebilir ki, boylece mekan sahislasir” (Aktas, 1991: 145-146).

Daha 6nce de ifade edildigi gibi bir anlatida olaylar belirli bir zaman diizleminde gergeklesir. Bu olaylarin
gerceklestigi mekanlar ise “sabit bir ‘yer’ ya da ‘dekor’ olmanin dtesindedir. iklim kosullarinin yanisira
manzaralart da igerir, bahgce ve odalarin yanisira sehirleri de igerir; esasinda mekansal olarak
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konumlandirilmis nesnelerin ve kisilerin tamamini icerir” (Jahn, 2012: 107). Buradan hareketle bir
romandaki zaman ve mekan unsurlarinin karsilikli bir iliski iginde oldugunu séylemek miimkiindiir.
Seymour Chatman’in ifadesiyle: “Oykii zaman1 olaylari icerdigi gibi 6ykii uzami da varliklari igerir. Olaylar
uzamsal degildir ancak uzamda meydana gelirler. Uzamsal olan, olaylari gerceklestiren ya da onlarin etkisi
altinda kalan varliklardir” (2008: 89).

Zaman akip giderken, varlik onu gozenekleri arasinda hapsetmek ister. Zamanin varlikla olan iliskisi
mekanda sabitlenir: “Mekan, peteklerinin binlerce géziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan bu ise
yarar” (Bachelard, 1996: 36). insan, bellegi araciigiyla mekanda ve esyada sikisan zamanla irtibat kurar.
Bellek ise romanda “nesneyi etkileyen ve doniistiiren yaratici bir gii¢ olarak” belirir (Lukacs, 2003: 130)
Zira romanin tiim i¢sel hareketi, gecip giden “zamanin giiciine karsi girilen bir miicadeleden baska bir sey”
degildir (Lukacs, 2003: 126). Bu sebeple zaman ve mekanin bir romandaki atmosferin yaratilmas, kisilerin
¢izimi ve olaylarin yansitilmasi gibi islevlerini bir arada degerlendirmek yerinde olur.

Klasik metin incelemelerinde ayri basliklar altinda ele alinan bu iki roman unsurunu birlikte diistinmek
gerektigini ortaya koyan isim ise Mihail Bahtin olmustur. Bahtin’e gére zaman ve mekéan birbiriyle
baglantihidir:

“Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima
duygularin ve degerlerin izini tasir. Elbette, soyut diisiince, zaman ve uzami ayr1 kendilikler olarak
kavrayip onlara iligtirilen duygular ve degerlerden ayri seyler olarak algilayabilir. Ama (elbette diisiince
iceren ama soyut diislince icermeyen) canli sanatsal algilama bdylesi ayirmalar yapmaz ve bu tiir bir
parcalamaya miisamaha gostermez. Zaman-uzami eksiksiz biitiinliigiinde ve tamliginda kavrar. Sanat ve
edebiyat, ¢esitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal degerlerle doludur” (2014: 296)

Bahtin, “Romanda Zaman ve Kronotop Bicimlerine iligkin Sonug Niteliginde Kanilar” baghkli yazisinda
zaman ve mekanin birbirinden ayrilamazligina dikkat ¢eker ve kurmaca metnin “bigimsel olarak kurucu
kategorisi” oldugunu ifade ettigi zaman-mekan1 “kronotop” kavramiyla karsilar (2014: 296). Kronotop,
Yunanca “kronos” (zaman) ve “topos” (yer) kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusur. Kelime Einstein’'in
Gorelilik Teorisi ¢cercevesinde, matematik alaninda kullanilmaktadir. Bununla birlikte Bahtin, bu kelimeyi
edebiyat elestirisinde kullanmak lizere “egretileme” olarak alir (2014: 296).

Kronotoplar (zaman-uzam/zaman-mekan), bir anlatinin temel dinamigini olusturur. Soyut bir kavram olan
zaman, mekanla iligkilendirildigi surette somut bir goériiniim elde ederken mekan da zamanin varhgiyla
derinlik kazanir. Sibel Irzik’in ifadeleriyle:

“Kronotop, zamanla mekan arasinda gesitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkh bicimlerde kurulan
icsel baglarin edebiyattaki 6zgiil goriintimlerinin adidir. Bu anlamda edebiyatla toplum, bigimle ideoloji
arasinda bir kesisme noktasi daha olusturur. Edebiyatta kronotop araciligiyla zaman ete kemige
biirtiniir; mekan, yine ayni yolla zaman ve tarih tarafindan anlamlandirilir” (Irzik, 2014: 29).

Kronotoplar, Bahtin’e gore “anlatiy1 bicimlendiren anlam” olarak romanin merkezinde yer alirlar. Ona gore
“zaman-uzam, anlat1 diigtimlerinin baglandig ve birlestigi yerdir” (2014: 303). Temsil etme kabiliyetleriyle
kronotoplar, bir romandaki olaylara hayat verir. Anlatinin olaylar1 bu sayede somutlasir ve yine Bahtin’in
ifadesiyle “bilgiye doniisiir’ (2014: 304).

Kronotoplar, anlati kisilerini de daha iyi tanitmaya yardimci olurlar: “Zaman /uzam, ifadenin olagan figiiratif
anlamiyla ‘karakteri belirginlestirir’; karakterler eylemlerini ve duygularini, nesnelerin toplandigi yer olan
zaman/uzama “kars1” uygun bir bicimde ortaya ¢ikartirlar” (Chatman, 2008: 130).
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Kronotopun tanimindan hareketle anlat1 diinyasinin tarih ve cografyayla kurdugu iliskiye deginen Niiket
Esen de bir eserin toplumsal zemininin kronotoplar sayesinde ortaya konabilecegini ifade eder. Buna gore
“[m]etnin disindaki hayatin, zaman ve mekan tanimi bir metnin kronotopuna sizar. Her kurgu yalniz yapay,
tiretilmis degildir; belirli bir zamanda belirli bir kiiltiirdeki zaman ve mekan iliskisi veriler, belirleyiciler
olarak o kurguda yansir... Yani bir metnin zaman/mekan iliskisi her zaman kendi disindaki sosyal ve tarihi
¢evrenin zaman ve mekan iliskisi baglaminda ele alinmalidir” (2012a: 72-73). Metnin zaman ve mekanla ve
toplumsal olanla kurdugu bu iliskiye Jale Parla da isaret eder. Parla, Bahtin’in “kronotop kavramiyla “sanat
eserini doguran ve yagsatan atmosferin maddi temellerini belirlemek” amacinda oldugunu séyler (2012: 41).

M. Bahtin, s6z konusu yazisinda bazi kronotoplar belirler ve ¢esitli romanlardan drnekler vererek bunlari
aciklar. Bunlardan ilki “Yol-Karsilasma Kronotopu”dur. Bu kronotop, tasidigi duygu degeri agisindan
olduk¢a 6nemlidir: “Karsilasma kronotopunda, zamansallik 6gesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi duygu ve
degerlerin yiiksek yogunlugudur. Karsilasma ile baglantili yol kronotopu ise, daha genis bir kapsamla ama
daha diistik dereceli bir duygu ve degerlendirme yogunluguyla karakterize olur” (2014: 296-297).

Yol, bir karsilasmalar mekanidir. Toplumun her kesiminden insanin kaynastig1 ve birbirleriyle rastlantisal
iliskiler kurdugu yol-karsilasma kronotopu araciligiyla insanlar arasi sinif farkliliklari bir siireligine ortadan
kalkar ve tesadiifler olaylara hiilkmeder. Bu kronotop hem yeni baslangi¢lara hem de sonlara gebedir. Bu
bakimdan yolda “zaman adeta uzamla kaynasarak uzamin icine akar (ve yolu sekillendirir)” (Bahtin, 2014:
297).

Bahtin’in tespit ettigi bir diger kronotop “Sato Kronotopu”’dur ve 0Ozellikle Gotik romanlarin tarihi
atmosferini yansitmalar1 bakimindan 6nem tasir. Walter Scott gibi isimlerin kaleme aldig1 tarihi romanlar
icin onemli bir zaman-mekan boyutu tasiyan bu kronotopun Tiirk edebiyatinda birebir karsilig
bulunmamakla birlikte tarihi romanlarin mekani olan saraylar, kaleler bu agidan degerlendirilebilir. Bunun
yaninda, Ayse Demir’in de belirttigi iizere, 6zellikle Tlirk edebiyatinda toplumsal degisimin simgeleri olarak
kullanilan konak, yali, kosk, apartman gibi mekanlar bu kronotop baglaminda ele alinabilir? (2011: 368).

Stendhal ve Balzac’'in romanlarindan hareketle Bahtin’in belirledigi bir diger kronotop ise “Misafir Odasi-
Salon Kronotopu”dur:

“Anlatisal ve kompozisyona dayal bir bakis acisindan, karsilasmalarin gergeklestigi yerdir burasi (artik
‘yolda’ veya ‘yabanci bir diinyada’ bir araya gelmelerde oldugu gibi 6zgil tesadiifi mahiyetleri
vurgulanmamaktadir). Salonlar ve misafir odalarinda, entrika aglar1 oriiliir, sonuglar baglanir;
diyaloglarin gergeklestigi yerdir bu, kahramanlarin karakterini, ‘fikirlerini’ ve ‘tutkularint’ ifsa ederek,
romanda olaganiistii bir 6nem kazanan bir sey olan diyaloglarin” (2014: 300).

Goriiniir olma mekanlari olan salonlarda dedikodular déner ve toplumsal yap1 burada her tiirlii statii farkini
temsil edecek sekilde sergilenir. Giig, zenginlik, ihtisam gibi kavramlar da buralarda somutlasir. Bireysel ve
toplumsal zaman birbiriyle kaynasir.

“Tasra Kasabasi Kronotopu” ise Bahtin’in Madam Bovary’'den drnek vermek suretiyle agikladig1 bir diger
kronotoptur. Tasra kasabasindaki zamanin dongiiselligine, yasamin siradanligina ve kendini tekrar edisine
dikkat ¢ceken yazarin belirttigi tizere: “Burada hi¢bir olaya rastlanmaz, yalnizca kendilerini siirekli yineleyen
‘etkinlikler’ bulunmaktadir. Zaman burada, ilerlemekte olan hi¢bir tarihsel devinim barindirmaz; bunun

2 Handan Inci Elgi de Tiirk romaninda mekam inceledigi calismasinda, konak ve apartmanin birer toplumsal gosterge olarak
mekan-zaman iligkisini ortaya koymalari bakimindan dikkat ¢ekici oldugunu séyler (2003: 19).
Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmana@a Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



118 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2021.S9 (August)

Reading Orhan Pamuk’s novel of Museum of Innocence within the perspective of the chronotope concept / H. Yildiz (pp. 114-136)

yerine dar devirlerle ilerler: giiniin, haftanin, ayn, bir kisinin yasaminin devri. Bir giin bir glindiir yalnizca,
bir y1l bir yildir -bir yasam bir yasamdir” (2014: 301).

Bahtin, “Esik Krontopu”nun da duygu ve deger yiikli bir kavram oldugunu ifade eder. Bir “doniim noktas1”
ve “kopus” kronotopu olarak niteledigi esigin “yasamin bir kopus noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir
yasami degistiren kararla (ya da bir yasami degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin 6tesine
adim atma korkusuyla) baglantili” oldugunu belirtir (2014: 302). Ona gore esik gibi, koridor ve merdiven
kronotoplarinin da insan hayatindaki anlik olmakla birlikte etkisi bir 6miir siirecek kararlarin, degisimlerin,
krizlerin mekani oldugu soylenebilir (2014: 302).

Mihail Bahtin, ilgili yazisinda bu kronotoplardan bahsetmekle birlikte sinirsiz sayida kronotopun farkl
anlatilar araciligiyla tespit edilebilecegini dile getirir. Ona gore bir esere hatta bir yazara 6zgi yeni
kronotoplar bulunabilir, bu kronotoplar birbiriyle karmasik iliskiler gelistirebilir (2014: 305-306). Nitekim
Bahtin, Dostoyevski’'nin eserleri iizerine yaptig1 incelemelerde de esikle birlikte “lobi, koridor, sahanlik,
merdiven, merdiven basamaklari, merdivene a¢ilan odalar, 6n ve arka avluya a¢ilan kapilar ve bunlarin
otesinde sehir: meydanlar, sokaklar, binalarin dis cepheleri, meyhaneler, batakhaneler, kopriiler,
mezbeleler”den bahsder (2004: 242).

Benzer sekilde arastirmacilar, Gaston Bachelard’in bellek ve mekan iliskisini ele aldig1 Mekdnin Poetikasi
isimli eserinden hareketle ev-yuva, kose, dolap-cekmece-sandik gibi kronotoplara da edebi metin
¢oziimlemelerinde yer verir.

Calismamizda bir kismi Bahtin tarafindan tespit edilen kronotoplarin yani sira Masumiyet Miizesi3
romaninin tematik yapisi ve isleyisini etkileyen yeni kronotoplar da basliklar halinde incelenecektir.

1. Masumiyet Miizesi romaninda kronotop

Masumiyet Miizesi, Istanbul sosyetesine mensup bir adamla fakir bir kizin arasinda yasanan tutkulu agki ve
bu agkin bir roman ve bir miize araciligiyla ebedilestirilmesini anlatir. Kemal Basmaci isimli zengin bir
erkegin uzak akrabasi Fiisun’la arasinda yasananlari ele alan romanin biiytik bir boliimii 1975’ten 1984’e
kadar gecen siirede, soz konusu agk etrafinda gelisen olaylara odaklanir. Eserin geri kalan kisminda ise
Kemal Basmaci'nin, sonraki yirmi y1l iginde, bu aska adadig1 miizesini nasil kurdugu ve yasadiklarinin nasil
romana donistiigii okunur. Masumiyet Miizesi, olay orgiisiindeki saglamliginin yani sira mekan ve zaman
unsurlarinin islenisi bakimindan modern romana yaklasmakla birlikte, tistkurmaca yapisi ve metinlerarasi
iliskiler gibi 6zellikleriyle de postmodern bir yap1 arz eder. Romanin ilk boliimii, kahraman-anlatici Kemal
Basmaci tarafindan hikaye edilir. Kemal, kaybettigi aski Fiisun’a dair biriktirdigi her seyi (anilari, esyalari)
tek tek anlatir. Bu agidan romanin bu kismi bir deneyim, arayis ve olgunlasma hikayesi olarak da okunabilir.
Fakat unutmamak gerekir ki “[d]Jeneyimden 6nceki haline donmesi imkansiz olan 6znenin, o deneyimi dil
araciligiyla birebir olarak aktarmasi miimkiin degildir. Bu da deneyimlerin aktarilirken bir kurmacaya
doniismesine yol agar” (Palicko, 2020: 118). Nitekim Kemal'in bir kurmaca oldugunu ara sira dile getirdigi
hikayesinin sonlarina dogru, romana yazar-anlatici olarak Orhan Pamuk da dahil olur. Béylece, romanin
yazilis hikdyesine yer verilir ve kurmacanin varlig1 da apagik sergilenir. Bu iistkurmaca teknigiyle yazar,
edebiyat deneyimini eserine tasimis olur. Orhan Pamuk’un baska romanlarinda da bagvurdugu bu tutum,

3 Masumiyet Miizesi'nin ilk baskis1 2008’de iletisim Yayinlar: tarafindan gergeklestirilmistir. Bu makalede yer alan alintilar
romanin YKY tarafindan gergeklestirilen 4. Baskisina aittir.
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edebiyat deneyiminin hazzini, “yazma eyleminin bilincinde olarak hikdyeler anlatmanin zevkini” tasir
(Esen, 2012b: 222).

Romandaki olaylarin gectigi Nisantasi, Gukurcuma gibi semtleriyle istanbul sehrine, sokaklara ve evlere
dair tasvirlerle, buralarda akip giden yahut durmus gibi olan zamani ve toplumsal yapiy1 ortaya koyan
ifadeler, okuyucunun zihninde zengin ¢agrisimlara kapi aralar. S6z konusu ask hikdyesinin oturtuldugu bu
detayli zaman ve mekan cergevesi, romani kronotopik bir okumayla degerlendirme imkani sunar.
Romandaki kronotoplar sehir, yol-karsilasma, ev, esik, kapi, pencere-balkon, ¢cekmece-dolap-sandik ve
miize basliklari altinda incelenebilir.

1. 1. Bir kronotop olarak sehir: istanbul

Bir Istanbul yazar olarak tanimlayabilecegimiz Orhan Pamuk’un romanlarinin hemen hepsinde Istanbul,
az veya cok bilinen yonleriyle, zengin tarihiyle, toplumsal ¢agrisimlariyla ve ona kimligini kazandiran biitiin
unsurlariyla sergilenir. Masumiyet Miizesi'nde de Pamuk’un kése bucak tanidig1 Istanbul, zengin ve fakir
semtleriyle, sokaklariyla, bogaziyla ve roman kahramani Kemal'in genglik yillarini yansitan tarihi-toplumsal
atmosferiyle hayat bulur.

Basta yazarin dogup biiylidiigli semt olan Nisantasi, sosyete cenazelerinin kaldirildigi Tesvikiye Camii’yle,
Kemal Basmaci ve c¢evresinden zengin arkadaslarinin yasadiklari modern aile apartmanlariyla, liiks
magazalariyla yer alir romanda. Kahraman-anlatici Kemal, bu semtin sokaklarinda gezinir. Pamuk’un
hatiralarinda oldugu gibi Kara Kitap isimli romaninda da andig1 “Alaaddinin diikkan1”, Masumiyet Miizesi
kahramaninin da ugradig1 yerlerdendir. Nisantasi’yla beraber Kemal'in Bogaz'da gittigi liikks lokantalar,
Fuaye, Inci gibi restoran ve pastaneler, onun ve yiiksek sosyete mensubu arkadaslariyla siklikla bir araya
geldikleri, karsilastiklar, yiyip ictikleri ve eglendikleri mekanlar olarak dikkat ceker. Bunlardan Fuaye,
sosyetenin kalbinin attig1 bir yer olarak 6ne ¢ikar. Burasi Kemal’'in en ¢ok bulundugu restoranlardan biridir
ve kurdugu miizede buraya ait hatiralar da yer alir:

“Yillar sonra resimli yemek listesini, bir ilanini, 6zel kibritini ve pegetesini arayip buldugum ve burada
sergiledigim Fuaye, kisa zamanda Beyoglu, Sisli, Nisantasi gibi semtlerde yasayan sinirli sayida zenginin
(gazetelerin dedikodu stitunlarinin alayci diliyle soylersek "sosyetenin" en ¢ok sevdigi Avrupa tarz
(Fransiz taklidi) lokantalarindan biri oldu. Miisterilerine bir Avrupa sehrinde olduklari izlenimini altim
¢ok cizmeden vermek isteyen bu lokantalara Ambassador, Majestik, Royal gibi Batili ve iddiali adlar
yerine, Bat’nin kenarinda, istanbul'da oldugumuzu hatirlatan Kulis, Merdiven ve Fuaye gibi adlar
verilirdi. Daha sonraki kusak yeni zenginlerin gosterisli mekanlarda anneannelerinin pisirdigi yemekleri
tercih etmeleriyle, gelenek ve gosterisi birlestiren Hanedan, Sultan, Hiinkar, Pasa ve Vezir gibi pek ¢cok
yer acgild1 ve Fuaye unutulup gitti” (2014: 20).

Fuaye gibi lokantalarda dikkati ¢eken sey ise zamanla degisen siyasi ve toplumsal atmosferden etkilenerek
isimlerinin ve miisteri profilinin degismesi olur.

Kemal, Istanbul’'un zengin semtlerinin yani sira Fatih, Kocamustafapasa, Beyoglu gibi muhitlerde, arka
sokaklarda ve Cukurcuma’da birbirinden farkli kokenlerden gelen iscisi, emeklisi, dedikoducu kadinlariyla
mahalle fikrinin heniiz kaybolmadig1 yerlerde de gezinir. Bu gezintilerinin ¢ogunu, kaybettigi sevgilisi
Fiisun’u bulabilmek i¢in gerceklestirir. Onunla karsilagsabilme ihtimalinin oldugu caddeler, sinemalar
Kemal’in ¢iktig1 sehir turunda okurun muhayyilesini de canlandirir:

“Ama onu karsimda gorivermek icimde Oyle tatli bir duygu uyandirirdi ki, onun hayaletiyle
karsilagsacagim kalabalik yerlere gitmeyi aligkanlik edinmistim; bu yerleri, sanki kafamin igindeki bir
Istanbul haritasma da isaretlemistim. Fiisun sandigim gdlgelerin daha cok goriildiigii yerlere gitmek
geliyordu hep icimden. Sehir benim i¢in onu hatirlatan bir isaretler alemi olup ¢ikmist1” (2014: 176).
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[stanbul, bagtanbasa Kemal’in ask sehri olmustur. Fiisun’u bulmadan rahat edemeyecegini anlayan Kemal,
sehri karis karis dolasmaya baslar. Bu gezintileri, yillar sonra “gok mutlu saatler” olarak hatirlayacaktir:

“Flisun'un hayaleti, Vefa, Zeyrek, Fatih, Kocamustafapasa gibi iicra ve yoksul mahallelerde karsima
c¢ikmaya basladig icin Hali¢'in 6te yakasina gegiyor, sehrin eski mahallelerine gidiyordum. Parke tasi
kapli ¢ukurlu dar sokaklarda tatl tatl sallanan arabay: elimde sigara siirerken, bir kdseden Fiisun'un
hayaleti bir anda karsima ¢ikinca, hemen durup park eder ve onun yasamakta oldugu bu giizel ve yoksul
semte derin bir sevgi duyardim. Bagortiilii yorgun teyzelerin, mahallenin hayaletlerinin pesine diismiis
yabancilari dikkatle stizen bigkin delikanlilarin ve kahvehanelerde gazete okuyarak pinekleyen issizlerle
ihtiyarlarin soluk alip verdigi kémiir dumani kokan bu sokaklars, biitiin agkimla kutsardim. fyice uzaktan
takip ettigim herhangi bir gélgenin Fiisun'a benzemedigini goriince, mahalleyi hemen terk etmez;
hayaleti burada belirdigine gore, Fiisun'un kendisinin de buralarda bir yerde olmasi gerektigine kanaat
getirerek, sokaklarda aylak aylak sallanirdim. Kedilerin yalandigi meydandaki kor ¢esmenin iki yliz yirmi
yillik mermerleriyle birlikte goziin gorebildigi biitiin diiz ylizeylerinin ve duvarlarinin, gesitli sag ve sol
siyasal partilerin, o zamanlar ‘fraksiyon’ denen gruplarin sloganlarivle 6liim tehditleriyle kapl
olmasindan hi¢ huzursuz olmazdim. Az dnce Fiisun'un buralarda bir yerde olduguna biitiin kalbimle
inanmis olmam, bu sokaklara bir masal ve mutluluk halesi verirdi. Onun hayaletinin gezindigi bu
sokaklarda daha ¢ok yiiriimem, mahalle kahvelerinde ¢ay i¢ip pencereden digar1 bakmam ve onun bu
sokaktan gecisini beklemem gerektigini diisiiniir; ona ve ailesine yakin olabilmek i¢in onun ve ailesinin
yasadig1 gibi yasamam gerektigini aklimdan gegirirdim” (2014: 218-219).

Kemal'in istanbul’un yoksul ve licra semtlerinde dolagirken karsilagtig1 tarihi bir yapi, bina veya ¢cesmenin
70’lerin hareketli siyasi hayatin1 gosteren sloganlarla kaph olmasi da dikkat gekicidir. Tarihin simdiyle,
zevk-i selimin vandallikla bir araya geldigi bu yerlerin anlatimi, devri belirleyen tirkiitiicii atmosfere kiigiik
bir dikkat olarak goriilebilir. Zira burjuva diinyasina mensup pek ¢ok kisi gibi Kemal i¢in de bu siyasi
catismalar bir anlam ifade etmemektedir. Fiisun'u ararken artik ayagini kestigi zengin semtlerin bu
kavgalardan haberi yok gibidir. 80 darbesinin arifesinde, sehrin bu bélgelerinden de duyulmaya baslayan
patlamalar veya silah sesleri ise Kemal'i ya da annesini gece karanliginda kisa siireligine uyandiran
hadiselerdir. Kemal hem mensubu oldugu toplumsal sinif hem de Fiisun’a duydugu askin biitiin benligini
ele gecirmesi sebebiyle Istanbul sokaklarini karigtiran sag-sol catismalarina ilgi gdstermez. Siyaseten bir
tarafa baglanmis da degildir. Yine de faydasiz buldugu bu ¢atismalardan korkar, ara sira bir i¢ savas
¢ikmasindan endise eder. Darbeden sonra ise onu endiselendiren tek sey, sokaga ¢cikma yasagi baslamadan
Flisunlarin evinden ¢ikmak zorunda kalmasi ve Flisun'u gérmeye doyamamasi olacaktir.

Fiisun’u buldugu tarihten sonra da Kemal'in istanbul’da Nisantasi ile Fiisunlarin yasadig1 Gukurcuma’daki
evleri arasindaki gidis gelisleri devam eder. Kendisini terk edip ortadan kaybolan Fiisun, bir senaristle
evlidir artik. Kemal'le tekrar goriismek istemesinin sebebi ise kocasinin ¢cekmeyi diisiindiigii film icin para
bulmaktir. Fiisun'u kaybetmemek icin buna razi olan Kemal, 1976’dan 1984’e kadar Fiisunlarin evine
ziyaretlerini siirdiiriirken bir yandan da Istanbul'un renkli bir yiiziiyle, Yesilcam’la tanisir: Sinema
diinyasina Fiisun’un kocasi Feridun araciligiyla giren Kemal, yeni evli ¢iftle yazlik sinemalara gidip siradan
insanlarla birlikte Yesilcam melodramlarini, donemin yeni sohretlerinden olan Orhan Gencebay’in arabesk
tadindaki filmlerini seyreder, Peliir Bar gibi sinema emekgilerini agirlayan mekanlarda dolasir. Sinema
diinyasinin aktorleri, aktrisleri ve yapimcilariyla buralarda bir araya gelir.

Kemal, sadece sevdigi kadina yakin olmak, onu seyredebilmek i¢in Bogaz'daki lokantalarda Feridun ile
Fiisun'u bircok kez yemege gotiiriir. Sevdigiyle bir araya geldigi boylesi anlardan kii¢iik mutluluklar
devsirmeye c¢alisir: “Bir aksam Yani’'nin Yerinde Flisun'un karsisinda oturmanin verdigi huzur icimdeki ask
cinlerini yatistirinca, mutlulugun ¢ok basit ve herkesin bilmesi gereken regetesini kesfedip kendi kendime
mirildandigimi da hatirliyorum: Mutluluk, insanin sevdigi kisiye yakin olmasidir yalnizca. (Ona hemen sahip
olmamiz gerekmez.)” (2014: 266).
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Bu mutluluk anlarini kaybetmek istemeyen Kemal, ileride olusturacagi miizesi i¢in, gittigi kimi yerlerden
esyalar toplar:

“Bogaz lokantalarinda onun karsisinda otururken, daha sonraki giinlerde onu 6zleyince ¢ekecegim
acilan disliniip masadaki bazi esyalar1 onun karsisinda oturma mutlulugumu bana hatirlatsinlar ve
yalnizlik anlarimda bana gii¢ versinler diye yanima aldim ve sakladim. Mesela bu kii¢iik teneke kasigl,
Yenikoy'deki Aleko’'nun Yerinde kocasiyla kiigiik bir futbol sohbetine daldigimiz sirada -ikimizin de
Fenerbahgeli olmasy, ylizeysel bir catismaya firsat vermedigi igin iyiydi- sikildig1 igin Fiisun agzina sokup
uzun uzun oynamistl. Bu tuzlugu, tam kullanirken pencerenin 6niinden ¢ok yakinimizdan gegen,
pervanesinin doniisii masamizin tzerindeki siseleri ve bardaklar: titreten pash bir Sovyet gemisine
bakarken uzun bir siire elinde tutmustu” (2014: 266).

Kemal, Fiisun’u ararken dolastig1 istanbul’u, 1983 yilinin yazindan itibaren Fiisun’la birlikte dolasmaya
baslar. Bu dénem, onun Fiisun’a nihayet kavusacagini ve aradaki engellerin kalkacagini diisiindiigii bir
zaman dilimidir. Araba kullanmay1 bir gii¢liilik gostergesi sayan Fiisun’la sehrin caddelerinde siiriis
denemeleri yapan ve ehliyet sinavi icin gerekli yerlere giden Kemal, Istanbul’'un baska yiizlerini tanir:

“Birbirimizi yeniden tanir gibi, birlikte Istanbul'u kesfetmekten, sehrin ve Fiisunun her giin yeni bir
halini gormekten derin hazlar aliyordum. Hastanelerin yoksulluguna ve diizensizligine tanik
oldugumuzda, doktora bir goriinebilmek i¢in sabahin erken saatinde tniversite hastanelerinin
kapilarinda kuyruk olan ihtiyarlarin sefaletini gordiigiimiizde, arka sokaklardaki bos arsalarda
belediyeden gizli kagak kesim yapan telasl kasaplarla karsilastigimizda, hayatin karanlik yanlarinin bizi
birbirimize yaklastirdigini hissederdim. Bizim hikdyemizin tuhaf, hatta itici yani; sehrin ve insanlarin,
sokaklarda yiiridiikce sezdigimiz karanlik ve korkutucu yanlariyla karsilastirildiginda, o kadar da
onemli degildi belki. Sehir bize hayatlarimizin siradan yanini hissettiriyor ve herhangi bir sugluluk
duygusuna kapilmadan algakgoniillii olmay1 6gretiyordu. Sokaklarda yiiriirken, dolmusta, otobiiste,
sehrin kalabaligina karismanin teselli edici giiclinii icimde hisseder, vapurda yan koltukta kucaginda
uyuklayan torunuyla yolculuk eden basortiilii teyzeyle ahbapligi ilerleten Fiisun'a hayranlikla bakardim”
(2014: 446-447).

Tanimadig, bilmedigi ¢evreleri Fiisun yanindayken tecriibe etmek ona kendi dertlerinin kiiciikligiinii
gosterdigi gibi mutluluk duygusuna tevazu icinde karsilamay1 ve hayatin acilar1 karsisinda siik@inetinin
korumay: dgretir.

Flisun, kocasindan ayrilip Kemal'le evlenmeye karar verdikten sonra ise iki sevgili, Beyoglu sinemalarinda
oynatilan filmleri seyretmeye giderler ve hakiki bir ¢ift gibi davranmaya ¢alisirlar. Kemal'in biitiin timitleri
Flisun’un bilerek arabay1 agaca ¢arpmasinin ardindan tiikenir. Fiisun 6liir, kendisi de aylarca hem fiziksel
hem de ruhsal olarak toparlanamaz. Aradan ge¢en uzun zamandan ve tedavilerden sonra yeniden
Istanbul’da gezinen, arkadaslariyla bulusan Kemal, sehrin artik bambaska bir yere déniistiigiinii ac1 icinde
fark eder: “Bu yeni sokaklar, Istanbul'a her giin bir yenisi eklenen betondan tuhaf mahalleler, hastaneden
cktiktan sonra hemen hissettigim seyi, Fiisun’'un éliimiinden sonra Istanbul'un bambagka bir yere
doniistigl duygusunu kuvvetlendiriyordu” (2014: 509).

Teselliyi Fiisunlarin evine gidip annesini ziyaret etmekte bulan Kemal, daha sonra yillarini alacak
yolculuklara baslar. Bu yurtdisi yolculuklarinda birbirinden farkl temalara sahip kiigiik ve kisisel miizeleri
gezer. Bu miize gezileri, ona Fiisun’un hatiralarini oldugu kadar, bu hatiralara sahne olan istanbul’'u da
anlatmasi gerektigini hissettirir. Yillar boyunca biriktirdigi ve daha sonra koleksiyonerlerden hatta ¢op
evlerden topladigi ¢esitli esyalar, kartpostallar, resimler vb. araciigiyla sevdigi kadini ve sevdigi istanbul’u
unutulmaktan korumak ister. Askini istanbul’dan ayn diisiinemeyen Kemal'e gére Istanbul’u, Nisantasi'ny,
Cukurcuma’y1 tanimayan biri, onun Fiisun’a besledigi duygular1 da tam olarak anlayamaz. Bu diisiincelerle
cikt1g1 yolculuklarda kisisel miizeleri ziyaret eden Kemal'in zihninde bir roman yazdirmak ve “Masumiyet
Miizesi"ni kurmak fikirleri belirir. Yazar Orhan Pamuk’u s6z konusu romani yazmaya ikna eden Kemal
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Basmaci’'nin anlattig1 hikdye “Leyla ile Mecnun gibi, Hiisn ile Ask gibi, yalnizca asiklarin degil, biitiin bir
alemin, yani Istanbul'un hikayesi”dir (2014: 542).

Istanbul, Masumiyet Miizesi kahramaninin yasadigi ve daimi bir surette etkilesim halinde oldugu bir
sehirdir. Kapsadigi deniz, bogaz, lokanta, meyhane, otel, bar, hastane, apartman gibi dogal veya insan yapisi
unsurlarla zengin bir anlam diinyas! olusturur. Istanbul, roman boyunca sakinlerinin benimsedigi
birbirinden farkli hayat tarzlarini, toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleri bazen uyumlu, bazen uyumsuz sekilde
seslendirilen bir sark: gibi duyurur. Ge¢misin izlerini tasidigi kadar, anin miihriiniin de vuruldugu bir sehir
olarak Istanbul, Masumiyet Miizesi romanindaki olay orgiisiine zemin teskil eder, roman Kisilerine bir
cerceve cizer ve tarihsellik kazandirir.

1. 2. Yol-karsilasma kronotopu

Yol kronotopu, uzun veya kisa yolculuklara isaret eder. Bir akisin, hareketin mekanidir yollar. Masumiyet
Miizesi'nin asik kahramani1 Kemal Basmaci da oldukca hareketli bir figiirdiir. istanbul semtlerinde yakin
cevresiyle gorisiir, nisanlisi ve arkadaslariyla gezintiler yapar. Ayrica kaybettigi sevgilisini aramak icin de
caddeleri ve sokaklar1 arsinlar. Onun ytriiyerek veya arabayla kat ettigi yollar, 6ncelikle kisileri birbirine
baglama islevi goriir. Bununla birlikte, 6zellikle Fiisun'un ortadan kayboldugu aylarda bir arayis mekanidir
yollar. Kemal, Nisantas’'nda ve daha sonra Istanbul’un fakir semtlerinde cadde cadde, sokak sokak Fiisun’u
arar.

Gidis ve gelisleri bilinyesinde barindiran yol kronotopu, kavusma ve ayrilik ¢agrisimlarini bir arada
bulundurur (Demir, 2011: 304). Masumiyet Miizesi'nin kahramani Kemal’i Fiisun’dan ayiran ve aylarca
devam eden bir bekleyise siiriikleyen yollar oldugu gibi Fiisun’a kavusturan yollar da vardir. Bu yollar
Nisantasi’'ndan Taksim’e, Beyoglu'na ve Cukurcuma’ya uzanir. Birbirinden farkli semtler, semtlerin
sakinleri Kemal'in gozlerinden sunulur. Boylece toplumun gesitli kesimlerinden insanlarla yol tizerinde
karsilasilir. Kemal'in géziinden Fiisun'un oturdugu Cukurcuma’daki mahalleler olduk¢a heterojen bir
gorinim sunar:

“Mahalle kalabalig: cesitliydi: Galata'da limanda is¢ilik yapanlar, Beyoglu'nda ara sokaklarda kiigiik
diikkanlary, lokantalar isletenler vegarsonlar, Tophane tarafindan yayilarak gelen Cingene aileleri,
Tuncelili Alevi Kiirt aileleri, bir zamanlar Beyoglu'nda, BankalarCaddesinde katiplik yapan Rum, italyan,
Levanten ailelerinin fakirdiismiis ¢ocuklar1 ve torunlari, tipki onlar gibi Istanbul’'u hala bir tiirliiterk
etmeyen son Rum aileleri, depolarda, firinlarda c¢alisanlar, taksi soforleri, postacilar, bakkallar ve
liniversitelerin yoksul 6grencileri...” (2014: 300).

70’lerin sonuna gelindiginde karsilasilan kimseler ise daha tehlikeli ve karanlik olur. Cesitli siyasi
fraksiyonlara mensup bu kisiler, sokaklarin hakimiyeti icin birbiriyle ¢atismakta ve yolda gidenleri
korkutmaktadirlar:

“1978'de artik bizim mahallede de geceleri bombalar patliyordu. Tophaneye ve Karakdy tarafina uzanan
sokaklar milliyetcilerin, tlkiiciilerin denetimindeydi ve gazeteler buralardaki kahvelerde pek ¢ok
cinayetin planlarinin yapildigini yazardi. Cukurcuma Yokusu'ndan yukariya. Cihangire dogru ¢ikan parke
tas1 kapli ¢arpik ¢urpuk sokaklarda ise Kiirtler, Aleviler, cesit ¢esit sol fraksiyona yakinlik duyan kiigiik
memurlar, is¢iler ve 6grenciler yuvalanmisti. Onlar da silah kullanmayi severdi. ... Keskinlerden ¢iktigim
saatlerde Cukurcuma, Tophane, Cihangir sokaklar1 hi¢ tekin olmazdi. Arabayla evimize donerken bile afis
asan, bildiri yapistiran ya da duvarlara slogan yazan birilerini hep goriir, korku i¢cinde bakisirdik” (2014:
371-372).

Yol-Karsilasma kronotopu, baz1 anlik karsilasmalara, tesadiiflere agiktir. Fiisun'u aradig1 aylarda siklikla
sehri gezen Kemal de bazen ona rastlar gibi olur. Bu ¢arpici rastlantilar, onu derinden sarsar:
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“En sarsicl ilk kargilagsma, Suadiye'ye tagsinmis olan annemlere Temmuz sonuna dogru bir aksamiistii
araball vapurla giderken gerceklesti. Kabatas'tan Uskiidar'a yanasmakta olan vapurun icindeki diger
sabirsiz sofdrler gibi, arabamin motorunu ¢alistirmistim ki, yanda yaya yolculara ayrilmis kapidan
¢ikarken Fiisun'u gérdiim. Arabalarin inigine ayrilan kapi heniiz agilmamisti, ancak arabadan firlayip
arkasindan kosarsam ona yetisebilirdim, ama o zaman da vapurun ¢ikisinmi tikayacaktim. Yiiregim hirsla
carparken, kendimi disar1 attim. Biitiin gliciimle ona tam seslenecektim ki, goriis agima giren belden
asagisiin sevgilimin giizelim govdesinden ¢ok daha kalin ve kaba oldugunu, yiiziiniin de bambagska
birinin yizii sekline girdigini aciyla fark ettim. Acimin bir mutluluk heyecanina donistiigii o sekiz-on
saniyeyi, ertesi glinlerde agir cekimle hep yeniden yasadim ve onunla boyle karsilasacagimiza ictenlikle
inanmaya basladim” (2014: 181).

Flisun’a kavusma timidini tazeleyen bu karsilasma, yanilginin biitiin acisina ragmen, tath heyecanlar da
tasir. Kemal daha sonra buna benzer pek ¢ok hayali karsilasmalar yasayacak ve bir giin Fiisun’a rast
gelebilmek icin Istanbul’un fakir semtlerini gezmeye bagslayacaktir.

Kemal'in yolda karsilastig1 bir diger isim de Flisun'un kocasi Feridun olur. Fiisun’u bulduktan sonra onun
evlendigini ve kendisiyle de menfaati i¢cin goriismeye basladigini 6grenen Kemal, bir daha onu
gormeyecegine kendi kendine s6z verir. Fakat evine donerken yolda karsisina Feridun ¢ikar. Sarhoslugun
da etkisiyle birden karar degistiren Kemal, Feridun’a ¢ekmek istedigi filmde yardimci olmak istedigini
soyler. Bu teklife Feridun da sasirir. Kemal'in bu kararinin altinda Fiisun’a duydugu saplantili aski
yatmaktadir. O, Fiisun’u gérmeden yasayamayacagini diisiindir.

Bir diger dikkat ¢ekici karsilagsma ise yillar sonra Milano’da gerceklesir. Kemal, Bagatti Valsecchi Miizesi'ni
gezmek icin gittigi bu sehirde 31 yil 6nce nisandan ayrildigi Sibel ve ailesiyle karsilasir. Karsilasma, yazar
Orhan Pamuk’a Sibel Hanim tarafindan anlatilir. Sibel'in, kendi gencligine ¢ok benzedigini soyledigi kizi
Gil'ti yolda goren Kemal, saskinlik icinde ona “Sibel!” diye seslenir. Eski nisanli, yillar sonra Milano’da
karsilastigi Kemal'in halinin perisanligindan etkilenir. Kemal bu karsilasmadan bir giin sonra 6liir.

Yol kronotopunun yiiklendigi bir bagka 6nemli deger ise onun hem bir baslangi¢c hem de bir bitisin mekani
olabilmesinden kaynaklanir. Masumiyet Miizesi romaninda da yolun bdyle giiclii bir duygu tasidig gorilir.
Zira kahraman-anlatici1 Kemal Basmaci'nin biiyiik ask hikayesi bir yolda gerceklesen tesadiifle basladig gibi,
bir yol lizerindeki kazayla da sona erer.

1975 Nisan’inda Kemal ve sevgilisi Sibel, Nisantasi’'nda yiiriirken Sanzelize Butik'in vitrininde Jenny Colon
marka bir ¢anta goriirler ve Sibel ¢cantay1 cok begenir. Ertesi giin o butige ¢antay1 almaya giden Kemal, uzak
akrabalarindan Fisun'un o diikkanda calistigini gorecek, yillardir gérmedigi bu kizin giizelligine
kapilacaktir.

Fiisun’la Kemal'in kendi seyrinde ilerleyen asklar1 ise diigiin dncesi ¢iktiklari Paris yolculugu sirasinda
ebedi ayrilikla neticelenir. Yillar boyunca sevdigi kiza kavusma hayali kuran Kemal, 1984 yil1 Agustos’'unda
artik bosanmis bir kadin olan Fiisun’la evlilik arifesindedir. Kemal, Fiisun’la sorunsuz ve mutlu, yeni bir
hayata adim attigin1 diisinmektedir. Sevdigi kizla g¢iktiklar1 yolculukta, Edirne yakinlarinda, Biiylk
Semiramis Oteli'nde bir gece kalirlar. Geceyi birlikte geciren cift, sabah biiyiik bir tartisma yasar. Yillarca
hayallerine ulasmasi kendisini seven adam tarafindan engellenen Fiisun, bindikleri Chevrolet’yi 6fkeyle bir
agaca dogru siirer:

“0 zaman yasadigim mutlulugun sonuna geldigimizi, bunun bu giizel dlemden ayrilis zamani oldugunu
ruhumda derinden hissettim. Son hizla ¢mar agacina dogru gidiyorduk. Bizi o hedefe Fiisun kilitlemisti.
Boyle hissettim, kendime onunkinden baska bir gelecek de gormiiyordum artik. Nereye gidiyorsak
onunla birlikte gidiyorduk ve bu diinyadaki mutlulugu kagcirmistik. Cok yazik olmustu, ama bu sanki
kaginilmaz bir seydi. O zaman yasadigim mutlulugun sonuna geldigimizi, bunun bu giizel alemden ayrilis
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zamanl oldugunu ruhumda derinden hissettim. Son hizla ¢inar agacina dogru gidiyorduk. Bizi o hedefe
Fiisun kilitlemisti. Boyle hissettim, kendime onunkinden bagka bir gelecek de gérmiiyordum artik.
Nereye gidiyorsak onunla birlikte gidiyorduk ve bu diinyadaki mutlulugu kagirmistik. Cok yazik olmustu,
ama bu sanki kaginilmaz bir seydi” (2014: 505).

Kazada Fiisun oliir, Kemal ise giicliikle hayata tutunur. Yol, Kemal’in tutkuyla bagh oldugu Fiisun'u
kaybettigi, 6liimciil bir mekana doniisiir. Bundan sonra ise Kemal icin yeni yolculuklar s6z konusudur.
Ileride kuracag: miize fikrinin temellerini bu yolculuklar sirasinda atacak olan Kemal, yillar boyunca
diinyanin hemen her yerinde gezinir, gittigi sehirlerin sokaklarini kesfeder, miizelerini ziyaret eder.

Fiisun’un kaza yaptig1 Chevrolet'ye de yol kronotopuna katkis1 bakimindan deginmekte fayda vardir. Bir
donemin statli simgesi olan bu Amerikan arabasi, Kemal'e babasindan yadigar kalir. Soférii Cetin Bey’in
kullandig1 arabanin arka koltugunda oturan Kemal, istanbul sokaklarini, denizi, cevirme yapan darbe
donemi askerlerini seyreder. Bir zenginlik alameti olan Chevrolet ile akrabalar da gezdirilir. Kemal, bunun,
60’1 yillardan itibaren gelisen bir adet oldugunu anlatir. Ehliyet almay1 ¢ok isteyen Fiisun'a da yine
Chevrolet'de siiriis dersleri verir ve bu dersler sirasinda Istanbul’u dolasirlar. Baslamadan bitecek olan
Avrupa seyahatine de yine bu aragla ¢ikarlar. Kemal, kazadan bir miiddet sonra Chevrolet'nin enkazini bir
hurdacida bulur ve onu da sergilemek iizere miizesine tasir.

Yol-karsilasma kronotopu Masumiyet Miizesi'nin olay orgiisiinde belirleyici rol iistlenmekte, kisilerin
karakterini belirgin kilmakta ve Chatman’in da ifade ettigi gibi “anlatinin ruh haline katkida bulunmak”tadir
(2008: 132).

1. 3. Ev kronotopu

Salon kronotopunu aciklayan Bahtin, evin herhangi bir odasinin da benzeri duygu ve degerleri
ylklenebileceginden bahseder. Masumiyet Miizesi’nde buna uygun odalardan bahsedilebilir. Bununla
birlikte dncelikle roman kisilerinin yasadigi evlerin birer kronotop olarak degerlendirilmesi gerekir. “Clinkii
evimiz bizim diinya késemizdir. Bizim -sik sik yinelendigi gibi- ilk evrenimizdir. Ev, gercek bir kozmostur”
(Bachelard, 1996: 32). Ev, sadece barindirma islevi gérmez; insanin anilarini, diislerini, diisiincelerini
saklayan bir mekan olarak onu korur ve dis diinyaya karsi bir siginak, bir dayanak noktasi olur#.

11k olarak Kemal'in ailesiyle birlikte yasadig1 Tesvikiye Camii karsisindaki apartman dairesi, modern Tiirk
ailesinin mekani olarak toplumsal bir anlam ifade etmesinin yani sira Kemal’in ¢ocukluguna dair
hatiralarinin sekillendigi bir huzur ve mutluluk imgesi olarak dikkat ceker. Fiisun'u kaybettigi siralarda,
hayatin ac1 yonlerini tecriibe etmeye baslayan Kemal, Tesvikiye’'deki evlerinin ve cevresinin huzur dolu
atmosferinden medet umar:

“Diinya iste boyle giizel bir yerdi, yaz aksaminda Bogaz yoniinden esen poyraz, Tegvikiye Camii'nin
avlusundaki ¢inar agaglarini taa ¢ocuklugumdan beri hatirladigim hos ve yumusacik sesle hisirdatiyor;
hava kararirken kirlangiglar 1930'lardan kalma apartmanlarin damlarinin ve caminin iizerinden
cigliklar atarak uguyor; sayfiye evine gitmeyen Nisantaslilarin televizyonlarimin 15181 hava karardik¢a
belirginlesiyor; bir balkonda cani sikilan bir geng kiz, daha sonra bagka bir balkonda mutsuz bir baba,
ana caddedeki trafige bir siire dalgin dalgin bakiyor; bense biitiin bu manzarayi, kendi duygularimi
seyreder gibi seyrediyor, Fiisun'u hi¢ unutamamaktan korkuyordum. Orada kendi evimin balkonunun

4 Ayse Demir, Bachelard'in bireyi 6ne ¢ikaran bu ev yorumuna karsin, Tiirk edebiyatinda evin bireyden 6nce “ailenin varligini
koruma ve onu bir arada tutma” isleviyle var oldugunu dile getirir (2011: 19). Bu durum modern Tiirk romaninda bireyin
lehine olarak degisir. Kemal'in 6nce Sibel'in yalisinda yagamak, daha sonra Fiisun'u aramak ve nihayet onun hatirasini
yasatmak i¢in baba evinden ayrilmasi aile baglarindan soyutlanarak bireylesen, kendi diisiiniin pesinden giden bir 6zneye
isaret eder.
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serinliginde otura otura ve arada bana katilip gevezelik edenleri tath tath dinleyerek, kiip gibi i¢tim”
(2014: 195-196).

Fiisun'u bulamayan ve acilar1 yatismayan Kemal, Sibel'le de yollarini ayirirken ailesinin merak dolu
bakislarindan korunmak icin evden ayrilir ve Fatih Oteli'nde kalmaya baslar. Bir yandan da Fiisun'u
aramaya devam eden Kemal, yabancilarla bir arada kaldigi bu otelden babasinin 6liim haberi iizerine ¢ikar
ve annesinin yanina, evine doner:

“Eve donmek, o diinyanin merkezine donmek demek oldugu i¢in kendimden saklayamadigim bir
mutluludum vardi ve babasi 6len herhangi bir erkegin duydugundan daha yogun bir sugluluk
duyuyordum. Buzdolabinda, 6lmeden 6nceki gece babamin yanladig bir kii¢iik Yeni Raki sisesi buldum,
biitiin konuklar gittikten sonra, annem ve agabeyimle otururken dibine kadar i¢tim” (2014: 235).

Kemal, babasini kaybettigi i¢in lizglin olmakla beraber, 6liim acisini bastiran bir mutluluk duygusu da tasir.
ik evrenine dénen bir adamin mutlulugudur bu; ev, tanidik esyalar ve kokularla gegmisi simdiye baglar.

Tesvikiye’deki evlerinde yer alan salon ise hem ailenin bir araya geldigi hem de bayram, diigiin, cenaze gibi
vesilelerle eve gelen misafirlerin agirlandigi bir mekan olarak romanda yer alir. 1969 yili Kurban Bayrami
anilarini anlatan Kemal, o giin evin salonunu dolduran kalabaliktan bahseder; bu kalabalik misafirler
arasinda Flisun ve ailesi de vardir. Benzeri bir kalabalik, babasinin 6liimiiyle yine salonda agirlanir. Kemal
giin boyu gelenlerle ve ailesiyle ilgilenir, hatta dedikodular yapar. Aile iiyeleri y1lbasinda da salonda toplanir
ve tombala oynar. 70’lerin 6nemli bir aile eglencesi olan bu oyuna biiyiik kii¢iik herkes katilir ve Kemal'in
annesinin hazirladig hediyeler, kazananlara dagitilir.

Salonda bulunan yemek masasi da Kemal'in ailesiyle birlikte 6gle ve aksam yemeklerinde bulustugu bir
mekandir. Burada giinliik olaylar konusulur. Ozellikle Fiisun’un 8liimiiniin ardindan yillarca anne-ogulun
sevdiklerini yitirmis insanlarin duygudaslgiyla oturdugu yemek masasinda giindelik konusmalar,
dedikodular yapilir; biiytlik olaylar gerceklesmez, huzursuzluk ¢cikmasina izin verilmezs.

Ev kronotopu i¢inde ele alinacak bir diger mekan ise Kemal'le Fiisun'un yasak askina sahne olan Merhamet
Apartmani’dir. Cumhuriyet’in ilaninin ardindan yiikselen yeni burjuva sinifi mensuplarindan bir aileye ait
olan bu apartmanda Kemal'in annesine ait bir daire bulunmaktadir. Evdeki eski veya modas1 ge¢mis
esyalarin tutuldugu bir depo kimligi tasiyan bu daireye Flisun’u davet eden Kemal, onunla kisa ama tutkulu
bir iliski yasar. Bahg¢eye bakan penceresiyle evin disindaki varliklara, kus seslerine, ¢ocuk bagirislarina da
kulak veren bu daire Kemal ve Flisun'un asklarinin masumiyetini, gocuksulugunu temsil ettigi kadar, bu
masumiyetin kaybina da atifta bulunur. Fiisun’a soyledigi yalanlarla ona merhamet gdstermeyen, askinin
kiymetini bilmeyen Kemal’in bencilligi bu dairede ve onun tozlu esyalarinda, kif kokulu divaninda yanki
bulur. Bu bakimdan apartmanin ismi de sembolik bir deger tasimaktadir.

Kemal, Fiisun’u kaybettikten sonra garip bir tutkuyla onu hatirlatan esyalari bu dairede biriktirmeye baslar.
Flisun’un elinin degdigi objelerden, ictigi sigaranin izmaritine, dondurma kiilahindan, mendile hemen her
nesne onun koleksiyonunun bir parcasi olarak dairede yerini alir.

“Merhamet Apartmani’'ndaki daireye gider, orada Fiisun ile yasadigimiz mutlu saatleri diisiinerek
hayallere dalarken, gittikce biiytliyen "koleksiyonuma" hayret ile saskinlik aras1 bir duyguyla bakardim.

5 Esra Topuz'un hazirladig1 Edebiyat ve Yemek: Bir Kronotop Olarak Yemek baghikli yiiksek lisans tezinde de Masumiyet
Miizesi romaninda kisilerin bir araya geldigi yemek masasinda olay orgiisiinii derinden etkileyecek bir degisimin, kisisel
doniisiimiin yagsanmadig dile getirilir (2012: 43-51). Bununla birlikte 6zellikle Kemal’in Fiisunlarin evinde yaklasik sekiz
yil boyunca oturdugu yemek masasinda hemen her zaman ayni durumlarin tekrar etmesi, evin zamandisiligina vurgu
yapilmasi bakimindan deger tasir. Bu, vakitleri belirleyen radyo, televizyon ve ezan gibi nesnel zaman isaretlerinden ayr1
olarak var olan Fiisun ve ailesinin 6zel zamamdir (2014: 296).
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Hi¢ durmadan biriken bu egyalar, yavas yavas askimin yogunlugunu gosteren isaretlere doniisiiyordu.
Onlara Fiisun ile yagadigim mutlu saatleri hatirlatan teselli edici seyler gibi degil, ruhumda esmekte olan
bir firtinanin elle tutulur uzantilariymis gibi bakardim bazan. Bazan da biriktirdigim seylerin varhgindan
utanir, bagkalarinin onlar1 gérmesini hi¢ istemez, gittikce artan esyalarin bu gidisle birkag¢ yilda
Merhamet Apartmani’ndaki dairenin odalarini bastan asagi kaplayabilecegini aklima getirir, korkardim”
(2014: 377).

Kemal sik sik bu daireye giderek, birlikte vakit gecirdigi esyalar sayesinde Fiisun'un yokluguna bir nebze
olsun katlanabilir. Bununla birlikte zamanla bu esyalarin roman kahraman ic¢in birer fetis nesnesine
doniistigi de gorilir. Fisun'un olimiinden sonra bu esyalar1 diizenleyerek sergilemek ve askina
olumsiizliik katmak isteyen Kemal, bir miize kurmaya karar verir.

“Masumiyet Miizesi” adin1 verecegi bu yer ise Fiisunlarin Cukurcuma’daki evleridir. Fiisun kendisini terk
ettikten yaklasik bir bucuk y1l sonra Kemal, onu ilk kez bu evde ziyaret eder. Kemal i¢in burasi bir tapinaktir.
Zira ev, tutkuyla bagh oldugu, zihninde idealize ederek bir tapinma nesnesine doniistiirdiigi kadinin sessiz,
sakin ve pek de 6zgiir olmadan yasadig1 bir mekandir. Kemal, yaklasik sekiz y1l boyunca haftanin birkag
aksamini bu evde gecirir. Takintih bir sik olan Kemal, bu ziyaretlerin hepsini kaydetmistir:

“Tam yedi y1l on ay, Gukurcuma'ya, Fiisun'u gérmeye aksam yemegine gittim. ilk gidisim Nesibe Hala’nin
‘Aksamlar1 bekliyoruz!” demesinden on bir giin sonra, 23 Ekim 1976 Cumartesi olduguna ve
Cukurcuma'daki son aksam yemegimizi Fiisun, ben ve Nesibe Hala 26 Agustos 1984 Pazar giinii
yedigimize gore, aradan 2864 giin gegmis. Hikdyesini anlatacagim bu 409 haftada, notlarima gore onlara
1593 kere aksam yemegine gitmisim. Ortalama haftada dort kere demektir bu, ama haftada dort giin hig
sasmadan Cukurcumaya aksam yemegine gittigim de sanilmasin” (2014: 291).

Bu ziyaretlerin sikligina sasiracak okuru ise zamanin goreceli oldugu konusunda uyarmayi ihmal etmez
Kemal. O, aski i¢in Flisunlarin kapisini defalarca asindirmistir. Kemal, Flisun'u gérmeye gittigi kadar onun
alemini tanimak, soludugu atmosfere yakin olmak i¢in de Cukurcuma’daki eve gider. Burasi Kemal'e gore
“zamandis1” bir yerdir: “Miizemizi ziyarete gelen meraklinin, Keskinlerin biitiin eski esyalarina, bozulmus,
paslanmis, yillardir ¢alismayan ¢alar saatlerine, kol saatlerine bakarken, bu ‘zamandist’ tuhaflig1 ya da bu
seylerin kendi aralarinda olusturduklar1 6zel zamani fark etmesini isterim. Bu 6zel zaman Fiisunlarin
evinde yillarca soludugum ruhtur” (2014: 296).

Zamani Aristo'nun kuraminda oldugu gibi bir ¢izgi olarak ele almak istemeyen Kemal, “simdi”ye, anlara
odakli bir zaman anlayis gelistirir. Cizgisel zaman, nihayetinde bitislere, yani 6liime isaret eder. Oysa bir an
icin tadilan mutluluk, kisiyi cok uzun stireler mutlu edecek giice sahiptir:

“...‘'simdi’ dedigimiz anlar, Cukurcuma’ya aksam yemeklerine gitmeye basladigim giinlerde oldugu gibi,
Fiisun’un bir giilimseyisiyle, bazan bir yiizy1l yetecek kadar mutluluk verebilir bize. Keskinlerin evine
hayatimin geri kalaninda bana yetecek mutlulugu almaya gittigimi daha bastan anlamistim ve evlerinden
Flisun’un dokundugu irili ufakl kii¢iik esyalari, bu mutlu anlar1 saklamak i¢in alip gotiiriiyordum” (2014:
298).

Flsun’la yakaladigi mutlu anlar1 zihninde ve topladigl esyalarda sabitlemeye calisan Kemal i¢in o evde
gecirilen her gece, en umutsuz olanlar1 bile, yillar boyunca kendisine mutluluk vermeye devam edecektir.
Flisun oldikten sonra ise Kemal, buray artik bir telafi mekanina déntistiirmek ister. Fiisun'un 6zgiir bir
kadin olarak ¢ikamadig ve ¢izdigi kus resimleriyle teselli buldugu bu aile evi, Kemal tarafindan agkinin
sonsuza dek yasatilacagi bir kisisel miize haline getirilir.

Yine ev kronotopu gercevesinde ele alinabilecek bir diger zaman-mekan ise Sibellerin Anadoluhisari’ndaki
yalisidir. Yali eski ve harap bir binadir. Yine de ask acisini atlatmak isteyen Kemal, nisanlisi Sibel'in de
destegiyle yaz mevsimini burada, yali hayatinin sundugu cesitli zevkleri tadarak gecirir. Cani istediginde
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denize atlayip ylizmek, yaliya yanasan balik¢ilardan balik almak, arkadaslarla eglenceler tertip etmek
bunlardan bazilaridir. Bu eglenceler arasinda Sibel, Kemal'in Fiisun'u unutabilecegini timit eder:

“Yeni bir hayata baslamanin coskusuyla hemen benimsedigim yali hayatinin tesellileri, ilk giinlerde beni
hastaligimdan hizla kurtulmakta olduguma inandirdi. Gece hangi eglenceden, hangi saatte ve ne kadar
sarhos donmiis olursak olalim, sabah Bogazin dalgalarinda yansiyan tuhaf bir 151k panjurlarin arasindan
s1zip odamizin tavaninda oynasmaya baslar baslamaz yataktan kalkar, panjurlari parmaklarimin ucuyla
itip acar ve igeriye patlar gibi dolan manzaranin giizelligine her seferinde hayret ederdim. Hayretimde,
hayatin unutmakta oldugumu sandigim giizelligini yeniden kesfetmenin heyecani da vardi ya da ben dyle
inanmak istiyordum” (2014: 202-203).

Fakat yaz sonuna kadar Fiisun’u unutamayan Kemal’in durumu giderek vahim bir hal almaya baslar. Bu ise
ona sefkatle ve bagislayicilikla yaklasan Sibel'i timitsizlige diistriir. Giderek hiiziinlii bir ¢ifte déntisen
nisanlilar, yine de bu eski binada kendilerini mutlu hisseder:

“Ote yandan ikimiz de ihtisamini kaybeden bu eski yalida birlikte yasamaktan memnunduk. Durumumuz
ne kadar umutsuz olursa olsun, kdhne binada bizi birbirimize baglayan ve acimiz1 giizellestirerek
dayanilir kilan bir sey vardi. Yali hayati artik canlanmayacagi anlagilan agskimiz bir gesit yenilgi, kader
ve yoldaslik duygulariyla derinlestiriyor, yok olan Osmanl kiiltiiriiniin son kalintilar1 biz eski asik, yeni
nisanllarin hayatlarindaki ‘eksiklige’ bir derinlik katiyor, hatta bizi sevisememenin acilarindan
koruyordu” (2014: 213).

Burada yaliy1 Bahtin’in “sato kronotopu”yla da iliskilendirmek miimkiindiir. Ne de olsa yali, Osmanh
kiltiiriiniin ve Bogazi¢i'nde siirdiiriilen zevk-i selimin bir yansimasidir. Ama bu mekan, soguk mevsimler
icin uygun bir yer degildir. Aralarindaki iliskinin asktan baska bir seye doniismesi ve Kemal'in merhametli
nisanlisinin ilgisinden daimi bir surette faydalanarak bencillik etmesi nisan bagini zayiflatir. Kdhne yaliya
gelen sonbaharla birlikte ikilinin arasina da bir sogukluk girer. Sibel, duygularini istismar eden Kemal’den
uzaklasir. Ama nisani1 da kolaylikla atamaz. Clinkii yaz boyunca yalida gegirdikleri evlilik dncesi bu cift
hayati, “modern” de olsa sosyete mensuplari icin bile dedikodular ve kinamalara kap1 aralamistir.

Ev imgesi, bazen salon ve yatak odasi gibi unsurlariyla birlikte Masumiyet Miizesi romaninda zaman-mekan
iliskisini yansitir. Zamanin nesnel ve 6znel olarak hissedildigi evler Kkisileri barindirir, onlara diisler
kurdurur. Bachelard’in deyisiyle “icinde oturulan mekan, geometrik mekan1 asar” (1996: 72). Insanla
etkilesim halinde olan ev, kendi degistigi gibi insan1 da degistirir. Hatiralarin yogunlastig1 ev kronotopunda,
zaman derinlik kazanir.

1. 4. Esik kronotopu

insan hayatim sekillendiren ani Kkararlarin, krizlerin mekan1 olan esik kronotopu, Masumiyet Miizesi
kahramanlarinin da hayatlarina yeni bir yon verir. Kemal'in davetine uyarak Merhamet Apartmani'na giden
Flisun, kap1 esiginde yasadig kisa siireli kararsizligin ardindan daireye girer ve baskasiyla nisanlanacak
olan bu uzak akrabasiyla iliski yasamaya baslar. Bu iliski i¢inde cinselligi tadan Fiisun, masumiyetini
yitirirken Kemal'le birlikte yeni deneyimlere dogru yol alir. Bununla birlikte yasadigi iliskinin bedelini agir
bir sekilde 6der; ask kafasini karistirdigi i¢in liniversite sinavina ¢alismayan Fiisun okuma ve kendi ayaklari
tizerinde durma imkamm kaybeder. Asik oldugu Kemal'in soyledigi yalanlar1 6grendiginde ise giiven
duygusunu yitirir. Kemal ytziinden icine diistiigii zor durumdan pek de sevmedigi biriyle evlenerek
kurtulmaya calisir. Sinema yildizi olma hayalleri de yine Kemal tarafindan engellenen gen¢ kadin,
evlenmeden once kaldiklari otelde Kemal'in odasina gitmek suretiyle ikinci bir hata yapar. Neticede istedigi
hayati yagsayamayacagini ve anlasilmadigini diisiinen Fiisun 6liime yirir.
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Kemal de Merhamet Apartmani’'ndaki dairenin esiginden Flisun'u igeri aldiktan sonra hayatini degistirecek
bir agk yasamaya baslar. Cevresi tarafindan uygun bir es olarak goriilmeyen Fiisun’la yasak bir iliski icine
girer. Bu sirada nisanlanacagi Sibel'den de ayrilmayr diisinmeyen Kemal, hayatin giizelliklerinin,
mutluluklarinin bir tepside kendisine sunuldugu diisiincesindedir. Oysa Fiisun’un kendisini terk etmesinin
ardindan Sibel’den de sosyetik ¢evresinden de giderek uzaklasir, icine kapanir. Bu mutsuzluk onu dliime
siirtiklerken karsisina ikinci bir sans ¢ikar. Flisun'un davetiyle gittigi Cukurcuma’daki evin esiginde sevdigi
kadini bulmanin sevinci ve evlenme {imidi tasiyan gen¢ adam, Flisun'un Feridun isimli bir senaristle
evlendigini o6grenir. Esikte tanistirildigi damat beyin varligini kabul etmek istemez. Yasadigi hayal
kirikliginin ardindan, bir daha o eve adim atmamaya karar veren Kemal, yine de iradeli davranamaz;
Fiisun’a duydugu biiyiik arzu, buna engel olur. O esikten, sonraki sekiz y1l boyunca, bile isteye defalarca

gecer.

Esik, baglantili oldugu koridor, sahanlik gibi mekéanlarla birlikte Masumiyet Miizesi'nin asiklarinin
hayatlarini bir daha asla eskisi gibi olmayacak sekilde degistirir. Yogun duygu degeri tasiyan bu esik
kronotopunda gerek Fiisun gerek Kemal kararsizlik yasasalar da ask ve tutku gibi duygularin esaretinde,
kader esiginden atlarlar. Boylece kendilerini deneyimin kollarina birakan ve masumiyetlerini yitiren
sevgililer, farkli bedeller 6derler. Esikten atlayarak ¢iktiklar1 yolculugun sonunda Fiisun, 6liimii tercih eder.
Isminde kendini agik eden biiyiilii ve hayali bir varliga déniisiir. Kemal ise bencilliklerine kurban ettigi
askina olan kalbi borcunu bir miize kurarak 6demeye ¢alisir. Onun agki yillar i¢cinde Fiisun’un da varhgini
asan ve alemi i¢ine alan bir duyguya doniistir. Bu da roman1 Kemal’in olgunlasma hikayesine doniistiiriir
(Parla, 2018a: 54). Kemal, kendini kapattig1 miize-evde Fiisun’u ve Fiisun'un kokusunun sindigi, gozlerinin
degdigi Istanbul’u yasatir.

1. 5. Kap1 kronotopu

Kaps, acik veya kapali olusuna gore olay 6rgiisiinde anlam kazanan bir kronotop olarak karsimiza ¢ikar. Bir
kap1 sadece varlik olarak degil, agmak, kapamak gibi fiillerle birlikte de diisiintilmelidir. Agilan bir kap,
mekanlar arasindaki gecise izin verir ve mahremiyeti ortadan kaldirir. Kapali bir kap1 ise bu iznin
olmadigini gosterir. Kapinin agillmasi veya kapanmasi durumlari ise bu fiilleri gerceklestiren Kkisilerin
varligina isaret eder. Bir kapinin agilmasi ve kapanmasi, bazi olaylarin da tetikleyicisi olabilmektedir
(Demir, 2011: 352-353).

Masumiyet Miizesi romaninda da kapi kronotopunun bazi islevler yiiklendigi goriilir. Kemal, Sanzelize
Butik’in kapisini acip iceri girer ve Filisun’la karsilasir. Bu romanda anlatilacak olaylarin tetikleyicisi olur.
Yine Kemal, riiyasinda Merhamet Apartmani’'na davet ettigi Fiisun’a kapiy1 actigini gortir. Burada riiyayla
birlesen kapi imgesi yeni bir iliskinin baslayacaginin isareti olur. Daha sonralar1 Kemal, Merhamet
Apartmani’'nda bulusmaya basladig1 Fiisun'u kaybetmemek i¢in ona dairenin kapisinda yalvaracaktir.

Kemal, Fiisun’u kaybettiginde, ilk olarak oturduklar1 Kuyulubostan Sokak’taki eve gider. Kapiya defalarca
vurur, zile basar ama kimse cevap vermez. Kap1 burada bir duvara doniisiir ve Kemal’in Fiisun’a ulagsmasini
engeller. Fiisun ve ailesi bu evden tasinmistir ve artik ondan haber almanin bir imkani yoktur.

Aylar siiren arayistan sonra Kemal, Fliisun'u Cukurcuma’da buldugunda heyecanla ailenin kapisina varir:
“Kalbim hizlanarak kapiy: ¢aldim. Az sonra Nesibe Hala kapiy1 act; bisikleti getirirken, arkamdan bana
semsiye tutan Cetin Efendi'den ve elimdeki giillerden etkilendigini hatirliyorum. Kadinin yiiziinde bir
huzursuzluk vardi, ama iizerinde durmadim; c¢iinkii merdivenlerden, basamak basamak Fiisun’a
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yaklasiyordum” (2014: 245). Kap1 bu kez agilmis, Kemal’e giris izni verilmistir. Kemal, bu dakikada Fiisun’a
kavustugu diisiincesiyle sevinir.

Kemal’in sonraki ziyaretlerinde kapiy1 hep Nesibe Hala acar. Baska zamanlarda, gelen misafire kapiy1 aganin
Fiisun oldugunu goéren Kemal, o eve ni¢in geldigini ailenin anladigini hisseder. Kapinin agilmasi Fiisun'un
babasi, annesi, esi ve kendisinin Kemal’in evdeki varligindan rahatsiz olmadiklarinin bir isaretiyken, kapiy:
acanin Nesibe Hala olmasi, ona bazi sinirlar asmamasi gerektigini hatirlatir.

Kemal’in Fiisun’un evli oldugu gercegini hazmedemedigi ilk ziyaretinde ise banyoya kendini kapattig1
goriliir. Kapiy1 kapatip sarhoslugun etkisiyle bir miiddet oradan ¢ikmayan Kemal, Fiisun'un 6ksiirigiinii
duyduktan sonra biraz olsun kendine gelir. Burada kapi, kisinin kendisini dis diinyaya, ac1 gergeklere ve
iletisime kapatmasini saglar.

Masumiyet Miizesi romaninda kapi, agik ve kapali olmasina gére umudun yahut hayal kirikliginin mekani
olabilmektedir. Ayrica romanda yer alan esik kronotopuyla birlikte diisiiniilebilecek olan kapi, kimi zaman
sinir durumlarin yasandigl bir yere de donfisiir.

1. 6. Pencere-balkon kronotopu

Pencere ve balkonlar, kapilarin haricinde, bir evin dis diinyayla iliskilerini sekillendiren yerlerdir.
Pencerenin a¢ik olup olmamasi, perdesinin takili olup olmamasi1 veya pencereden bir 1s1ginin sizip
sizmamasi bir evin yuva olup olmadigini gosterebilir. Bu, evin disindan bakan kimsenin gozleyebilecegi bir
durumdur. Buna karsilik olarak evde yasayanlar da disariyr pencerelerden, balkonlardan seyrederler.
Disardaki olaylari, insanlarin gidis gelislerini bu yerlerden takip ederler; disarda bulunan insanlarla
iletisime gegerler.

Masumiyet Miizesi'nde pencerenin hem disardan bakan i¢in hem de icerde oturanlar icin bazi degerler
tasidigi goriiliir. Kemal, kiskancglik krizi gecirdigi bir aksam, Flisun’'un Kuyulubostan Sokak’taki evine gider;
pencereden sizan 15181, onun evde olusunun bir isareti sayar. Yillar sonra Kemal, baktigi bu pencere
manzarasinl resmettirerek Masumiyet Miizesi'nde de sergiler ve “miizegezer”’in de, o aksam kendisinin
yasadig1 kiskangligl hissetmesini ister. Flisun, Kemal'i terk ettikten sonra daha fazla dayanamayip yine bu
eve giden Kemal, bu kez pencerelerin perdesiz oldugunu goriir ve Fiisunlarin tasindiklarini anlayarak
yikilir.

Pencere 6ni ise, Kemal'in Fiisun'u Cukurcuma’daki evlerinde bulduktan sonra yaptig1 ziyaretlerde de
siklikla durdugu bir konum haline gelir. {1k ziyaretinde, yagmurun sokakta meydana getirdigi kii¢iik bir seli
ve sel sularinin evlerine girmemesi i¢in ugrasan mahalleliyi Flisun’un aile tiyeleriyle birlikte ilgiyle seyreder.

Sonraki yillarda, ¢ogu vaktini evde geciren Fiisun’la birlikte pencere 6niinde dikilerek disariy: seyreder ve
sohbet ederler. Bu kisa sohbet anlari, Kemal'in Fiisun’a fiziksel olarak de en yakin oldugu zaman dilimlerini
teskil eder. Bunlardan birini ayrintilariyla anlatan Kemal'in, kisacik anlara sigdirdigi mutluluk ve sevdigi
kadinin hareketlerinde yakaladig incelik dikkat ¢ekicidir:

“Bana kalirsa, o gece Fiisun, masadan kalkip yanima bana yakinlik gostermek icin gelmisti. Yanimda
sessizce durup, bu siradan manzaraya bakmasi da bunu gosteriyordu. Sirf Fiisun yanimda oldugu igin
bana olagantistii siirsel goziiken kiremitlerle ¢inko damlara, dumani hafifce tiiten bacalara, aydinlik
pencerelerdeki ailelerin ev i¢lerinde hareket edisine bakarken, igimden elimi Fiisunun omzuna koymak,
ona sarilmak, ona dokunmak geliyordu... Su anlattigim ikilemle sekiz yil ¢ok diisiinmiis, ¢ok kahrol-
musumdur. Pencereden disariya, burada bir resmini sergiledigim gece manzarasina en fazla iki-iki buguk
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dakika baktik. Miizegezer bu manzaraya bakarken benim ikilemimi i¢inde hissetsin liitfen ve Fiisun'un
bu konuda ¢ok ince ve zarif davrandigini unutmasin” (2014: 309-310).

Kiiciik anlara ve mekanlara sigdirilan bu duygu derinliginin bir bagka ilgi ¢ekici 6rnegi de yine
Cukurcuma’daki evde gerceklesir. {lk ziyaretinde Fiisun’un evlendigini 6grenen Kemal, sarhoslugun da
etkisiyle, kendini kapattig1 banyoda epey bir miiddet oyalanir ve disar1 ¢ikmak istemez. Kiiciik evin, kiigiik
banyosunda gerceklerden kagmaya c¢alisan ve mekanda oldugu kadar zamanda da sikisan Kemal, banyo
penceresinden gelen bir sese kulak verir:

“Yagmurun ugultusu ve su borularinin gurultusu arasinda, ¢ocuklugumda babaannemin dinlerken mutlu
oldugu eski alaturka sarkilardan birini duyuyordum. Yakinlarda bir yerde agik bir radyo olmaliydi. Udun
baygin iniltisi ve kanunun neseli timbirtis1 arasindan yorgun ama umutlu bir kadin sesi, banyonun yan
acik kiiciik penceresinden bana ulasiyor ve ‘Asktir, asktir alemde her seyin sebebi,” diyordu. Bu kederli
sarkinin da yardimiyla, banyodaki aynanin karsisinda hayatimin en derin ruhsal anlarindan birini
yasadim ve dlemin, biitiin esyanin bir biitiin oldugunu anladim. Yalmiz 6niimdeki dis fir¢alarindan
sofradaki kiraz tabagina, Fiisun'un o an fark edip cebime indirdigim firketesinden banyo kapisinin
burada sergiledigim siirgiilii kilidine kadar biitlin esyalar degil, biitiin insanlar da birlik igindeydi.
Yasadigimiz hayatin anlami, agkin giictiyle bu birligi hissetmekten ibaretti” (2014: 252).

Kisa bir siire i¢in evin banyosunda ¢ocukluk hatiralarina donen Kemal, radyodan ytikselen ask sarkisinin
kendisinde uyandirdig: hislerle dlemin birligini, biitiinligiini sezer gibi olur ve askin birlestirici giiclinii
kavrar. Bu anlik kavrayis, romanin devaminda, yasadigi aciya ragmen, Kemal'in agkina sadik kalacaginin ve
Flisun'u sevmekten vazgecmeyeceginin bir isareti olarak okunabilir.

Balkon da pencere gibi islevler tasir romanda. Tesvikiye'deki dairelerinde Kemal ve annesi, balkonda
oturup kahvelerini icer, sohbet ederler. Bu balkon, ayrica apartmanin karsisinda bulunan Tesvikiye
Camii'ndeki cenaze tdrenleri i¢cin de bir seyir mekani islevi goriir. Kemal'in annesi Vecihe Hanim,
balkonunda oturarak dénemin sosyetesinin cenazelerini takip eder. Kocasi ve oglu Kemal 61diigii zaman da
acilarina dayanamayan Vecihe Hanim, cenazeye katilamaz ve yine biitiin toreni balkondan izler.

Tesvikiye’deki evde yapilan yaz sonu partisinde de balkon 6nemli bir duygu degeri tasir. Kemal, gece
boyunca balkondan ¢evresini seyrederek Fiisun'u unutmaya ¢alisir. Parti sabah karsi bittiginde, arkadaslari
denize gitmeye karar verir. Kemal ve nisanlisi Sibel evde kalir:

“Derken Mehmet'in arabasi patinaj gekerek gidip sert bir frenle durdu, geri geri geldi, durdu, kapis1 a¢ildi
ve Nurcihan ¢ikip biitlin giicliyle altinci kata, bize bagirarak ipek fularini unuttugunu soyledi. Sibel iceri
kostu, fular1 getirip balkondan caddeye atti. Mor fularin, agir agir asagi inerken, belli belirsiz riizgarda
bir ugurtma gibi nazlanarak acgilip kapanisini, sisip kivrilisini Sibel ile annemin balkonundan
seyredisimizi unutamam hig. Nisanlimla son mutlu hatiramiz budur” (2014: 198).

Yine kisa bir zaman diliminde yakalanan kiiciik bir mutluluk pesindedir Kemal, Sibel'le havada siiziilen
fular1 seyrederken hayatin hala giizel olabilecegini, mutlulugu yakalayabilecegini diistiniir.

Kemal, 12 Eyliil 1980 sabahinda da bir i¢giidiiyle erkenden kalkip bu balkondan disariy1 seyreder. Bos
sokaklarda ara sira mars soyleyen askerleri tasiyan kamyonlardan baska bir sey yoktur. Bu durum askeri
bir darbe yapildigini gosterir. Bes y1l 6nceki partinin sabahinda da Sibel’le balkonda durup ayni manzaraya
baktigini hatirlayan Kemal, sehrin sessizliginden ve riizgarda hisirdayan yapraklarin sesinden keyif alir.

Pencere-balkon kronotopu Masumiyet Miizesi'nde olay orgiisiinii besler ve kisilerin i¢ diinyasini yansitir.
Kiiciik 6lcekli olmakla birlikte pencere ve balkonlarda gecirilen kisa stirelerde uzun soluklu duygulanmalar
yasanir ve derin diisiincelere dalinir.
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1.7. Cekmece-dolap-sandik kronotopu

Bachelard'in Mekdnin Poetikas’'nda tzerinde durdugu cekmece-dolap-sandik kronotopu, zamanin
mekanlastigl kiiclik, fakat anlam ve duygu derinligi itibariyle biiyiiyebilen bir yerdir. Bunlar, i¢lerinde
yalnizca bazi kullanilmayan, eski esyalar1 barindirmaz. Bu esyalarin sahipleriyle kurdugu dolayli-dolaysiz,
ylzeysel veya derin iliskinin de siginagi1 dolaplar, cekmeceler ve sandiklardir:

“Dolap ve dolap raflari, ¢calisma masasi ve ¢cekmeceleri, sandik ve sandigin ikili zemini, gizli psikolojik
yasamin gercek organlaridir. Bu ‘nesneler’ ve bunlar kadar degerli kilinmis bazi baska nesneler
olmasaydi, i¢sel yasamimiz igsellik modelinden yoksun kalirdi. Bunlar karma nesnelerdir, nesne-
oznelerdir. Bizim gibi, bizimle, bizim i¢in bir i¢sellige sahiptirler”(Bachelard, 1996: 100).

Masumiyet Miizesi de Kemal Basmaci'nin ve onun temas ettigi baska hayatlara dair kii¢iik ayrintilarin, “igsel
yasam”larin sergilendigi bir bellek romanidir. Hem bireysel hem toplumsal bellegin devinim halinde oldugu
bu romanda ¢ekmeceler, dolaplar ve kii¢iik kutular insanlarin deger verdigi, anilarinda sakladig1 yahut bir
kenara birakip unuttugu nesnelerin mekani olarak goriiniirler.

Tesvikiye’deki dairede verilen yaz sonu partisi biterken, denize gitmeye hazirlanan gengler arasindan
Nurcihan, mayo aramak bahanesiyle Kemal'in annesinin dolaplarini karistirir. Kemal’in anne-babasinin
kolonya, hali ve cocukluk kokan yatak odalarindaki dolapta, cekmecelerde neler yoktur ki:

“Yattigim yerden annemin ta 1950'lerden kalma islemeli ¢oraplarini, toprak rengindeki ipli ve zarif
korselerini, Merhamet Apartmani'na siirgiine yollamadigi sapkalarini, esarplarini karistirdigini
gorebiliyordum. Nurcihan, annemin bankadaki kasasina giivenmedigi i¢in naylon ¢oraplarinin durdugu
¢ekmecenin arkasindaki bir ¢antada sakladigl ev, arsa, apartman dairesi tapularini, kimileri satilmis,
kimileri kiraya verilmis dairelerin artik ise yaramayan deste deste anahtarlarini, otuz alt1 y1l énce bir
gazetenin dedikodu stitunundan kesilmis babamla digiiniiniin haberini, bundan on iki y1l sonrasinin
tarihini tagiyan Hayat dergisinin "Cemiyet" siitunundan kesilmis ve annemi bir kalabalik i¢cinde ¢ok sik
ve havali gosteren bir fotografi da sabirla elden gegirdi” (2014: 197).

Boyle bir elden gecirmeyi Kemal, babasinin 6limiiniin ardindan yapar. O, dolaplar1 ve ¢ekmeceleri
¢ocuklugunun hatirasini canlandiran esyalari bulmak ve onlara dokunmak icin karistirir. Babasinin
6limiiyle bu esyalarin her biri “ge¢misi tasiyan degerli seylere” doniisiir (2014: 235). Kemal, babasinin
takma dislerini cebine atarak koleksiyonuna dahil eder.

Tarik Bey’in 6liimiinden sonra, onun ¢ekmecelerini de karistiran Kemal, babasininkine benzer sekilde ilag¢
kutular, suruplar, faturalar bulur.

Siiphesiz, Kemal'in dolap ve ¢ekmecelerinin ¢ekimine kapildig asil isim Fiisun olur. Onun hazin 6liimiiniin
ardindan egyalariyla teselli bulmaya ¢alisan Kemal i¢in bu gekmeceler hazine degeri tasir:

“Yillar boyunca aksamlari ona hediye getirdigim biitiin taraklari, sag fircalariny, kiigtik aynalari, kelebek
bicimindeki broglary, kiipeleri, her seyi, Fiisun, kii¢iik odasindaki kii¢iik dolaplarin gézlerinde saklamisti.
Ona hediye ettigimi bile unuttugum mendilleri, tombalalik ¢oraplari, annesine aldigimizi sandigim tahta
diigmeleri, sa¢ tokalarini (ve Turgay Beyin hediye ettigi oyuncak Mustang'l), ona yazip Ceyda ile
yolladigim ask mektuplarini cekmecelerde bulmak beni manevi bir yorgunluga siirtikler, orada Fiisun'un
yogun kokusunu tasiyan dolaplarin, ¢ekmecelerin 6niinde yarim saatten fazla kalamazdim. Bazan
yatagin kenarma oturur, sigara icerek dinlenir, bazan da gozyasi dokmemek i¢in pencereden disari,
kuslar1 resmettigi balkonlardan birinden disar1 bakar, bazan da ¢oraplardan, taraklardan birini-ikisini
yanima alip gétiiriirdim” (2014: 510).

Dolaplar ve cekmeceler Masumiyet Miizesi romaninda birer “ictenlik mekan1” (Bachelard, 1996: 101) olarak
var olurlar. Bazen sahiplerinin yahut emanetgilerinin izniyle, bazen de izin almadan ag¢ilan bu kii¢iik gizem
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mobilyalari, iclerinde meraklilarina nice hatira yiikii tasiyan irili ufakli nesneler saklar. Bunlar, dolap ve
cekmeceleri karistiranlarin hayal giiclinii harekete gecirir. Kimi zaman da kaybedilen sevgililerin geride
biraktiklarini saklayan bu mekanlar, 6zlemle dolu yiireklere bir avuntu imkani sunabilir. Yine de
sakladiklar1 yogun duygular ve ge¢misin agirligi sebebiyle hacimlerinden fazlasini tasir gibidirler.

1. 8. Miize kronotopu:

Miizeler, dolap ve ¢ekmecelerin biiyiik ve ¢ok boyutlu gesitleri gibidir. Toplumsal bellegi tasiyan biiyiik
ulusal miizelerin yani sira 6zellikle bireysel bellegin tasiyicisi olan kisisel miizeler, Masumiyet Miizesi
romani baglaminda kronotop olarak ele alinmasi gereken bir duygu ve deger ytikii tasir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Kara Kitap’ta da izini siirdiigiinii ifade ettigi kisisel miize fikri, Masumiyet
Miizesi'nde romanin tamamina yayilir (2020: 390). Romanin kahraman-anlaticis1 Kemal Basmaci, yasadigl
anlari, Fiisun’a duydugu biiyiik agki ve bu biiyiik askin sahidi olan Istanbul’u irili ufakh objeler, resimler,
kartpostallar, reklam filmleri, gazoz siseleri, sinema biletleri, afisler, sigara izmaritleri, piknik sepetleri,
takma eller gibi olduk¢a genis bir yelpazede degerlendirilebilecek nesnelerle ve esyalarla koruma altina
almaya calisir. Zihinlerde ne kadar kuvvetli yer tutarlarsa tutsunlar, ani sahiplerinin 6lmesiyle, tam bir
unutulus icinde kaybolup gidecek asklar, bagliliklar, sevgililer, mutluluklar, hiiziinler ve hepsi de tek tek
degerli olan anlar, hatta Kemal'in bizatihi kendisi, onun takintili kisiligi ve gayretlerinin sonucunda
Flisun’un Cukurcuma’daki iki katli evinde bir miizeye siginip ebedilesirler.

“Yasadigimiz biitiin anlar igerisinde neden bu ani se¢tigimizi agiklamak da, kendi hikdyemizi bir roman
gibi yeniden anlatmay: gerektirir elbette. Ama en mutlu ani isaret ettigimizde, onun ¢oktan geg¢miste
kaldiginy, bir daha gelmeyecegini, bu ytizden bize ac1 verdigini de biliriz. Bu aciy1 dayanilabilir kilan tek
sey, o altin andan kalma bir egyaya sahip olmaktir. Mutlu anlardan geriye kalan esyalar, o anlarin
hatiralarini, renklerini, dokunma ve goérme zevklerini bize o mutlulugu yasatan kisilerden ¢ok daha
sadakatle saklarlar” (2014: 80)

Kemal, miizeyi kurarken bir roman yazilmasini da ister. Dis diinyadan ve yiiksek sosyeteden kacarak
sigindig1 Cukurcuma’daki evi bir miizeye doniistiiriirken, romani da bir katalog gibi kaleme aldirmasi
gerektigine karar verir: “Miizemin, icindeki biitiin esyalarin hikayelerinin tek tek ayrintili bir sekilde
anlatildig1 bir katalogu olmasi gerektigini o gece anladim. Bu da, elbette benim Fiisun'a olan askimin ve ona
hayranligimin hikayesi olacakti” (2014: 529). Satir aralarinda okuru ve “miizegezer”i agskinin pesinde bir
yolculuga ¢ikaran Kemal, mimar ihsan Bey aracihgiyla yeniden diizenledigi bu binada bir tiir rehberlik
vazifesi Ustlenir. “Esyalarin giicti, i¢clerinde birikmis hatiralar kadar, bizim hayal ve hatirlama giiclimiiziin
cilvelerine de baghdir elbette.” (2014: 337) diyen Kemal, Fiisun’a, icinde yetistigi cevreye, anne-babasina,
70’ler Istanbul’'una atifta bulunan hemen her nesneyi ilgi cemberinin icine alir. Bu nesnelere yiikledigi
kisisel anlamlar ve degerlerin baskalarinca paylasilacagina emindir. Mutlulugunu sadece kendine saklamak
istemez, hikayesi ve miizesi araciligiyla bu mutlulugu paylasmak ister: “Zaten romanin ve miizenin amaci,
hatiralarimizi igtenlikle anlatip mutlulugumuzu baskalarinin mutlulugu haline getirmek degil midir?”
(2014: 352).

Cukurcuma’ya gitmeden dnce Merhamet Apartmani’'nda birikmeye baslayan nesneler, Kemal'in bu evi
ziyaret ettigi sekiz yil zarfinda azalmadig gibi artar. Karisik ve diizensiz ¢agrisimlarla hareket ederek
topladigi nesneler, giderek Kemal’in zihninde bir anlam biitiinligi kazanir:

“Cukurcuma’daki evdeki her sey, yavas yavas kafamdaki Fiisun fikrinin bir pargasi haline geliyordu.
Haftada iig-dort kere Fiisunu gordigim, gorebildigim i¢cin mutlu oldugum kadar. Keskinlerin evinden -
yani Fiisun'un hayatindan- lig-dort, bazan daha da ¢ok alti-yedi, hatta en mutsuz zamanlarimda oldugu
gibi on-on bes tane esyay1 alip (¢almak yanlis kelime) Merhamet Apartmanina gotiirdiigiim icin de bir
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zafer duygusuna kapilirdim. Fiisun un bir esyasini, mesela televizyona dalgin dalgin bakarken elinde
zarafetle tuttugu bir tuzlugu kasla géz arasinda cebime indirmis olmak, sohbet ederken, agir agir rakimi
icerken tuzlugun cebimde oldugunu, "artik ona sahip oldugumu" bilmek bana dyle bir mutluluk verirdi
ki, aksamin sonunda koltugumdan ¢ok fazla zorlanmadan kalkabilirdim” (2014: 389).

Toplanan her nesne, Kemal'in zihnindeki Fiisun imgesini tamamlarken, okurun zihninde de Merhamet
Apartmani, Nisantasi, Cukurcuma ve Masumiyet Miizesi eksenlerindeki Kemal imgesi yerli yerine oturur.
Varlig1 tamamen Filisun’la dolmus olan Kemal, o 61diikten sonra da askini yasamaya, hatiralarini anmaya
devam eder. Fakat Kemal, bu anisin ge¢misle ilgili bir sey oldugunu anlamaya basladiginda onu diistindiiren
ve lizen seyin kendi acikli durumu oldugunu da kavrar. Boylece miize kurma fikrini giderek benimseyen
Kemal, yillar boyunca diinyanin gesitli tilkelerine seyahatler yapar. Bu seyahatlerde goriip begendigi kiigiik
miizelerden ilham alir. Bazisini defalarca ziyaret ettigi 5723 miizeyi gezer. Bu miize ziyaretleri onun kendini
kapattig i¢c aleminden disariya yonelisi, bagka insanlarin hayatiyla temasa gecisidir ve bir bakima Kemal’in
olgunlasma hikayesinin basamaklar: olurlar (Parla, 2018b: 60). Evin miizeye doniistiiriilmesi, esyalarin
diizeni ve miize-evde yasamaya devam edilmesi gibi hususlarda ilham aldig1 miizelerden birkagiysa
sunlardir: Proust Miizesi, Gustave Moreau Miizesi, Frederic Mares Miizesi, Ava Gardner Miizesi, Edith Piaf
Miizesi vb.

Kemal, seyahatlerine ara verdigi zamanlarda miizesinde kalmaya baslar. Sade bir yatak odas1 haline
getirilen ¢at1 kati, onun yeni yuvasi olur:

“Merhamet Apartmaninda, lizerinde Fiisun ile sevistigimiz somyayy, kiif kokulu silteyi ve mavi ¢arsafi da
bir miize olarak yeniden diizenledigimiz binanin ¢at1 arasina gotlirmiistim. Keskinler bu evde yasarken
farelerin, oriimceklerin, hamam bdceklerinin dolastig1 ve su deposunun durdugu karanlik, kiiflii ¢cati
arasi simdi temiz, aydinlik ve yildizlara bakan bir oda olmugstu” (2014: 527).

Cat1 katinin “yukar1”’ya yani askin olana isaret ettigine dikkat ceken Jale Parla, Kemal'in ayni zamanda
hikayesini, yazar Orhan Pamuk’a anlattig1 bu sade odanin askin olana, yani sanata a¢ilan bir imge oldugunu
ifade eder. “Sanatin ulagilmazligl, gérkemini cagristirmaktan ¢ok uzak ama merhamet uyandiran bir oda”dir
burasi (2018a: 68). Mehtapl bir gecede, ¢atiya agilan pencereden vuran 15181n altinda miizesini seyreden
Kemal, giristigi isin blylikligiini goriip sasirir. Ayni zamanda hatiralarin sinmis oldugu mekanin ve esyanin
derinligi karsisinda da lirperir:

“Mehtapli bir gece yaris1 Cukurcuma'daki evde, ¢at1 arasindaki kii¢iik perdesiz odamda hos bir 15181n
icinde uyandim ve altimdaki biiytk delikten miize bosluguna, asagiya baktim. Bazan hig
tamamlanmayacakmis gibi gelen kiiglik miizemin pencerelerinden, giimiis bir ay 15181 iceri vuruyor;
boslugu ve yapiyi, sanki sinirsiz bir mekanmig gibi korkutucu gosteriyordu. Her biri birer balkon gibi
bosluga uzanan alt katlarda, otuz yildir biriktirdigim biitiin koleksiyonum golgeler i¢cinde duruyordu.
Fliisun'un ve Keskin ailesinin bu evde kullandig1 esyalari, Chevroletnin pash enkazini, sobadan
buzdolabina, iizerinde sekiz yil aksam yemegi yedigimiz masadan seyrettigimiz televizyona, her seyi
gorebiliyor ve esyalarin ruhlarini fark eden bir Saman iistadi gibi, onlarin hikayelerinin i¢imde
kipirdandiklarini hissediyordum” (2014: 529)

Ay 1s18inda seyrettigi miizesindeki esyalarin her biri bir ana ve aniya isaret etmektedir. Kemal, bu anlar1 ve
anilari tek bir ¢izgide birlestirmek icin bir hikayeye ihtiyaci oldugunu anlar. Bunun iizerine bir tiir katalog-
roman yazdirmaya karar verir. Boylece esyalarin tek tek hikayesi anlatilabilecektir. Kemal'in ev-miizesi, bir

“nesneler bellegi"ne dontisiire.

6 Romanlarda basit bir dekor olmanin dtesine gegen, roman kisilerinin i¢ diinyasini yansitan algisal mekanlarda “anlati kisileri,
mekana kendi kimlik ve kisiliklerinden bir iz birakarak mekani sadece tizerinde yasanan bir yer degil bireysel ve toplumsal
anlamda belleksel bir mekana doniistiiriir” (Sahin, 2017: 31). Sahin, buradan hareketle gegmisi, simdiyi ve gelecegi birbirine
baglayan algisal mekanlarin -Jan Assmann’a atifla- birer “nesneler bellegi” hiline geldigini soyler (Sahin, 2017: 31). Assman’a
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Catida gecelerken, sergiledigi esyalarla beraber uyumanin zevkini ¢ikaran Kemal, mimar fhsan Bey'in
“binanin ortasinda agtig1 biiyiik bosluk araciligiyla sadece mekanin ve esyanin derinligini degil, sevginin
zamani agsan boyutunu da deneyimler. Kemal'in ifadesiyle “Gergek miizeler, Zamanin Mekan'a doniistiigi
yerlerdir’ (2014: 528). Iste bu bakimdan Masumiyet Miizesi bir kronotoptur. Yitik zamanin pesinde giden
Proustvari bir zihin yolculugunun sahnesidir. Walter Benjamin’in Proust icin soyledikleri, Masumiyet Miizesi
romanti i¢in de gecerlidir: “Sinirsiz zaman degildir Proust'un bize actig1 ebediyet, ¢izgileri kesisen sarmal
zamandir. Asil ilgilendigi, zamanin en ger¢ek —yani mekana bagh— gecis bicimidir; ve bu gecis de higbir
yerde icteki hatirlama ve distaki yaslanmada oldugu kadar belirgin degildir” (Benjamin, 2012: 111).
Kemal'in ilerleyen yasiyla birlikte, hatiralarinin derinligi de artar. Zaman akip giderken o, yakaladig tek tek
anlarda 6limsiizligi tadar. Miizenin girisinde, zemine resmedilmis bulunan sarmali da bu agidan bir kez
daha degerlendirmek miimkiindiir.

Bir Proust okuru olan ve Proust Miizesi’'ni de gezen Kemal, esyadan ve anlardan hareket ederek anilarina
dogru yolculuk yapar. Romandaki 83 boliime karsilik gelen 83 vitrin hazirlanir miizede. Bu, Bachelard’in
mekanin peteklerine sikistirilmis zaman imgesiyle de uyumlu bir yerlestirmedir. Kemal, yakaladig1 anlar1
vitrinlere hapseder’. Bunlarin hepsi de onun i¢ diinyasinda yerli yerine oturmus goériintiilerdir. Kemal'in
kendisi bir hafiza mekanidir, zihninde birlestirdigi anlarin genis bir zamana yayildig1 hissine kapilir. Kemal,
“miizegezer”’e de ¢izgisel zaman1 unutturmak ister. Bunun icin miizedeki koleksiyonun her bir pargasinin,
sergi alaninin her yerinden goriilmesini ister: “Hayatta en biiylik teselli budur. Kalpten gelen diirtiilerle
yapimis ve iyi kurulmus siirsel miizelerde, sevdigimiz eski esyalarla karsilastigimiz i¢in degil, Zaman
kayboldugu i¢in teselli oluruz” (2014: 537).

Bir miizenin gezmek icin degil yasamak i¢in ziyaret edilmesi gerektigi diisiincesinde olan Kemal, romana
bir bilet koydurmak suretiyle okuru miizesine, agkini ve anlarda somutlastirdigi mutlulugunu paylasmaya
davet eder.

Kemal Basmaci, romandaki kayitlara gére 2007'de vefat eder. Masumiyet Miizesi romani ise 2008’de
yayimlanir. Yazar Orhan Pamuk, 2012’de Cukurcuma’da Masumiyet Miizesi'nin acilisini yapar. Boylelikle
roman, gercek hayata sizar ve kurmaca metin, gergek bir kataloga doniisiir. Bununla birlikte roman yazari
da hem romanda anlatici olarak varligini acik eder hem de romanini yazarken kendi ¢evresinden,
hatiralarindan ve yetistigi atmosferden faydalanarak metnini kurar. Béylece yazarin ait oldugu gercek hayat
da romana sizmis olur.

Sonu¢

Kurmaca metnin iki 6nemli unsuru olarak ortaya ¢ikan zaman ve mekan, bir anlatinin zeminini tegkil eder.
Romanin olay orgiisii ve kisiler diinyasiyla karsilikl iliski icinde olan zaman ve mekan unsurlarinin
birbiriyle de siki bir baglantis1 vardir. Bu baglantidan hareketle zaman ve mekan unsurlarinin bir arada
degerlendirilmesi gerektigini savunan Mihail Bahtin, edebiyat elestirisine “kronotop” kavramini getirir.
Kelime karsilig1 tam olarak “zaman-mekan” demek olan bu kavram zamanin ve mekanin birlikteligine vurgu
yapar. Kronotoplar bir anlatinin temel yapitasidir ve olay orgilisiiniin diigiimlerini igerir. Romanda tespit

gore dogdugu andan itibaren gesitli egyalarla gevrili bulunan insan, bu esyalarda hem kendi yansimasini hem ge¢mis nesillerin
izlerini goriir. Cevresindeki varliklarin hatirlattig bu farkh zaman dizinleri “nesneler bellegi’ni olusturur (Assmann, 2015:
27). Masumiyet Miizesi de boyle bir nesneler bellegine doniisiir. Kemal, ay 15181 altinda bu durumun farkina varir.

7 Jale Parla’ya gore romandaki boliimlerle miizedeki vitrinlerin karsilikli olarak yerlestirilmesindeki “montaj” fikri, miizenin ve
romanin birbirini desteklemesini saglamaktadir. Parla, “parcalarin poetikas1” olarak adlandirdigi yontem sayesinde bu iki
eserin birbirlerini var ederken ayr1 ayr1 da durabildiklerini séyler. Ona gore hayat kesintisiz bir sekilde durmaz zihnimizde:
“Hayatimiz en eski anilarimizdan bugiine tam olarak degil, biitiin bir nehir olarak degil, kesik kesik par¢alariyla bizimdir; bir
montajdir bellegimizde” (2018a: 66).
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Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romanini kronotop kavrami ¢ergevesinde okuma / H. Yildiz (114-136. s.)

edilecek her kronotop belirli bir duygu ve deger yiikii tasir ve anlat1 diinyasinda zamani somutlastirirken
mekana da derinlik katar. Bahtin, ¢esitli incelemelerinde yol-karsilasma, sato, tasra kasabasi, esik, salon gibi
kronotoplar belirler. Bununa birlikte her eserin i¢inde bulunabilecek sinirsiz sayida kronotopun varligina
da dikkat ceker.

Orhan Pamuk’un 2008 yilinda yayimlanan romani1 Masumiyet Miizesi, hem modern hem postmodern
ozellikler tasiyan bir agk, arayis ve bellek romanidir. Romanin hatirlamayla iliskisi ve baskisi Kemal
Basmaci'nin psikolojik gercekligi yoluyla mekana ve zamana dair getirilen yorumlar, esere kronotoplar
cercevesinden yaklasilabilecegini gosterir.

Romanin biiyiik bir boliimiinde anlaticilig1 iistlenen Kemal Basmaci tarafindan muhataplarinin dikkatine
sunulan sehir (Istanbul), yol, ev (Tesvikiye, Cukurcuma, Anadoluhisar1), esik, kapi, pencere-balkon, sandik-
dolap-¢cekmece ve miize kronotoplari romani psikolojik ve toplumsal bir derinlikle kavramay: saglar.

Tutkulu bir aska sahne olan Istanbul, romanda 70’ler Tiirkiye’sine bir pencere agilmasini da saglar.
Nisantagi, Fatih, Cukurcuma ve Beyoglu gibi Istanbul’'un birbirinden farkli toplumsal kimliklere ev sahipligi
yapan semtleri arasinda mekik dokuyan roman kahramani sayesinde, okur ask, sinif farki, toplumsal aidiyet,
modernlik ve geleneksellik gibi kavramlari da yeniden disiiniir.

Masumiyet Miizesi'nde, bash basina bir kozmos olan evin tasidig1 anlam da gesitli acilardan degerlendirilir.
Toplumsal ve ekonomik farkliliklar, evlerin yapisini ve dekorunu degistirir. Bununla birlikte evi
kiymetlendiren asil unsur duvarlarina, esyasina sinen zamanin kokusu ve hatiralardir. Romanda yer alan
evler, hatiralarla ytklidiir. Acy, tath olaylara sahne olan evler, roman Kkisilerinin siginagi oldugu kadar, bir
dontlisiim mekani yani kozasidir.

Evlerin odalary, esikleri ve kapilari ise anlik kararlarin yeridir. Roman boyunca sinirlarin ihlal veya iptal
edilisini bu kronotoplar lizerinden okumak mimkiindiir. Roman kahramanlar1 insanlik i¢in kiiciik, fakat
kendileri i¢in biiylik adimlari buralarda atar ve degismeye baslarlar. Evin disariyla irtibatin1 saglayan
pencere ve balkonlari da Masumiyet Miizesi'nde kronotop olarak degerlendirilir. Kahramanlarin kisa bir
siire gecirdigi bu yerlerde hissettikleri duygular, psikolojik zamanin varligini ve derinligini ortaya koyar.

Evler biiylik mahremiyet bolgeleriyken, sandik veya dolaplar da ev igindeki daha kiigiik, daha kisisel
mahremiyet bolgeleridir. Masumiyet Miizesi kisileri bu esyalarin i¢ine gizli yasamlarini, hatiralarini koyup
saklar. Bunlar kiipe, tarak, toka, corap, takma dis gibi nesneler, mektuplar olabilir. Dolaplari ve cekmeceleri
karistiran roman kisileri, bunlar araciligiyla zamanda bir yolculuga ¢ikar ve hatiralara dalar.

Bu hatirlama romaninda Kemal Basmaci’'nin ikinci evi, mabedi olan Masumiyet Miizesi de i¢inde solunan
ruhla ve sergilenen dénem esyalariyla bir kronotoptur. Miize, hem gercek hem kurgudur; hem ge¢misi hem
gelecegi kucaklar; hem kisisel hem toplumsaldir. Masumiyetin ve onu ortadan kaldiran deneyimin mekani
olan miize, ziyaretcisine zamansizlik hissi yasatir.

Romanda tespit edilen kronotoplarin her biri zamanin mekanlagmasina iyi birer 6rnek tegkil eder. Bu
kronotoplar sayesinde roman Kkisilerinin yapip etikleriyle kendilerini ve c¢evrelerini degistirmesi,
dontistiirmesi etkili bir sekilde ortaya konmus olur. Kronotoplar, Masumiyet Miizesi'nin anlam diinyasini
derinlestirir ve zenginlestirir. Tasidiklar1 duygu ve degerlerle okur icin zengin bir ¢agrisim diinyasina kapi
aralar.
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Reading Orhan Pamuk’s novel of Museum of Innocence within the perspective of the chronotope concept / H. Yildiz (pp. 114-136)

Buradan hareketle, aslinda romanin kendisinin de bir kronotopa doniistiigiinii s6ylemek miimkiindir.
Edebi dile yerleserek ebediligin kapisini agmak isteyen anlatici ve yazar, metni farkh kimliklerin, kisisel ve
toplumsal deger yargilarinin, siniflar arasi ve siyasi nitelikli ¢atismalarin kaynastig1 ve hepsinin lizerinde
de alemi dolduran yogunluguyla ask duygusunun yer aldigi bir kronotop haline getirir.
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