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Orta Oyununun Sosyolojik Yapis1 ve Modern Tiirk
Sanatina Etkisi

Sociological Structure of The Middle Game and Its Effect on Modern Turkish Art

Orhan Aytug TOLU"
Oz

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiirlerinden biri orta oyunudur. Bu tiiriin dort yiizyildan fazla
bir gecmisi oldugu bilinmektedir. Kalabalik kisi kadrosu, kullandigi miizikal unsurlars,
bolimlere ayrilmasi ve kisith sekilde kullandigi maddi malzemelerden dolayr modern
tiyatronun yapisal ozellikleriyle kesismektedir. Orta oyunun yapisindaki sosyolojik
gostergeler ise onu modern tiyatrodan ayirmakta, geleneksel olanin temsiline
donitistiirmektedir. Kisi kadrosundaki kiiltiirel ve simifsal temsiller, zennenin rol almasi ve
sabit bir mekanda oyunlarin sergilenmemesi hem Osmanl: toplum yapisint hem de Tiirklerin
gocebe yasama tarzimi temsil etmektedir. Gulduriirken dustindiirmesi Tiirk sinemasinin
komedi anlayisini, bazi unsurlarinin da modern Tiirk siirini ve televizyon komedi
programlarini etkilemistir. Yazili bir metninin olmamasi elestirel mizaha kap1 aralamaktadir.
Hem ordu seferlerinde hem meydanlarda halkin arasinda oynanmas: savasgt bir topluma
motivasyon destegi saglamaktadir. Orta oyunu tek¢i ve dikey iliskinin temsili olan
modernitenin karsisinda cogulcu ve yatay iliskinin tasiyicist olmustur. Bu c¢alismada
semboller ve ortiik iletilerle oriilii orta oyununun tarihi ve sekil 6zelliklerinden yola ¢ikarak
onun sosyolojik yapist ve modern sanata etkileri ele alinmustir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Tiirk tiyatrosu, orta oyunu, sosyolojik yapi, modernite,
modern sanat.

Abstract

One of the genres of traditional Turkish theater is the orta oyunu. This species is known to
have a history of more than four centuries. It intersects with the structural features of the
modern theater due to its large cast, the musical elements it uses, its division into sections,
and the limited use of material materials. The sociological indicators in the structure of the
orta oyunu distinguish it from the modern theater and transform it into the representation of
the traditional. Cultural and class representations in the staff, the role of the zenne and the
absence of plays in a fixed place represent both the Ottoman society structure and the
nomadic lifestyle of the Turks. Making you think while making you laugh has influenced the
comedy understanding of Turkish cinema, and some of its elements have influenced modern
Turkish poetry and television comedy programs. The lack of a written text opens the door to
critical humor. Playing it among the people both in army campaigns and in the squares
provides motivational support to a warrior society. Orta oyunu has been the bearer of
pluralist and horizontal relations in the face of modernity, which is the representation of
monist and vertical relations. In this study, its sociological structure and its effects on modern
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art are discussed based on the historical and morphological features of the orta oyunu, which
is woven with symbols and implicit messages.

Keywords: Traditional Turkish theater, orta oyunu, sociological structure, modernity, modern
art.

Giris

Gorme yeri anlamia gelen “theatron” sozctigiinden tiiretilmis bir sanat dal1 olan
tiyatro, seyircilerin karsisinda oyuncularin bir sahnede canlandirdig: gosteridir. Bu sanat
dalinin tarihteki ilk drnekleri Yunan toplumunda goriliir. Antik Yunan’da bag bozumu
zamaninda diizenlenen Dynosisos senliklerinde ilk tiyatro oyunlar: sergilenir. Tiyatro bu
vecheyle dinsel bir torenin iriint olarak tarih sahnesinde zuhur eder. Dinsel torenlerde
geliserek yoluna devam eden tiyatro glintimiize kadar gelir. Tiyatro, bir gosteri olmaktan
ote yetenek gerektiren bir sanattir. Tlk tiyatro eserleri yazili bir metin cergevesinde icra
edilmistir. Bu icra ediste oyuncular ve koro 6nemli misyonlar tistlenir. Glintimiiz tiyatro
salonlarinin mimari yapist antik Yunan tiyatrolarinin oynandigi amfi tiyatrolardan
esinlenir. Bu tarz bir mimari yapida oyunun sergilenmesi toplumsal anlamda halkin da
dayanismasini ve sosyallesmesini saglar. Tiyatro, ilk olarak trajedi tiirtinde sekillenir;
ilerleyen caglarda komedi ve dram ttirleriyle yolculuguna devam eder.

Orta Cag'mn karanlik devrinden sonra tiyatro gelisimine devam etmistir. Bu
karanlik donem tiyatro tiirtiniin gelisimini de engellemistir. Bat1’"da Shakespeare, Moliere,
Cornell gibi tiyatro yazarlariyla bu sanat dali Aydinlanmanin da etkisiyle tekrar
glindeme gelir. Bat1 diinyasinda tiyatronun gelisimi bu sekilde ilerlerken Osmanl
toplumunda da Batili tarzda ilk tiyatro trtinleri gortilmeye baslanir. Askeri okullarda 3.
Selim’in 1slahatlar1 cergevesinde ilk Fransizca dersleri verilmeye baslanir ve 2. Mahmut
devrinde Terctime Odalar1 acilir. Bu kurumda Fransizca dgrenen genglerin Avrupa’ya
yollanarak orada egitim almalar1 ve yenilikleri yakindan takip etmeleri hedeflenir.
Tanzimat Fermani'nin olusturdugu modernlesme atmosferinde Bati'ya gonderilen ilk
ogrencilerden biri Sinasi’dir. Sinasi, Avrupa’da aldig1 egitimin sonunda Istanbul’a
dondugiinde sadece aldigr maliye egitimini degil Batili edebi ttirleri de beraberinde
getirir. 1860'ta ilk Batil1 tiyatro eserimiz olan Sair Evlenmesi'ni telif etmistir. Glintimiiz
modern Tiirk tiyatrosunun tohumu bu eserle atilir. Daha sonra bu gelismeleri Namik
Kemal'in yazdig1 Vatan yahut Silistre eseri takip eder. Bu oyun ilk sahnelenen eserimiz
olarak tarihe gecer. Bu yontiyle modern Tiirk tiyatrosu ortalama 160 yillik bir gegmise
sahiptir. Modern tiyatro, Tiirk edebiyat: tarihinde geng sayilabilecek bir tiirdiir.

Tuirk tiyatrosu igin 1860 yeni bir esiktir ¢tinkii bu tarihte ve 6ncesinde geleneksel
Turk tiyatrosunun tiirleri Osmanli toplumunda icra ediliyordu. Karagoz, meddah, orta
oyunu ve koy seyirlik oyunlar: geleneksel Tiirk tiyatrosu kapsamindadir. Bu dort tur
icinde orta oyunu giintimiiz tiyatrosuna en yakin olanidir diyebiliriz. Orta oyununun
sahip oldugu ozellikler bu benzerlikte etkilidir. Bu calismada geleneksel Turk tiyatrosu
turlerinden biri olan orta oyununun tanimindan ve sekil 6zelliklerinden hareketle bu
turtin sosyolojik yapisi, modern sanata etkileri, modernlikten ayrildig1 ve onunla kesistigi
vecheleri ele alinacaktir. Glintimtiziin tek kutuplu modern diinyasinda globallesme
hiikim stirmektedir. Bu globallesme ortaminda ulusal kiiltiirtin korunmas: uluslarin
gelecegi acisindan stiphesiz onem arz etmektedir. Bu baglamda geleneksel Turk tiyatrosu
turleri hakkinda arastirma/calisma yapilmas: ulusal kiltiirtin ayakta kalmasma katk:
saglayacaktir.

1. Orta Oyununun Tanimi

Orta oyunu etrafi seyircilerle gevrili bir alanda oynanmasindan mditevellit bu ismi
alir. Hakkinda cesitli goriisler olsa da ortak kan1 meydanda/ortada oynandigi igin bu ismi
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aldig1 yoniindedir. “Orta” glintimiiz modern tiyatrolarindaki sahnenin karsiligidir
degerlendirmesinde bulunabiliriz. Icra edilme mekani olarak bir sahnesinin olmasi onu
tiyatro turii olarak kabul etmede 6nemli bir adimdir ¢tinkdi tiir, bir sunma bigimidir
(Bauman, 2003). Bu mekanin, modern tiyatro tiirlerinin sahnesine gore {iistiin yanlari
vardir. Modern tiyatrolarin belirli bir binanin i¢inde sahne, izleyici ve koltuk diizenine
sahip olmasi orta oyununa gore kisith imkénlar kullandigini gostermektedir. Orta
oyununda bdyle bir kisitlilik yoktur ctinkii meydan/orta olabilecek/bulunabilecek her
yerde bu oyunlar sergilenebilmektedir. Orta oyununun sahne smirlarinin sabit olmamasi
oyunculara icra imkani agisindan da o6zgiirlik saglar (Oztek, 2019). Orta oyunu
oyuncularmin genis alani kullanmasi, yeteneklerini sergileyebilmeleri icin avantajli bir
durumdur.

2. Orta Oyununun Tarihi

Orta oyununun tarihi kokenlerine yonelik gesitli goriisler dile getirilmistir. Bunlar
arasinda savasa giden orduya moral vermek icin oynandigi, akil hastanelerinde sifa
vermek amaciyla sergilendigi, orta oyunun diger adi olan “Zuhtri Kolu”’nun ortaya
c¢itkmak manasina gelen “zuhtir” sozctigiinden geldigi gibi goriisler mevcut olsa da ortak
kaninin su sekilde oldugu ifade edilebilir:

Orta oyununun “Yeniceri ortalar1”yla da ilgili olabilecegi tne stirtilmektedir.
Cesitli arastirmalarda oyuncularin orduyla birlikte savasa gittikleri, savas
sirasinda sultan: eglendirdikleri, orta oyununun “ortada oynanan oyun” anlamina
gelmedigi, bunun yeniceri ortalarindan ve esnaf loncalarmin ordu ve donanma
eglencelerinden ciktig1, 1826”da yenigeriligin kaldirilmas: {izerine, gezginci oyuncu
topluluklarmimn “Karagoz” oyunlarmin islemesiyle olustugu anlatilmaktadir (...)
Orta oyununun kesin bigimine kavusup bu adi almasina, ilk kez II. Mahmut'un
kizi Saliha Sultan’la, Rifat Halil Pasa'nin diigiin senligini anlatan Saliha
Sirndmesi’'nde rastlanir (Sirname-i Saliha). 1836 yilinda, II. Mahmut'un ¢ocuklar:
Abdiilmecit ile Abdiilaziz'in stinnet digtinleri ve Mihrimah Sultan’la Mehmet Sait
Pasa’'nin dugtinleri i¢in yapilan senligi anlatan Lebib Siirndmesi'nde, “Zuhtri
Kolu”nun sozu edilmektedir (Konur, 1995, s. 48).

Orta oyunu tabirine ilk defa Sultan II. Mahmut'un saltanat devrinde
rastlanmaktadir. Orta oyunu adi ilk kez, 1833’te evlenen Saliha Sultan’in diigiiniinii tasvir
eden Esat Efendi'nin “Stirname”sinde yer alir (Zobu, 2021). Zikredilen bu gortiislerden
cikarilan ortak tespit, oyunun adi ge¢ bir donemde bir yazili eserde gegse de oyunun
gecmisinin daha eski oldugudur.

3. Orta Oyununun Sekil Ozellikleri

Orta oyunu bir meydanda oyuncularin halka gosteri yapmasi seklinde icra edilir.
“Karagoz'den ¢iktig1 ileri siiriilen orta oyununa ‘kol oyunu, palanga’ adlar1 da verilir”
(Tore, 2009, s. 2181). Karagdz oyununun perdeden meydana aktarilmasi yoniinde bir alg:
mevcut olsa da bu tir, Karagoz'den bircok yonden farkhidir. “Canli oyuncularla
oynandig1 icin, bir golge oyunu olan Karagoz'den temelde bir farkliligi bulunmasina
karsilik bu iki tiir arasinda oyun dagarcigi, giildiirme yontemleri, kisiler ve yap1
bakimindan onemli benzerlikler bulunmaktadir” (Konur, 1995, s. 47). Iki tiirtin
benzerlikleri olmasina ragmen orta oyununun Karagoz'den ayrildigi en 6nemli farklilik
canli oyuncularla icras1 edilmesidir.

Orta oyununun yapismi diyalog olusturur ve basta Pisekar olmak tizere, aktorler
sirayla halkin ve onun temsili olan Kavuklu'nun ontine gelerek hesap vermekle
miikelleftir; Karagoz gibi Kavuklu da halkin mtimessilidir (Baltacioglu, 2021). Oyuncular
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meydana sirayla cikarlar. Pisekdr Hacivat'm, Kavuklu ise Karagoz'tiin karsihig: gibidir.
Kavuklu; oyunun bas komik kisisidir, dilimli bir kavuk giyer. Ztippe bir tip olan Celebi,
kabaday1 olan Tuzsuz Deli Bekir, mahallenin alig1 Denyo, Kavuklu'nun arkasimnda Ctice,
Kastamonulu Hirbo, Kayserili Bakkal, Trabzonlu Laz, Ermeni, Kiirt, Arap, Yahudi, kadin
kiligma girmis Zenne, Rum, Rumelili oyunun diger tipleridir. Bu kisilerin hepsi tip
ozelligi gosterir ctinkii karakter ozellikleri tek yonlii ve sabittir, degisime kapalidirlar.
Mesnevilerde ve halk hikayelerinde kisiler tip olarak yer alir; iyiler hep iyi, kottiler hep
kott karaktere sahiptir. Orta oyunu, mesnevi ve halk hikédyelerinde kisilerin tip 6zelligi
gostererek iyi ve kottintiin temsiline dontismesi; Osmanli toplumunda sanatin halka 6rnek
olma motivasyonuyla hareket ettigini gostermektedir. Kisilerin iyi ve kotu tip ozelligi
tasimas1 diyalektik catismanin da temsilidir. Oyunun kisi kadrosuna baglh olarak
geleneksellesmis icrasi su sekilde gercgeklesir:

Kayserili, “Gayseri'nin gizlari, sirma gibi saglar1” ile; Laz, “Hey tablalu tablalu,
paralar1 turalu”; Kiirt, “Karsida Kiirt evleri, yayilmis develeri”; Arnavut, “Tuna’da
cirpar bezini, pek sevdim Bulgar kizini1” ile ¢ikar; Balama, kohne bir polka tutturup
fir1l fir1l doner; Yahudi, “Balat kapusundan yirdim iceri”yi soyleye sdyleye zip zip
ziplar; Tuzsuz Bekir, avaz avaz naralari basar; Aptal da curcunali nagmelerle
sersem sepet damlardi. Zurna cifte nara ahenge koyulmus, fasil baslamis. Evvela
Pisekar cikagelir, meydani bir kere dolasir, iki eliyle halki yerden selamlar, o
giinkti oyunun admni sdyleyip mesela: “Kadinin Fendi, Erkegi Yendi oyununun
taklidini aldim, gal!” diyerek bir kenara gekilir, ardindan Kavuklu kendine mahsus
hava ile sokiin ederek bir defa ortayr devrederdi. Pisekar’la karsilikli muhavereye
girisirler. Niikteler, cinaslar, tekerlemeler veristire veristire hayli ¢ene calarlar.
Derken efendim zenneler, cesit gesit taklitler gosterir, fasil sona ererdi (Alus, 1950,
s. 267).

Orta oyunu oyuncular1 hayatlarin1 sadece oyunculukla stirdiirmeyip gecimlerini
saglayabilmek igin baska meslekleri de icra etmislerdir. Orta oyununu icra eden
oyuncularin yetisme sekli ve aldiklar1 oyunculuk egitimi; kiiciik yasta egitime katilan
cocuklarin usta-cirak iliskisi icinde yetismesi, daha sonra egitim icin girdikleri kollardan
icazet alarak kendi kollarim1 -Han Kolu, Zuhari Kolu, Kirli Kol, Yaran Kolu, Cifte
Kumrular Kolu gibi- kurmasi esasma dayanir (Konur, 1995, s. 51). Orta oyununun
yiikselis devri Abdiilaziz donemine denk gelmektedir.

Orta oyununun oyuncu kadrosu genistir. Kocek, Cengi, Hokkabaz, Kantocu,
Cambaz eglendiriciler arasinda gecer. Bu eglendiricilerin olmasi modern tiyatro
turlerinden olan miizikale ok benzemektedir. Biiyticii ve cinler de olagantistii karakterler
olarak oyunda yerini alir. “Orta oyunu nattiralist tiyatro degil, stirrealist tiyatrodur; orta
oyunu nattiralist olan biitiin unsurlardan siyrilmis olan 6z tiyatronun eski ve tarihi bir
seklidir” (Baltacioglu, 2021). Modern edebiyat akimlarindan olan siirrealizmin ge¢misine
bakacak olursak orta oyunundan daha gen¢ oldugu goriilecektir. Nihal Tiirkmen orta
oyunundaki bazi unsurlarin Batii modern unsurlardan daha once sekillendigini su
sekilde izah etmistir: “(...) Ug veya dort tarafi seyirci ile gevrili sahnede oynamak; sarki,
dans, koro gibi (lyrik) unsurlar1 yeniden tiyatroya almak; daha rahat hareket etmek
imkanin elde etmek igin plastik sahnede zaten biisbiitiin gereksiz olan dekoru asgariye
indirmek ve oyunu gergekiistii bir mekanda tasavvur etmek gibi, absurde tiyatronun
yoneldigi ozellikler, esasen bizim tarihi tiyatromuzda bulunan unsurlardir” (Ttirkmen,
1971, s. 8). Orta oyununun modern tiyatro tiirti olmadigini dikkate alirsak modern tiyatro
turlerinden oOnce kesfettigi oOzellikleri yaziya gecirmemesi ve bu 0Ozellikleri
kuramsallastirmamasi onun geleneksel yapisindan kaynaklanmaktadir.
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Mukaddime bolimiinde oyun zurnacin caldigr Pisekar havasiyla baslar ve
Pisekar oyuna girer. Karagoz oyunundaki gibi Kavuklu ve Pisekar’in birbirini yanhs
anladig1 zitlasmaya dayanan komik kisim ise sOylesme anlamma gelen muhavere
boltimiidiir. Oyunun ana boltimii fasildir, bu boliimde temel olaylar canlandirilir. Bitis
boliimiinde Pisekar izleyicilerden 6ziir dileyip sonraki oyunun yeri ve zamani hakkinda
bilgiler vererek oyunu nihayete erdirir. Orta oyununun icra bicimlerinin standart
olmadigy, farkli icralarinin oldugu bilinmektedir:

Arastirmacilar, orta oyununun zaman zaman tarz-1 kadimde (eski tarz) oldugu
gibi curcunabazlarin dansiyla basladigmi ama bunun bazen de yapilmadigini,
daha sonra giris ya da ¢n deyis diye adlandirilan bir boliimle oyunun acgildigini,
ardindan muhavere ya da sdylesme denilen ve iginde “arzbar” ve “tekerleme”nin
yer aldigr bolimin geldigini, “arzbar”da Pisekar ile Kavuklu'nun cesitli s6z
hiinerleriyle “cene yaristirdiklari”ni, “tekerleme”de ise Kavuklu'nun gercekte
olmamis hatta biraz abartii diigsel bir olay1 gercekmis gibi Pisekér’a
“yutturdugu”nu ancak bu boliimlerden sonra ana olay ya da olaylar dizisinin yer
aldigr “fasil”a gecildigini, oyunun “bitis” ile sonlandirildigini belirtmislerdir
(Balay, 2010, s. 95).

Orta oyununda yazili bir metin yoktur. S6zli gelenegin yeniden {iretilmesi
biciminde icra edilen bir turdiir. Halkin kendi tiretimi olmasi hasebiyle orta oyunu
anonim bir tiir olma ozelligi gostermektedir. Oyunun konusu belli esyalarm
kullanilmasii gerektirse de dekor vardir diyemeyiz. Oyunun icra edildigi mekan
agisindan mobilize sahne kullanan bir tiir olarak bu oyunlarda dekor gibi unsurlar
gelismemistir.

4. Orta Oyununun Sosyolojik Yapis1 ve Modern Sanata Etkisi

Orta oyununun kisi kadrosunda yer alan tipler Osmanli toplumun kozmopolit
yapisinin iz diisumiidiir. Arap, Kiirt, Ermeni gibi etnik temsillerin birer tip olarak oyunda
dramatize edilmesi Osmanlinin kiiltiirel zenginliginin disavurumudur. Kiilttirel
cesitliligin oyunda kendine yer bulmasi Osmanli Devleti'nin biinyesinde barindirdig:
etnik kesimlere olan yaklasimini gostermektedir. Bu tipler sadece kiiltiirel 6zellikleriyle
degil sinifsal 6zellikleriyle de tne cikar. Kayserili Bakkal tipinin bir ticaret erbab1 olan
esnafi temsil etmesi manidardir. Tarihteki ticaret merkezlerinden ilki Asur ticaret
kolonilerinin ugrak yeri olan bugtinkti Kayseri'dir. Kayseri'nin bu ozelligi bugiin de
halkin belleginde yer etmekte ve bu kent ticaret yontiyle zihinlerde eslesmektedir. Ayni
sekilde Acem hal1 tiiccar tipi de bu baglamda degerlendirilebilir. Orta oyununun kisith
dekor elemanlarindan olan “yenidiinya” ve “diikkdn” da ticaret konusunda 6nemli bir
gostergedir: “Yenidiinya” evi, “diikkan” ise is yerini temsil etmektedir.

Toplumun degisik katmanlarindan tiplere yer verilmesi oyunun gercekci yontini
gliclendirmektedir. Halkin tek yonlii olmadig: bir gercektir. Halkin icindeki kabadayilar
oyuna Tuzsuz Deli Bekir, sarhoslar Matiz, ziippeler Celebi olarak aksetmektedir. Sanat
eserlerinin tiretildigi donemin sartlarindan bagimsiz diistiniilemeyecegi gercegini kriter
alirsak mevcut zihniyetin ve toplumsal sartlarin orta oyununa yansimasi da
kacimilmazdir.

Farkli etnik temsillerin orta oyununda yer almasi bu tiirtin 1789 Fransiz Ihtilali
oncesinde sekillenmis olmasimdan miitevellittir. Modernligin stirdiirtilmesinde en 6nemli
tasiyic1 etkenlerden biri ulus devletlerdir (Giddens, 2016). Bu ihtilal sonras1 Avrupa’da
baslayan etnik ayrismalar ve imparatorluklarin pargalanmasi Osmanliya da gesitli etnik
kesimlerin isyani seklinde aksetmistir. Tiirlin gitgide onemini yitirmesindeki en 6nemli
etkenlerden biri modernlesme ve modernlesmenin temsilcisi olan Bati’min Osmanh
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aydmlarinca ornek alinmasidir. Modernligin dontisimii gergevesinde anonim olan
oyunlar miiellifi belli oyunlarla tahvil edilmistir. Ttirk edebiyatinda miiellifi belli oyunlar
modernlesme stirecinin {irtintidir. Yazar, her ne kadar icinden c¢iktig1 toplumun
zihniyetinden izler tasisa da {irettigi eser kendi zihninin trtintidiir. Bu baglamda
geleneksel olan kolektif zihnin, modern olansa bireyin yani tekil zihnin tirtintidiir. Tekil
olanin biittint yansitmasi imkansizdir. Modern olan, yazili olanin pratige dokiilmesinden
ibarettir; sinirlar1 nceden belirlenmis ve yaziyla gtivenceye alinmistir. Modern tiyatroda
oyuncuya ezberlemesi i¢in bir metin (text) verilirken orta oyununda oyuncuya roliiniin
anlatilmasi Dogu medeniyetlerinde sozlii gelenegin hiikiim stirmesinden kaynakh
olabilir. Modernligin bireyi sikistirmasi, onun pratik alanin1 nceden yasalarla belirlemesi
modern sanatin da ytz yuze geldigi bir gercektir. Geleneksel oyun tiirlerinde
profesyonellik degil ustalik gecerlidir ve bu ustalik sosyal 6grenme ilkeleri cercevesinde
yasamin icinde yani ortada/meydanda filizlenir.

[Ik Misliman Tiirk kadin oyuncu olan Afife Jale 1919’da Yamalar oyununda
gorilmistir. Osmanlinin seri hukuk yapist icinde Miisliiman kadinlarin temasa etmesi
sakincalidir. Cumhuriyet ile kadinlar da erkekler gibi tiyatro oyuncusu olmus ve sanat
alaninda sahneye erkeklerle esit sekilde g¢ikmuslardir. Bu baglamda Karagdz ve orta
oyununda kadin karaktere rastlayamayiz. Toplumu olusturan iki cinsiyetten biri olan
kadinlar oyunda vardir fakat kadin oyuncu olarak degil kadin kiligina girmis erkek yani
“Zenne” olarak oyunda yer almaktadir. “Zenne, kadinin tarihi sertivenine bakildiginda
kadmin cgesitli yasaklarla baskilandigi donemlerde {iretilen bir ¢oztim arayisimnin
sonucunda ortaya c¢ikmustir. Bu nedenle de kadinlar ytizyillar boyunca kendilerini
erkeklerin goziinden seyretmislerdir” (Kilig, 2004, s. 178). Zennenin temsil ettigi roller
incelendiginde  Osmanli  toplumundaki kadm algisinin  kategorilerine  de
ulasilabilmektedir. Bu baglamda bu zenne tipi hafif mesrep kadimn, ev kadini, romantik
asik kadmn ve cadi kadin rollerine biirtinerek karsimiza c¢ikmaktadir (Kilig, 2004).
Turkiye’de ©zel kanallarin artmasiyla doksanli yillarin ortalarinda, aksam kusag:
televizyon programlarinda da “zenne” tipi goriilmeye baslamistir: Huysuz Virjin,
“zenne” tipinin glinimiize yansimasidir.

Oyuncularin izleyici éntinde hesap verebilir olmasi toplumsal manada seffaflik
ilkesi agisindan degerlendirilebilir. Yargilama meydanda yapilacag: icin yargiy1 verecek
esas Ozne olan halk da sahneye girmektedir. Weberyan rasyonel biirokrasinin dramatik
temsili orta oyununun bu 6zelliginde bulunabilir. Richard Sennett (2016) sanayi tncesi
toplumda tiyatroya izleyicinin mitidahale edebildigini fakat kamusal yasamin kapitalist
sistemin egemenligine girerek modernlesmesiyle bu miudahalenin ilkellik sayildigina
dikkat ceker. Orta oyununun yargilama/mahkeme usulleriyle olan iliskisi, Johan
Huizinga'nin oyun kavramina yonelik goriisleriyle ortiismektedir; oyun kavrami diizen
yaratir ve diizenin kendisine dontistr:

Efsane ile ibadetin kaynaklarindan kiltiir hayatinin buytik faaliyetleri
dogmaktadir: diizen ve hukuk, ticaret ve endiistri, sanat ve zanaat, siir, bilgelik ve
bilim. Demek ki bunlarin koklerinin bir kism1 da oyunsal eylem alanindadir (...)
Arena, oyun masasi, sihirli ¢cember, tapmak, sahne, perde, mahkeme; bunlarin
hepsi bicim ve islev agisindan oyun alanlaridir, yani tahsis edilmis, ayrilmus,
cevresine parmaklik cekilmis, kutsallastirilmis ve kendi simrlari iginde ozel
kurallara tabi kilinmis yerlerdir. Bunlar bildik diinyanin ortasinda, belirli bir
eylemin gerceklestirilmesi amaciyla tasarlanmis gecici diinyalardir. Oyun alaninin
sinirlart icinde kendine 6zgti ve mutlak bir diizen hiikiim siirer. Iste oyunun daha
da pozitif yeni bir ¢izgisi: Oyun diizen yaratir, oyun diizenin ta kendisidir
(Huizinga, 2006, s. 21-28).
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Orta oyununun yenicerilerin seferlerinde askerlere moral vermek igin icra
edilmesi, ava cikarken yaninda masalc1 gotiiriilmesi geleneginin bir benzeridir. Akil
hastanelerinde hastalara sifa olmasi icin bu oyunlarin sergilenmesi sagaltici islev
tistlendigini gostermektedir. Aymi sekilde halkin bir araya gelerek bu oyunlar: izlemesi
toplumsal dayamisma baglarinin giiclenmesini saglayip kisiler arast birlik duygusunu
yliceltmektedir. Richard Sennett (2016) modern sehirleri eski rejimlerdeki sehirlerden
farkl olarak degerlendirir ve onu yabancilarin birbirleriyle karsilastig1 yer diye tanimlar.
Osmanli toplumunda bu modern sehirlesme ve kisiler aras1 mesafenin artmasi Tanzimat
Donemi ve sonrasma denk gelir. Osmanlhidaki modern tiyatrolar bu dénemde ortaya
citkmistir. Sanatin sadece sanat olmadig1 bazen sifa vermesi ve bazen askerlere moral
destegi olmasi bazen de giildirtirken diistindiirmesi gibi toplumsal ozellikleri orta
oyununda gortilmektedir. Aristo’nun isaret ettigi “katarsis” kavrami orta oyunu icrasinda
da devreye girmektedir. Ritiiellere katilan insanlarin biriken enerjiyi bosaltmasini ve ilk
tiyatrolarin rittiellerle ortaya ¢iktigini esas alirsak orta oyununun da rittiel gibi etkileri
oldugu tespitinde bulunabiliriz.

Tiirklerin gocebe yasam tarzi, Islamiyet'in etkisi ve Anadolu’da kurulan yerlesim
birimlerine ragmen toplumsal zihinde ve belirli yasam pratiklerinde kendini yeniden
tireterek kesintisiz bir sekilde giintimiize kadar ulasmistir. Bu yasam tarzinin etkiledigi
bir tiyatro tiirii de orta oyunudur. Tiirtin bir sunma bicimi oldugu (Bauman, 2003)
onermesinden hareketle orta oyununun meydanda oynanmasinn yerlesik yasamin degil
gogebeligin etkisine isaret ettigini iddia edebiliriz. Yerlesik hayat, yazili kanunlarla
sinirlandirilmis  kurumlasmayr ve idari biirokrasiyi beraberinde getirmektedir. Orta
oyunu modern tiyatrodan farkli olarak kendini temsil edebilecegi sabit bir
mekana/kuruma sahip degildir. Orta oyunu kurumlasmay1 degil gelenekselligi temsil
eder. Iginden ciktig1 toplumun gogebeligi, orta oyununun temsilini de gocebelestirmistir.
Modern kurumlarm en ¢nemli 6zelligi yazili normlara dayanmasidir. Orta oyununun
yazil1 bir metninin olmamasi yani sozlii gelenegin tiretim bi¢cimi olmas: Tiirk toplumunda
gocebeligin sanat alaninda yeniden tiretilmesinin disavurumudur. Osmanl toplumunda
ilk canlandirilan modern oyunlar diisiintildiigiinde bunlarin merkezinin Istanbul yani
devletin baskentinde oldugunu ve tiyatronun da burada kurumlasmaya basladigini
unutmamak gerekir. Modern olan okullasmay1 gerektirirken orta oyununda ustalik-
ciraklik uygulamasi gegerlidir, bu ttrtin oyuncusu usul ve erkan gercevesinde kendini
gelistirir. Daha 6nce deginildigi gibi orta oyunu oyuncular1 giinimiiz “profesyonel”
tiyatro oyuncular1 gibi oyunculugu meslek edinen kisiler degillerdir. Bu da geleneksel
Turk tiyatrosu oyuncularmin birer meslek erbab1 olmadigini gosterir. Onlarda ustalasma
esasken glinimiiz mesleklerinde profesyonellesme etkilidir.

Orta oyununda modern tiyatro tiirlerinden olan dram ve trajedi gibi
smiflandirmalar goriilmez. Banu Ayten Akin'in -orta oyununu da kapsayacak sekilde-
geleneksel Tiirk tiyatrosuna yaklasimi, orta oyununun yazili bir metni olmadigindan
iktidarin cezasindan kacabildigi yontindedir ve ona gore bu tiirtin komedi bigiminden
oteye gecememesinin izahi su sekildedir: “Iktidarin ya da dinsel erkin, alt kiiltiirtin bir
direnis bi¢imi olan mizah cergeveli bu oyunlara izin vermesine ragmen; bu oyunlarin,
kendilerinden Bati’daki gibi bir dram doguramamasi, toplumsal yapimin ve diisiincenin
laiklesip tanrillara kafa tuttugu Yunan tragedyalarindaki gibi bir gelisimi
izleyememesinden kaynaklanmaktadir” (Akin, 2013, s. 41). Bu oyunda giildtirme unsuru
on plandadir. Orta oyununda s6z komigi sayica fazla yer tutar, yine bu durumun sebebi
bu oyunlarin sozli kiiltiriin triinleri olmasidir (Unli, 2019). Kissadan hisse, giilmece
unsurunun iginde eritilerek izleyicilere iletilmeye calisilir. Boyle bir yontemin izlenmesi
savascl-gocebe bir toplumda cephe gerisi kabul edecegimiz alan olan toplumsal yasamda
moralin ytiksek tutulmasi agisindan énemlidir. Nihal Turkmen’in (1971, s. 80) isaret ettigi
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gibi oyunlarin ¢ogunun “Ey gaziler, yol gortindii!” diye baslayan -mehter takimi
tarafindan da calindigi unutulmadan- tiirkiiyle bitirilmesi topluma moral verme
acgisindan anlamlidir. Giilmenin toplumsal yoniine John Morreal’in -sanatsal gercevede-
yaklasimi su sekildedir:

Mizah, aslinda tipki diger insani zevkler gibi toplumsal bir olgudur hatta
baskalariyla birlikteyken bizi giildiirebilen bircok seye, yalnizken ¢ok seyrek
gtleriz. Bir topluluk icindeyken bir seyi eger yalnizca biz komik buluyorsak
genellikle agzimiz1 kapatir; giltisimiizii, en azindan digerleri bize katilana kadar
engellemeye calisiriz. Gulmenin toplumsal boyutu da onun bulasici oldugunu
gosterir. Giilmek, grup halindeyken bir fiizyon reaksiyonu gibi yayiir (...)
Komedyenler ve tiyatrocular, bir salon dolusu insan1 giildtirmenin yaris1 dolu olan
salondakileri gitildiirmekten daha kolay oldugunu iyi bilirler (Morreal, 1997, s.
160).

Orta oyununun bu yonleri Tiirk sinemasinda Kemal Sunal ve Sener Sen
filmlerinde de gortilmektedir. Bu filmlerde komedi unsurunun elestirel bir misyonu
vardir. Franco Moretti (2005) edebi tiirlerin tipki dogadaki evrimsel stire¢ gibi gelisime
sahip oldugunu savunarak her tiirtin bir ¢nceki tiirden etkilendigini ve ondan izler
tasidigini one siirer. Ceyda Emel Oztek Kanli Nigarm sinemaya uyarlanisinda ve
Sabanoglu Saban gibi tiplemelerin yaratilmasinda orta oyununun etkisi oldugunu
savunarak orta oyununun Yesilcam’t da igine alarak Tiirk sinemasma yansimasini su
sekilde tarif etmistir:

Yeni icat sinemanin gelmesiyle halkin daha once Karagoz, kukla ve orta oyunu
gibi geleneksel halk tiyatrosunu izledigi alanlar ve mekanlar yerlerini beyaz
perdeye birakir. Ferah Tiyatrosu, Millet Tiyatrosu, Turan Tiyatrosu o donemlerde
sinema salonlarina doniismeye baslar. Bu gecis doneminde halktaki ve
sanatcilardaki yerlesik olan seyir aliskanliklari ve {iretim tarzlar1 da Tiirk
sinemasindaki ilk filmlere yansir. Halkin izledigi bu ilk seyirlikler genellikle
toplumdaki aksakliklar1 veya bu durumlarin sonuglarm ibretidlem hikayeleriyle
anlatir. Bu nedenle orta oyunun kimi kodlarmmin giildiirti filmlerine yansidig:
savunulabilir (Oztek, 2019, s. 970-71).

Orta oyununun milli bir tiir olmasi, Batili tarzdaki tiyatro eserlerinden giintimiiz
Turk sinemast filmlerine kadar etkilemesi de dramatik sanat ge¢misimiz agisindan bir kok
niteligi tasimaktadir. Orta oyunu Tiirk televizyon kanallarinda aksam kusag1 kapsaminda
yaymlanan komedi programlarini da etkilemistir. Yillardir gesitli kanallarda oynatilan
Komedi Diikkdni programi ile orta oyunu arasinda dekor, oyuncu ekibi ve kullanilan
yontemler bakimindan benzerlik kuran ¢alismalar literatiirde mevcuttur (Ucar ve Koca,
2011).

Orta oyunu sadece Tiirk sinemasmda degil modern Tiirk siirinde de etkisini
gostermistir. Ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan’in siirlerinde bu etkiler izlenebilir
(Deveci, 2018). Ece Ayhan cambazlari, kantocular1 ve orta oyununun unsurlarini siirine
tasimistir. Siirin folklora diisman oldugu tartismasindan hareketle Ece Ayhan'in bu
indirgemeci goriistin karsisinda oldugu goriilmektedir. Franco Moretti'nin (2005) isaret
ettigi “bastirilanin geri dontisti” kapsamina giren geleneksel unsurlar cinsiyetci sdylemin
elestirisi seklinde “zenne” tipi tizerinden Ece Ayhan siirinde zuhur etmistir:

X
ORTA OYUNU
1. Erkek hastalar kadin, kadinlar erkek kiligindadir; Mehmet
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AKkif Pasa giinltigtinii yazarken sahnisinde.
2. Toplulugu bulmak icin bashekime basvurunuz! (Ayhan, 2019, s. 216).

Sonug¢

Orta oyununun sekil 6zellikleri ve tarihinden yola ¢ikilarak onun sosyolojik
yapisinin ve modern sanata etkilerinin incelendigi bu galismada orta oyunun cesitli
ozellikleri hakkinda tespitler yapildi. Tiirklerin gocebe yasam tarzmin bu tiirti etkiledigi
sahne ve dekor 6zelliklerinin mobilize olmasin sagladig1 goriilmektedir. Sozli gelenegin
etkisiyle yazili bir metne sahip olmayan orta oyunu elestirel mizah1 kullandigindan
sansiir ve baski aygitlarinin kapsam alami disma ¢ikmaktadir. “S6z ugar, yazi kalir.”
ekseninde degerlendirildiginde sarf edilen elestirel sozlerin de ispat: yapilamamaktadir.
Orta oyununa ozgurlik alani saglayan diger bir unsur da sahne olarak simri belli
olmayan bir meydanin kullanilmasidir. Orta oyunu toplumu bir araya getirmesi,
savaslarda orduya gosterimler yapmasi vecheleriyle hem cephede hem de cephe gerisinde
halka moral destegi saglamaktadir. Oyundaki kisilerin farkli etnik kimliklerden ve
smiflardan gelmesi Osmanli toplum yapistin bir meydanda dramatize edilmesi
acisindan 6nemlidir. Oyunda bir kadin karakterin erkek kiligia girmis zenne tarafindan
canlandirilmasi1 ve bu tipin c¢esitli kadin kisiliginin temsillerini vermesi Osmanh
toplumundaki kadm algisin1 aciga ¢ikarmasi acisindan anlamlidir.

Kamusal yasamin geleneksel pratikleri agisindan orta oyununa bakildiginda bu
tirtin modern tiyatro tiirlerinin karsisinda konumlandig1 goriilmektedir. Modern tiyatro
turleri bir sahneye sahip 6zel bir bina, profesyonellik ve biirokrasi gerektirirken orta
oyunu usta-cirak iliskisi, dogallik ve anti-biirokrasi 6zelligine sahiptir. Modern yasam
tekil olanin yani bireyin pratiklerinde sekillenirken geleneksel yasam yatay iliskilerle
toplumsal dayanismayla bigcimlenir. Bu baglamda modern tiyatroda sessizligin hakim
oldugu karanlik bir ortamda koltuk dtizeni varken orta oyununda boyle bir durum
yoktur. Orta oyununda izleyiciler agisindan yatay iliski hakimdir; izleyiciler, oyuncularin
etrafin1 ¢evirdigi meydanda hem oyuncuyla hem diger izleyicilerle ytiz ytize etkilesim
hélindedir. Oyun, yatay iliskilerin hakimiyetine verdigi destekle karnaval havasmni
aksettirmektedir. Modern tiyatrolarin temsil edilme asamasinda belirli bitirokratik
stireglerden ge¢mesine karsin orta oyununda boyle bir biirokrasiden s6z etmek neredeyse
imkansizdir. Gliniimuiz pazar iliskilerinden paymi alan modern tiyatrolarin metalasmasi
gibi bir stireci, orta oyunu Osmanli toplumunda hiikiim stirdiigi donemlerde
yasamamugtir.

Osmanli  sehirlerinin Batiillasma/modernlesme etkisiyle kente dontisme
asamasinda orta oyunu gitgide geri plana itilmistir. Glintimtizde sadece kavuk degisimi
pratigiyle orta oyunu varligini hissettirse de Cumhuriyet sonrasinda bircok sanat dalimi
etkilemistir. Giilduirtirken diistindiiren yonleriyle Turk sinemasmi, barmndirdig:
unsurlarm kullanimiyla modern Tiirk siirini, sekil 6zellikleriyle Tiirk komedi televizyon
programlarin1 etkilemistir. Orta oyununun baz1 gercekiistii ozellikleri stirrealizm
akimindan 6nce ortaya ¢itkmistir. Oyuncularin izleyiciye hesap verebilir olmas1 Weber'in
akilc1 biirokrasinin caglar éncesinden dramatize edilmesi gibidir. Orta oyunu modernite
tarafindan kiskaca almmis bir tiir olmasma ragmen modern sanat1 da etkilemistir, bu
yontiiyle moderniteyle karsilikli etkilesim icindedir.
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