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MODERNIZM SONRASI POSTMODERN HAREKET
iCINDE KADININ YERi'

Ars. Gor. Diiriye Kozlu

Ozet

Demokrasinin, kentlesmenin, endiistriyel devrimin ivme kazandigi ve hizli bir bigimde
degistigi bir donem olan 20. Yiizyil, ayn1 zamanda kadinlar ve Oteki olarak adlandirilan
(escinseller, zenciler, etnik gruplar, Yahudiler... vb.) gruplarin daha insanca haklar elde
edebilmek igin miicadele ettikleri ve eylemler yaptiklar1 bir dsnemdir. Ozellikle 1960 ve sonrasi

feminist hareketin giiglendigi ve kadin sorunlarinin sanatta agik bir bicimde gosterildigi yillardir.

Modernizmde kadinin kendini konumlandirisi ve kadin haklar1 savunusu feminist
hareketin temellerini olusturmus ve cesitli feminist hareketlerin olusmasina etken olmustur.
Postmodern feminizm ise postmodern teori ve pratikleriyle bigimlenmistir. Modernizmin erkek
kadin esitligi savunusunda, kadinlarin ikincil konumdan kurtulamadigini belirleyen postmoden

feministler; ikilik yaratacak bu sdylem yerine, herkes icin esitligi savunmuglardir.

Yasanilan donem icinde kadma bakist ve kadinin buna ne gibi tepkiler verdigini
postmodern sanatcilar da yapitlar: ile gdstermeye ¢alismislardir. insanmn kendi varligmi ortaya
koyarken ve gelecek kusaklara aktarirken kullandigi dil ve tarih alanlarinda kadinin kendini var
edememesini; sanat diinyasinda hala kadimin bakilan bir nesne olarak yer almasini, kadin
sanatgilarin yapitlarina miizelerde yeteri kadar yer verilmemesini, postmodern feminist hareket

icinde yer alan kadinlar elestirmisler, farkli bakis acilar1 ve ¢6ziim 6nerileri sunmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, postmodernizm, feminizm, sanat, kadin.

' Bu makale, “Bedenini Sanat Nesnesi Olarak Kullanan Kadin Sanatgilarin Sosyolojik A¢idan irdelenmesi”adli
sanatta yeterlik tezi {izerinden olusturulmustur.
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THE PLACE OF WOMEN IN THE POST MODERN ART AFTER MODERNISM
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Abstract

Being a period where democracy, urbanization and industrial revolution have gained
speed and have started to change fast, 20th century is also a period when women and groups that
are regarded as others (homosexuals, black people, ethnic groups, Jews, etc.) started to fight for
their human rights. Feminist movement gained strength and women’s problems started to be

reflected clearly in art especially in 1960 and following years.

Women'’s positioning in modernism and defending their rights have laid the foundation
for the feminist movement and have been effective on starting many feminist actions.
Postmodern feminism has been shaped by postmodern theories and practices. Instead of stating
that women could not be saved from being regarded as second class according to women and
men equality in modernism, postmodern feminists have defended equality for everyone in order

not to create dualism.

Postmodern artists have also tried to show the perception of women and women’s
reactions in their artworks. Postmodern feminist women have criticized and presented solutions
regarding women'’s failure to exist in literature and history, where people express themselves and
transfer their expression to the following generations, women’s position as an object in the world

of art and lack of women’s artworks in museums.

Key Words: Modernism, postmodernism, feminism, art, woman.
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1. Giris

20. ylizy1l modernizmle birlikte demokrasinin, kentlesmenin, endiistriyel devrimin ivme
kazandigi, hizli bigimde degistigi bir donemdir. Bu donem, insan haklar1 ve buna bagl olarak da
kadin haklarinin da konusulmaya baslandig1 bir dénemi temsil etmektedir. Kadinin bu yiizyilda
kamusal alana inmesiyle birlikte karsilastig1 sorunlarin sekli degismis; hatta bu sorunlarda artis
olmustur. Minna Cauer’in, 1895-1919 arasi ¢ikarttigi Kadin Haklar1 Dergisi’nde, 19. yilizyilin,
kadinlarin sorunlarinin ¢dziilmeden gegtigine dikkati ¢eker. Ancak 20. ylizyila gelindiginde
ABD’de siirdiiriilen feminist hareketler ve teknolojik gelismeler sayesinde kadin toplumsal

hayatin i¢inde yer alabilmistir. Buna karsin Avrupa’daki kadin hareketleri ise 1960’11 yillardan

sonra kendisine ait feminist goriisler ve kavramlar olusturabilmistir.

Bu makalede, modernizm sonrasi siiregte kamusal alan, sosyal yasam, psikoloji,
psikanaliz, tarihsel, sanatsal ve kuramsal g¢ercevelerde tartisilan, kadin tanimlamalar1 erkek ve
kadin bakis ac¢ilarindan ifade edilis bigimleriyle incelenmis, kadina ait durumlar ve feminist
hareketlerin sanat ya da toplumsal yasam iizerindeki belirleyiciliginin donemsel etkileri ve

degisen varolus bi¢imleri, farkli alanlardan secilen 6rnekler {izerinden aragtirilmistir.
2. Modernizm Sonrasinda Feminist Hareket

Sanayi Devrimi’nin etkileri ve teknolojik gelismeler sonucunda iilkeler birbirleri lizerinde
egemen olabilme yarist igine girmislerdir. Bu egemen olma yarisinin kendini en acimasiz
bicimde gosterdigi Birinci Diinya Savasiyla birlikte, bireyin i¢ diinyasinda ve sosyal yasaminda
ortaya c¢ikan pargalanmishiklarin (psikolojide, ekonomide, siyasette, toplumbilimlerinde
donemlere gore Hegelci, Marks¢1 veya kapitalist yaklagimlarin etkileri ile ortaya ¢ikan yeni
sorgulamalar) diisiinsel, sanatsal ve yasamsal alanlardaki tiretim siireclerinde de etkili oldugu
goriilmektedir. Ulkeleri i¢in her alanda kendilerinden fedakarlik yapacaklar1 bir dsnem igerisinde
olduklarini diislinen kadinlar, bu siiregte etkin ve belirleyici olarak yer alirlar. Savas sirasinda,
sanayi sektoriinde calisan kadinlarin sayisinda artis olur. Ancak 6zellikle hizmet sektoriinde agir
islerde calisan kadinlara diigiik iicret verilmesinin yanisira, yasal haklar1 goéz ardi edilmekte
yaptiklart en kii¢iikk hatalar dahi kotii davraniglar olarak sergilenmekte ve sendikalarda yer
almalar1 engellenmektedir. ikinci Diinya Savasi ve sonrasindaki yillar (1960’lara kadar) kadinlar
icin yeni yapilanmalarin kapisinin aralandigi yillardir. Kadinlar ve 6teki olarak adlandirilan
(escinseller, zenciler, etnik gruplar, Yahudiler... vb.) gruplar daha insanca haklar elde edebilmek

icin eylemler yaptiklar1 gortiilmektedir.
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New York’ta tekstil sektoriinde ¢alisan bir grup kadin is¢inin diisiik iicretlerini protesto
etmek amaciyla 8 Mart 1857°de tarihinde gerceklestirdikleri grev, kadin hareketlerinin 6nemli
¢ikis noktalarindan biri olarak kabul edilmis, bununla birlikte anlam ve 6nemi nedeniyle bu tarih
ayni zamanda kadinlar giinii olarak kutlanmaya baglanmistir. Clara Zetkin’in Onerisiyle 1911
yilinda Almanya ve 1912 yilinda da Fransa’nm ardindan Hollanda ve Isveg’te Mart aymin ilk

haftas1 “Uluslararas1 Kadinlar Giinii” olarak kutlanmaya baslanir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise kadmlar okul, sendika, is yeri vb. alanlarda idari
kadrolarda yer alirlar. Ozellikle 1930’larda Fransiz kadinlar1 modernlesmeyle birlikte kendilerini
yenilemeye ve cesitli is alanlarinda (sendikalasma, edebiyat gibi sanatin cesitli dallari ve
igyerlerinde yonetici kadrolar gibi) yer almaya, bunun sonucu olarak da kisiliklerini
gerceklestirme ve bireysellesme yolunda onemli adimlar atmaya baslamislardir. Bu siirecte
kadinlarin geleneksel yapiya karsi degisimi talep eden radikal karsi ¢ikislarinin yani sira gesitli
alanlarda elde ettikleri basarilarinin da dikkat ¢ekici bicimde arttig1 goriilmektedir. Fransa’nin
yan sira Ingiltere, Almanya gibi donemin diger egemen giiglerinde de kadinlar haklarini aramak
izere cesitli eylemler gerceklestirirler. Yiiksek 0grenime katilimin artmastyla kadinlarin bilim,
sanat ve edebiyat alanlarinda asagidaki Orneklerde de oldugu gibi belirgin varoluslar

sergiledikleri goriilmektedir.

Marie Cruie 1903 yilinda Nobel Fizik Odiilii’nii esiyle paylasir. 1906 yilinda Bertha von
Suttner baris igin yazdig1 “Silahlar1 Birakin™ adli romaniyla Nobel Baris Odiilii’nii alir. 1932°de
Amilia Putnam-Earhart, Atlantik’i gecen ilk kadin pilot olur. Greta Garbo, Marlene Dietrich,
Joan Crowford, Katharine Hepburn, Bette Davis, Barbara Stanwyck, Audrey Hepburn, Ingrid
Bergman, Gina Lollbrigido, Elizabeth Taylor, Sophia Loren gibi oyuncular ise hem filmleri hem
de yasam bigimleriyle {inlenirler. 1953°te Ingeborg Bachmann, “Ertelenmis Zamanlar” adli siir
kitabryla “Grup 47” 6diiliinli, Simone de Beauvair “Parisli Mandarinler” adli romaniyla 1954°te
“Prix Goncourt” ddiiliinii alir. Ingiltere’de II. Elizabeth Kralice olur ve 50 yil boyunca tahtta
kalmay1 basaran bir kadin olarak tarih sayfalarinda yerini alir. Gliney Afrikali, Nadine Gordimer
1974 yilinda “The Conservationist” ile Man Booker Odiiliinii, ardindan da Nobel Edebiyat
Odiilii'nii alir. 1958’de Londra’da kadimlar atom silahlarmin gelistirilmesine kars1 yiiriiyiisler
yaparlar. Ardindan Avrupa’da pek c¢ok kentinde kadinlarin kiirtaj, cocuk sayisi, hamilelikte
sosyal haklariyla ilgili olarak mevcut yasalar protesto edilir ve bu konuda iyilestirilmelerin

yapilmasi yoniinde istekler cesurca dile getirilir (Kadioglu, 2005:8-368).

Bu gelismeler olurken kadinin toplumsal yapidaki alanm1 hala ailesiyle sinirlidir; erkek

disarisiyla olan bagi kurarken ve ev icin gerekli olan ihtiyaglar1 saglarken, kadin -ilk basta
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biyolojik yapisindan dolayi- ¢ocugun bakimi, biiylimesi, onun i¢in saglanmasi gereken saglikli
ortam sebebiyle ev i¢inde kalmistir. Kadin, ailenin 6zel-mahrem alani olan evin, erkek ise
kamusal alanin temsilcisi olarak gosterilmistir. Evin disinda yapilan ¢ogu is erkeklerle
iliskilendirilmistir. Kadin sokakta aligveris yapmak, cocugunu gezdirmek gibi yine aile i¢in
yapilmas1 gerekenleri yapar. Nitekim 6zel alanin ve kamusal alanin nerede baslayip bittigi,
bazen 0Ozel alana ait olarak goriilen problemlerin devletin yasalar1 tarafindan c¢oziiliip
cozlilemeyecegi ya da devletin miidahalesinin 6zel alani yok saymasi anlamia, gelip
gelmeyecegi gibi sorular, feminizmin tartigtigi diger konular olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Kadimin kamusal alana ¢ikmasi, 6zel sorunlarin1 kamusal sorunlar haline getirmesinden daha
cok kadinin kamusal bir 6zneye donligmesi, kendini sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda ortaya
koymasi, tartismasi ve doniistiirmesi bi¢iminde anlasilmasi gerektigi goriisii, 1970’li yillarda
feminizmin temel sorunsali olmustur. Bu baglamda feminizm sorusuna oncelikle deginilmesi

gerekmektedir.

Kisa bir tanimla feminizm; kadinin toplumdaki ikincil konumunu anlamaya, onu
degistirmeye ve doniistiirmeye calisan diisiince ve eylem biitlinliigiidiir. Kadin iizerindeki her
tiirlii baskinin ortadan kaldirilarak, esit bicimde yasam kosullarinin saglanmasi ic¢in baslayan
hareket, zamanla toplumsal cinsiyet rollerine deginen ve kadin lehine pozitif ayrimciliga giden
uc noktalartyla degisimler yasamistir. Kendi i¢inde de degisen-doniisen bu hareket ayni
zamanda toplum i¢inde cinsel anlamda “Gteki” diye adlandirilan gruplar agisindan da olumlu

adimlar atilmasina onciiliik etmistir.

Feminist hareketin baslangi¢c noktasi olarak Mary Wollfstonecraft’in 1789 yilinda
yaymmlanan “Kadin Haklarinin Savunusu” adli kitabi gdsterilebilir. Feminizm i¢inde siirecle
beraber pek ¢ok yaklagim olugmustur. Bunlar arasinda sosyalist feministler, radikal feministler,
liberal feministler, yapisalci feministler, lezbiyen feministler, {iglincli diinya feministleri gibi

birgok yaklasim sayilabilir.

“Ozgiirliik taraftarligi” olarak tanimlanan Liberal feminizm; zihnin bedenden iistiin
oldugunu, kadin-erkek esitligini ve kadinin cinsel 6zgiirliigiinii savunurken; Marksist feministler
de kadin ve is iligkileri {lizerinde c¢alismislardir. Kadinin ev icinde yaptigi islerin
degersizlestirilmesine karsi ¢ikarak nitelik gerektiren konumlarda ve is alanlarinda da basarili
olabileceklerini savunmuslardir. Radikal feministler, kadinlarin bedenleri {izerinde cinsel
kolelik, taciz, tecaviiz, pornografi az ya da ¢ok ¢ocuk dogurma gibi kurulan erkek egemenligine

kars1 duran politikalar izlemislerdir. Sosyalist feministler ise kadinlarin emeginin erkekler
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tarafindan sOmiiriilmesine karsi durmus, kapitalist sistem tarafindan olusturulmus sinif

ayrimceilig, irkeilik ve cinsiyetgiligi elestirmislerdir.

Simone de Beauvoir’a gore; kadin, tarihin olusumuna katilmamistir, tarihi yapan
erkektir. Kadinin ikincil konuma itilmesinden dolay1 kadin, erkege atfedilen akil ve askinlik
diizeyinde olamamistir ve kendisine bigilen yapma kimlikle sadece biyolojik diizeydeki
olaylarin i¢inde kalmistir. “Bu yap1 i¢inde de Beauvoir'a gore erkek, kendini kendi (self) ve
kadin1 6teki (other) olarak tanimlar” (Isik, 1998:51). Sozii edilen bu siiregler feminist sanatin
olusmasi i¢in gerekli altyapiyr hazirlamistir. Feminist sanatcilar da soyut sanat gibi, modernist
formlardan yararlanarak benzer plastik siirecleri kullanmiglardir. Bu arada feminist sanatcilar
erkeklerden ayr1 olarak, birbirine benzeyen kitle kiiltiirii ve yiiksek sanat i¢inde kadinlarin
iitopik (i¢inde bulunulan donemlerin etkileriyle kimi zaman kutsal, kimi zaman cinsel bir obje

kimi zaman ise varlig1 sadece ev icerisinde tanimlanan... vb) imajlarini elestirirler.

1960’larin basinda is ve diger sosyal alanlarla birlikte sanat diinyasinda da erkek egemen
sOylemler giindemi belirlemektedir. Kadinlarin, sahipleri de erkek olan galerilerin sergi
takviminde yer almasi ve yine erkek kiiratorlerin erkek sanatciy1 tercih etme anlayisini yikmalari
uzun zaman alir. Kadinlar uzun siire miizelerin biiylik gosterilerinden ve sergilerinden uzak

tutulmuslardir.

1959/1960 sergi sezonunda New York Modern Miizesi’'nde kavramsal sanat1 haber veren
“On Alti Amerikan Sanatc1” adli bir sergi de yer alan tek kadin sanat¢inin Louise Nevelson
olmasi1 dikkat g¢ekicidir. 1970 yilinda ise “Sanat Emekgileri Koalisyonu” i¢inde; “Devrimci
Kadin Sanat¢ilart Birligi”, kadmlarin bu koalisyonda yeterince temsil edilmedigini belirterek,
1971°te Whitney Miizesi’ne karsi imza kampanyasi baglatmigtir. O yilki sergide 143 sanat¢idan

sadece 8’1 kadindir. Miize, eylemler sonucu bu say1y1 yiikseltmistir (Bristol, t.y.).

Feminist hareketin sanatta yansimasiin ilk goriindiigii yer Amerika’dir. 1970 yilinda
Kaliforniya’da Fresno State Koleji’nin bazi dgretmenlerinin ve 6grencilerinin olusturduklar
Feminist Sanat programi, 1971 yilinda Kaliforniya Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ndeki
programin baglamasina etkendir. Judy Chicago, Kaliforniya’da Miriam Schapiro ile birlikte
calisirken; 1973°te Arlene Raven ve Shelia De Brettville ile Los Angeles’ta halk katiliml

Feminist Sanat Boliimiinii olustururlar.

Feminist sanat anlayisinin gosterilmesi i¢in Judy Chicago biiyiik ¢abalar harcamistir.
“Aksam Yemegi Partisi” (1974-79), “Dogum Projesi” (1980-85) onun pek cok goniillii ve

sanatg1 katilimiyla gergeklestirdigi onemli projeleridir. Chicago, “Aksam Yemegi Partisi’ni” bati
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kiiltiiriinde 6nemli oldugunu diislindiigii 39 kadinla birlikte 99 kadina sayginin gostergesi olarak
yapmistir. 1977°de ise Leslie Labowitz ve Suzanne Lacey gibi sanat¢ilarin, Los Angeles
Belediye Binasinda gergeklestirdikleri “In Mourning and in Rage” adli performanslari,
cinsellikten dolay islenen cinayet kurbanlarin1 géstermek ve basinin bu olaylari manipule eden

tavrini elestirmek i¢indir.

Guerilla Girls’iin “Metropolitan Miizesi'ne girebilmek icin kadinlarin ¢iplak olmasit mi1
gerekir?” (Guerrillagirls, 2007). diyerek basi ¢ektigi bir grup kadin sanat¢inin, poster
kampanyalar1 ile iwrk¢iliga ve cinsiyet ayrimciligina karsi sanat alaninda yiizlerini goril
maskeleriyle gizleyen eylemleri, sanat tarihinde, sanat alaninda ve medyada ¢iplak kadin
imgesinin ¢ok fazla kullanilmasina ragmen, miizelerde, galerilerde kadin sanatgilarin iglerinin
ayni ¢oklukta sergilenmedigine, dikkat ¢cekmesi agisindan 6nemlidir. Ayrica o donem Modern
sanat i¢cinde olan sanatcilarin sadece % 3’niin kadindir. Fakat eserlerdeki ¢iplaklarin ise %

83’niin kadin oldugu yine feministler tarafindan ortaya konulan bir gercekliktir.

Sekil 1: Filette, Robbert Mapplethorpe, 1968

Escinsel bir fotograf¢1 olan Robert Mapplethorpe, Louise Bourgeois’u, maskiilen yapiya
ait olan bir nesneyle cektigi (Sekil:1 Filette, 1968) “Filette” adl1 fotografi ile kendine glivenen

ve alayci bir tebesslimle erkek egemen yapiy1 adeta bozguna ugratan bir tutum sergiler.

Unlii kadin heykeltras Louise Bourgeois, icin 6teki (escinseller, zenciler... vb.) olduk¢a
onemlidir. Ben, benim, bana ait gibi birinci tekil sahsa ait sozcelerden hoslanmadigini,
diizenlenen konferanslarda yaptig1 konusmalarin da aslinda kendisi hakkinda olmadigini, onu
dinleyenler ve izleyenler hakkinda oldugunu belirtir. Sartre’m “Oteki insanlar cehennemdir.”
sOziine karsilik, Bourgeois ise sdyle der: “Benim icin onlarsiz olmak cehennemdir, cehennem

onlarin yoklugudur” (Herkenhoff, 2003:8-25). Bourgeois, kendini ge¢misin kontroliinde hisseder
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ve bunun kendinin olusumunu sagladigini diisiiniir. Bu diisiinceleri, donen, kivrilan, i¢ ice gecen

cizimler, resimler, heykeller ve enstelasyonlar olarak sanatina yansir.
3. Postmodern Hareket Icinde Kadin ve Sanat

Postmodern feminizm, 20. yilizy1l felsefesi icinde ve postmodern yapinin teori ve
pratikleriyle bicimlenir. Postmodernizm, felsefe ve teori alaninda oldugu kadar kiiltiirel ve
siyasal alanda da etkili olmustur. Post-yapisalci felsefe ve psikanaliz anlayisiyla birlikte feminist
yaklagimlar1 birlestirerek, moderniteden destek alan feminist anlayigina karsi elestiriler
gerceklestirirler. Postmodern feminizm, Mary Joe Frug’un feminizm ve postmodernizmin
birlesiminden olusan, “A Postmodern Feminist Legal Manifesto”’suyla kendine yasal bir dayanak

olusturmustur.

Berktay (2006: 70)’a gore, “Postmodernist diisiince, toplumsal yapilar1 gézden kacirarak,
yalnizca iktidarin bireyler tarafindan nasil deneyimlenip, uygulandigina odaklanma
egilimindedir.” Postmodernizm, feminizmin aydinlanma diisiincesine ve onun {irettigi teorilere
karsiyken; feminizm ise bunun tam tersi bir yapida modernizm ile baglantili bi¢cimde
varolmustur. Feminizm, modernizmle yogrulmasi nedeniyle postmodernizmle iligkilendirilemez.
Ancak bazi feministler postmodern yapida bir feminizm olusturulmas: icin ¢alismislardir. iki
yaklagimda aydinlanma diislincesine ve onun olusturdugu hiyerarsik yapiya karst ¢ikmaktadir.
“Feminizm aydinlanma felsefesine ve bu felsefenin erkek cinsiyeti temeline dayanmasina karsi
cikmaktadir. Postmodernizm ise biitiiniiyle aydinlanmay1 reddetmektedir. Feminizm kadin
cinsiyetine verilen degeri ylikseltirken, postmodernizm erkek ve kadin cinsiyeti ayrimini

reddetmektedir” (Yiiksel, 2001:111).

Postmodern feministler, modernizmin erkek - kadin esitligi savunusunda kadinin ikincil
konumdan kurtulamadigin1 belirtmislerdir. Postmodern feminist yaklasim kadin ve erkek
arasinda ikilik yaratmayacak sdylemler ortaya koymaya calismistir. Postmodern feministler
kadin merkezli bir anlayisla, siyasal, politik, kiiltiirel ve toplumsal yapiy1 elestirmisler ve kadin
yanlt yaklagimlar olusturmuslardir. Modernizmin kadin erkek savunusu icinde, ataerkil yapinin,
pratikte korunan yoniinii elestirmislerdir. Postmodern feminizme gore degisik anlayislar i¢cinde
kadimlarin savunusu yapilmalidir. Yasanilan ¢cagda kadinlarin tek tip sorunu yoktur ve bu nedenle
genellestirilmis sOylemlere karsidirlar. Irk, smif, cinsiyet, etnik koken gibi farkliliklar
postmodern feminizmin yaklasimi i¢inde degerlendirilir. Bu yaklagimda bireysel farkliliklar ve
tekil yap1 korunarak, kadinlara ait sorunlar ¢oziilmelidir. Kadinlara ait evrensel dogrularin

olmadigini, etnik ve yerel farkliliklarin dikkate alinmasi gerektigini savunurlar (Yiksel,
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2001:111). Feministler, postmodernizmin “Ozne’nin 6liimii” ile ilgili yaklagimini, bu alandaki
anlatilarin yetersizligi nedeniyle elestirirler. Eger, 6zne ve 6znenin séz hakki yoksa o zaman
toplumbiliminde, kadin perspektifine, 6zel bir dikkat gdstermenin anlami da yok demektir.
Kendilerini gii¢clenen 6zneler olarak ortaya koymaya baslayan kadinlar, postmodernizmin bu
yaklagimiyla kendilerine ait anlam ve igerikten yoksun birakilmis olurlar (Rosenau, 2004:86-87).
Bununla birlikte; “Modernizmin iist-kuram ve tst-anlatilarinin toplumsal cinsiyet, sinif ve
kiiltiirden kaynaklanan can alic1 farkliliklarinin iizerini ortiip gérmezden geldigi, liberal esitlik
kavramlarinin ve “insan haklari”na iligkin evrensel sdylemlerin kadinlari, siyahlari, diger
marjinal ve gii¢siiz topluluklar1 tam olarak hesaba katmadigi ¢cok aciktir. Postmodernist diisiince
cok sesliligi dnemseyen yaklasimiyla, 1960’larda yer alan cesitli radikal toplumsal olusumlara
cekici gelmektedir. Postmodernizmin radikal yani genellikle, eril bir nitelik tastyan aynilik ve
hiyerarsi kavramlarinin feminist elestirisiyle iliskilendirilir; ¢linkii postmodernist epistemoloji,
heterojenlige deger verir ve tek¢i “erkek” ve “kadin” kavramlarina karsi giiclii bir sorgulamay1
temsil eder” (Berktay, 2006:69). Dolayisiyla postmodern feministler kadin kimligini olusturamaz
ve bu nedenle politik yapidan uzaktirlar. Ancak postfeministler, erkekle ilgili yapinin ortadan
kalkmasi sonucu yerini kadinlikla ilgili degerlerin almasindan yana degildir. Onlara gore esitlige;

cinsiyet, sinif, irk, etnik kdken gibi degerlere bakilmalidir.

Postmodern feministlere gore kadin-erkek esitligi i¢in kadin-erkek karsithigindan,
evrenselcilikten hatta tarihten bile vazgegcilebilir. Onlara gore bugiine kadar olusturulan her tiirli
gosterge esitlik i¢in ortadan kaldirilmalidir (Yiiksel, 2001:113). Bu noktada Sherrie Levine’nin
caligmalarinin postmodernist yapiy1 ve postfeminist goriisleri destekler yonde oldugu goriilebilir.
Sherrie Levine, diger sanatgilarin eserlerini kendine mal eder. Walker Ewans’in (Sekil 2: After
Walker Evans, Sherrie Levine, 1981) kirsalin zavalliligin1 yansittigi fotograflarini, Edward
Weston’in (Sekil 3: After Edward Weston, Sherrie Levine, 1981) oglu Neil’i Grek torslart gibi
fotografladig1 pozlarini ve bunun yaninda Rodchenko, Mondrian gibi sanat¢ilarin yapitlarini
fotograflayarak altlarma imza atmaktadir. Béyle yaparak kendine mal ettigi Oteki’nin imajlarint
(kadinlar, ¢ocuklar, zavallilar, deliler gibi) kamulastirdig1 goriilebilir. Ayn1 zamanda Sherrie
Levine yaratict deha olarak gosterilen erkek mitlerinin gururunu kirmayi Onerir. Sherrie
Levine’nin ¢aligmalarinda oldugu gibi postmodernist siiregte psikanalizin Freud’un ve Lacan’in

goriigleri tartismalarin odak noktasinda yer almaktadir.
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Sekil 2: After Walker Evans, Sekil 3: After Edward Weston
Sherrie Levine, 1981. Sherrie Levine, 1981.

Psikanaliz kadin erkek ayrimini psikolojik olarak aciklamaya calismaktadir. Freud'un
kadin ve erkegin aile i¢inde rollerini belirlemek amaciyla yaptigi deneysel calismasi, daha da
onemlisi ¢ocugun yetisme siirecinde gecirdigi cinsel kimlik siirecini betimlemesi, ¢agdas
feminist teorinin en Onemli temel taglarindan birini olusturmaktadir. Freud kadin haklar
hareketinin, diizeltmeyi amagladigi durumlar1 yalnizca teshis etmektedir. Freud’a gore, Oidipal
donemde “cinsel arzular1 uyanan ¢ocukta annesine yogun bir cinsel istek ve baglilik gelisir.
Onun bu istegi babasini kendisinin karsiti rakibi olarak gdrmesine yol acar... Babasini rakibi
olarak gérmesi ayni1 zamanda onda igdis (hadim) edilme korkusunu da gelistirir.” igdis edilme
korkusu erkek ¢ocukta annesiyle cinsel bag kurma arzusundan baskin ¢ikmaktadir. "Bu durum
erkek cocugun babasiyla giiclii bir bicimde 6zdesleserek babay1 ve boylelikle de diger erkeklerle
de iliski olarak fallik (erkek cinsel organi) giicli ve iktidari annelik bagina tercih etmesiyle
gergeklesir”. Kisacast bu devre cocugun karsit cinsteki ebeveyne yonelik cinsel fanteziler ve
bunlarin bastirilmaya ugramalaridir. Viktoryan burjuva evlerinde cinselligin derin bir sekilde
bastirilmasiin bir parcasi olarak agiklanmaktadir. "Penise, ¢ocugun cinselliinin simgesi ve
gelecekteki giiciin kaynagi ya da kiz ¢ocuklarin durumunda ise gii¢ yoksullugu olarak da 6nem
vermektedirler" Freud'a gore de, erkek ilireme organi biyolojik bakimdan da kadin tireme
organindan stiindlir. Feministler Freud'un goriislerinin, libidonun eril olmasi gibi 6n

kabullerinin erkek yanlis1 olduguna inanmaktadirlar (Iimanger, 2006).

Lacan'a gore genel bir kategori olarak 'kadin'dan bahsedemeyiz. Boyle bir
kategori yoktur. Kadin simgesel diizende ifade edilemeyen ve ayna evresinin sonucu
olarak iiretilen eksiklikten baska bir sey degildir. Kadin erkegin annesiyle yeniden
biitiin olma, sevilme ve istenme duygularinin yarattig1 bir arzu; bir "a objesi"dir.
Baska bir deyisle kadin bir fantezi, bir hayaldir: hicbir zaman tatmin edilmesi

miimkiin olmayan bir arzuyu besleyen hayal (Durudogan, 2007:57).
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Lacan’a gore kadin, dil diinyasina, sembolik diinyaya girememektedir.
Ciinkii dilin edinilmesi esnasinda fallustan, farkliligin taninmasi yoluyla ise dili
kuran sembolden yoksun oldugunu égrenir. Onun dille iligkisi, olumsuz bir iliski, bir
yoksunluktur. Dolayisiyla kadin, ataerkil yapilarda, 6teki (muamma, gizem) olarak

yer alir ve bu nedenle de (erkek) dilin diginda goriiliir (Wilson, t.y.).

Bu baglamda Lacan ve Freud’un kadini, erkegin gerisinde ve ondan daha asag1 olarak
konumlandirmalar1 feminist kadin yazarlari ve sanat¢ilari bu tartismalarin igine c¢ektigi

goriilmektedir.

Dilin yapisindan ve psikanalizden yola ¢ikarak Héléne Cixous, Luce Irigaray ve Julia
Kristeva, yapisalcilik ve post-yapisal diisiincede feminizmin kendi sorunsalinin gelismesinde ve
degismesinde dnemli olan isimlerdendir. Dil, cinsellik, 6znellik, arzu, simgeler, sdylemler ve eril

diinyanin elestirilmesi odaklandiklar1 alanlardir.

Héléne Cixous, kadin ve erkek arasinda olusturulan karsitliklardan yola ¢ikarak “disil
ses-disil yazin” Onerisini olusturur. Ona gore hiyerarsinin ortadan kaldirilmasi ve ataerkil
diizenle miicadele ancak disil yazin ile olabilir. Bati geleneginin olusturdugu akil/kalp,

doga/kiiltiir, konusma/yazi gibi karsitlara Irigaray ve Kristeva gibi yaklagarak olumlu bakmaz.

Cixous, yazma ediminin, kadinin konugma karakterine benzedigini ve konusmada
sinirlart zorlayan kadinin yazin alaninda da kendine bir uzam olusturmas: gerektigini, dil ve
beden arasinda kurulan iliskinin disilik ve yazin arasinda da kurulabilecegini ve kadinin
bedeniyle olan iligkisinin kiiltiirel olarak Onceden olusturuldugunu sdyler. Feminist cevreye,
iktidar1 ve ataerkil yapryr kullanarak kendilerine ¢ikar saglamaya calistiklar1 gerekgesiyle
karsidir. Yahudi ve kadin olarak yasadigi cifte dislanmaya, kadmnlarin yasadiklari baskiyi
gostermeleri agisindan “Psychoanalyse et Politique” (Politik-Psikanaliz) grubunun yaninda yer

alarak kars1 durmustur (wikipedia, t.y.).

Irigaray’in da kadina, cinsellige, 6tekine ve fallus 6gretisine yaklasimi dil ve psikanaliz
¢ikishdir. Olusturulan 6zne teorilerinin erkekler igin oldugunu diisiiniir. Ote yandan Kristeva ise
bati feminizmini {i¢ kusak olarak inceler. Birinci kusak 1968 oncesidir ve bu feministler
erkeklerle sosyal agidan ve hukuk alaninda esit haklara sahip olma, ayn1 zamanda paylagsma
arzusundadirlar. Kristeva, buradaki cins farkliligindan daha c¢ok, ayni cinsin farkliliklarina
yonelinmesi gerektigini belirtir. Bu farkliligi temsil edecek alan ise dildir. ikinci kusak
(1970’1er) bu farklilig1 goriirler ve 6zdeslesme yerine bu farkliliktan yola ¢ikarak kendilerine

yeni bir sdylem olusturmaya baslarlar. Kristeva, ikinci kusagi, kadin ve kadin giicli fikirlerini
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saplantili hale getirmeleri, anneligi ve c¢ocuk dogurmayi gorev gibi gostermeleri agisindan
elestirir. Kristeva’ya gore; lg¢lincii kusak feministler her kadinin tek, 6znel, 6zerk ve farkl
oldugunu savunmalidirlar. Kadinlarin ¢ogul olarak konusmasindan ¢ok, tekil farkliliklarini
ortaya koyan konugmalar yapmalar1 gerektigini belirtir ve “Biz” yerine “ben” sdylemini 6ne
cikarir (Durudogan, 2007:58-61). Ayrica bu donemde tartisilan kadinin bedeninin kimligi

konusu ile ilgili olarak 6ne ¢ikan Freud ve Lacan’in goriisleri dikkat ¢ekicidir.

Kadmin bedenin kimligini kazanmasinda cinselligin, cinsel kesfin 6nemli bir yeri vardir.
Freud’la birlikte psikanaliz bu konunun ¢6ziimlenmesinde 6nemli bir konuma sahiptir. Cinsel
kimligin yapilandirilma siireci denilebilecek bu duruma; Freud anatomik yapinin psisik sonuglari

olarak, Lacan ise cinselligi olusturan 6znenin toplumda kendine yer edinmesi olarak bakar.

Cixous, Irigaray ve Kristeva’'nin bu donemdeki elestirilerinin ve diisiincelerinin
yansimalarini, sanat¢i Barbara Kruger’in (Sekil 4: Untitled, 1981) calismasinda gérmek
miimkiindiir. Kruger, Your/My ya da diger calismalarinda kullandigi I/You gibi dile ait
temsilleri, 6zneyi degistirmek icin kullanarak, eserlerinde erkek egemenliginde olan diisiinsel ve

toplumsal yapilara elestirel gondermelerde bulunur (Owens, 2001:236-237).

Sekil 4: Untitled, Barbara Kruger, 1981

Beden ve sanat elestirisi iizerine dikkate alinmasi gereken bir diger sanat¢i ise Cindy
Sherman’dir. Sherman’in ¢aligmalarinda, kadinin tiim alanlarda ki (toplumsal, sanatsal, imgesel,
tarihsel slireglerde) varolus veya yeralis bigcimlerinin yine kendisi tarafindan canlandirildigi
gorliliir. Her bir tiplemesine, performans gosterisine, fotografik goriintiisiine veya videoart
seklinde gerceklestirdigi ¢alismalarina bakildiginda, Sherman’in tutumunun arzu edilen kadin
(bakan tarafindan/erkek tarafindan) bakis acisin1 ters yliz etme seklinde gergeklestigi

goriilmektedir.
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Sekil 5: Untitled #210, 1990 Sekil 6: Untitled Film Stills Sekil 7: Untitled #302, 1993
Cindy Sherman 1977-80, Cindy Sherman Cindy Sherman
Sherman, giincel, popiiler, tarihsel, sanatsal ({inlii ressamlarin roprodiiksiyonlar: gibi)
durum veya Kkisileri canlandirdigr ¢aligmalarinda kendini, peruklar, makyaj ve kiyafetlerle
degistirerek bir baska kisiye doniistiirlirken ayni zamanda g¢ok bilindik bir yapitt da kendi
yapitina doniistiirmeyi bagarir (Sekil 5: Untitled #210, 1990).

Sherman, postmodern yapidan ve feminist yaklagimlardan destek alarak; kararsiz,
endiseli kadin rollerini ve cinsiyetiyle birlikte kadina bicilen cinsel ve toplumsal rolleri de sunar

(Sekil 6: Untitled Film Stills 1977-80) (Sekil 7: Untitled #302, 1993 ) (Topguoglu, 1998:71).

Sekil 8: Marilyn, Andy Warhol, 1967

Kadinin, sanatsal calismalarda yer alisi kimi zaman Andy Warhol’un Marilyn Monroe
(donemin en {inlii, en sansasyonel ve cinsel obje olarak sunulan kadini) ¢aligmalarinda oldugu

gibi popiiler kiiltlirtin 6ne ¢ikan degerlerinin ele alinmasi bigiminde de yansitilabilmektedir.
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SONUC

Modernist ve postmodernist siireclerde ele alinan kadin olma, kadin olarak varolma
bicimlerinin, 6zellikle iki biiylik diinya savasi dncesi ve sonrast donemlerde, sosyal yapi, sanat
ve kamusal alanda farkli bi¢gimlerde tanimlandig1 ve bu tanimlamalarda Freud, Lacan, Kristeva,

Irigaray, Cixous, De Beauvoir, Sartre gibi isimlerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Kadinin kendine ait durumlar1 ele alip, tanimlama ve buna uygun duruslar1 belirleme
siirecinde hem kendi cinsi hem de karsi cinsle etkilesim ve iletisim igerisinde oldugu
goriilmektedir. Bunun sonucunda yazin, siyaset, sendikal hareketler, protesto eylemleri gibi
caligsmalarda kadin ve 6teki diye adlandirilan escinseller, zenciler, etnik gruplar ve sanat¢ilarin
dayanigmasinin, kadinin kendi ve kendiyle birlikte 6tekilerin haklarinin iyilestirilmesine yonelik
ihtiyaca dikkat c¢ekmesi agisindan Onemli oldugu goriilmektedir. Ayrica Cixous, Irigaray,
Kristeva, Sherman, Kruger, De Beauvoir 6érneklerinde oldugu gibi postmodernist siirecte egitimli
kadinlarin iiretimlerinin diisiinsel, sanatsal ve toplumsal alanlarda yeni agilimlara neden oldugu

1zlenebilmektedir.
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