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FARUK NAFiZ CAMLIBEL’IN MERMER BESIK ADLI
SENARYOSU UZERINE BiR INCELEME

AN EXAMINATION ON FARUK NAFIZ CAMLIBEL’S

SCENARIO NAMED MERMER BESIK

Oz

Tiirk edebiyatinda cesitli eserleriyle kendilerine onemli bir yer edinmis kimi
sairlerin/yazarlarin kiilliyatlarinda geri planda kalan, unutulan eserler oldugu
bilinen bir gercektir. Bu isimlerden birisi de sair kimligiyle on planda olmasinin
yani sira tiyatro ve roman tiirlerinde de eser veren Faruk Nafiz Camlibel dir.
Sanatgi, bu eserlerinin yaninda Mermer Besik adl bir senaryo da kaleme almigtir.
Camlibel’in giiniimiizde basili eserleri arasinda yer almayan bu eserine bugiine
kadar sadece bir akademik ¢calismada deginilmistir. Ayni zamanda Tiirk
edebiyatinda edebiyat-sinema iliskisi iizerine yapilan arastirmalar ve senaryo
metinlerinin edebi olarak incelendigi calismalar oldukga azdir.

Bu noktada senaryo metinlerinin edebiyat bilimi acisindan tiir olarak nasil
smiflandirilacag da iizerinde durulmasi, tartisilmas: gereken bir husustur.
Makalemizde bu dogrultuda Faruk Nafiz Camlibel in Mermer Besik adli bu
senaryosunu yapi ve icerik ozellikleri bakimindan inceleyerek yazar iizerine
yapilan akademik ¢calismalarim yan sira senaryo metinlerinin bir edebi eser olarak
degerlendirildigi calismalara katki sunmaya ¢alisacagiz.

Abstract

It is a known fact that some of the poets/writers, who have gained an important
place through their various works in Turkish literature, also have some forgotten
works that remain in the background. One of these names was Faruk Nafiz
Camlibel, who, in addition to being at the forefront with his works of poetry, also
published some works in theatre and novel genres. Apart from these works, Faruk
Nafiz Camlibel also wrote a scenario called the Mermer Besik (Marble Cradle).
This work of Camlibel, which is not included among his currently published
works, has been mentioned in only one academic study so far. At the same time,
there are a limited number of studies on the relationship between literature and
cinema and literary reviews of scenario texts in Turkish literature.

At this point, how to classify the scenario texts as genres in terms of literature
science is another matter that should be focused on and discussed.

In this article, we will examine the scenario titled the Mermer Besik by Faruk
Nafiz Camlibel in terms of structure and content features, and we will try to
contribute to the academic studies, in which the scenario texts are evaluated as
literary works, as well as the studies carried on the author.
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Tiirk edebiyatinda Ozellikle “Han Duvarlar1” sairi olarak taninan Faruk Nafiz

Giris

Camlibel, sair kimliginin yani sira Cumhuriyet doneminde yazdig piyeslerle tiyatro
alaninda da adindan s6z ettiren bir edip olmustur. O, Cumhuriyet donemi Tiirk
edebiyatinda kendisine, Anadolu’yu ve Anadolu halkini “(...) yasayan haliyle tasvir eden
ve aydina ulastiran siirleri, hem de Canavar, Akin oyunlaryla halkgilik ve milliyetciligin en
onemli noktalarina temas edisiyle miihim bir (...)” (Bulut, 1991, s. 182) yer edinmistir.

Faruk Nafiz'in Tiirk edebiyatindaki bu 6nemli yerine ragmen kiilliyatinin biitiin
olarak yayimlanmasinda ve eserleri tiizerine yapilan c¢alismalarda eksiklikler
goriilmektedir (Oztiirk, 2017, s. 10). Bu dogrultuda yazarin Mermer Besik adl1 senaryosu
unutulmus bir eser olarak karsimiza cikmaktadir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Atatiirk Kitapligt Muhsin Ertugrul Evrak: igerisinde daktilo metin olarak yer alan eser
kitap olarak basilmamistir. Metin eserin adinin, yazarmin ve sahis kadrosunun yer
aldig1 kapak sayfasi (bakiniz Ek 1.) hari¢ yirmi ii¢ sayfadan olusmaktadir. Metinde
herhangi bir tarih bilgisi bulunmamaktadir.! Eserin, Camlibel’in tiyatro ve roman
tiiriinde eserler verdigi 1930lu - 19401 yillarda (Onen Dede, 2019) yazilmis
olabilecegini diisiinmekteyiz. Arastirmalarimizda eserin filme cekilip c¢ekilmedigi
hakkinda bir bilgiye ise ulasamadik.

Faruk Nafiz {izerine yapilan ¢alismalarda bu esere deginilmedigi goriilmektedir
(Necatigil, 1978, s. 90; Bulut, 1991, s. 184-186; Ozcan, 1993, s. 744-749; Soydas, 2013, s.
243-250; Onen Dede, 2019). Sadece Yakup Oztiirk, Faruk Nafiz hakkindaki kitabinda,
yazarin eserini “Bir Filim Romam” (MB, kapak sayfasi) seklinde takdim etmesinden
otliri Mermer Besik'e Camlibel’in romanlar1 igerisinde bir paragrafla deginmistir
(Oztiirk, 2017, s. 206).

Calismamizda Faruk Nafiz'in, Oztiirk’iin deginisi disinda, iizerinde durulmamus
bir eseri olan Mermer Besik adli senaryosunu tiir sinuflandirmasi agisindan
degerlendirdikten sonra igerik ve yap1 6zellikleri baglaminda inceleyecegiz.

Siniflandirma Sorunu: Piyes mi, Senaryo mu, Roman mi1?

Senaryolar sinema sanatinin edebiyatla olan iliskisinde onemli bir konumdadir.
Kullandiklar1 malzeme bakimindan farklilik gosterseler de edebiyat ve sinemanin bir
metne dayali olarak ortaya ¢ikmasi ikisi arasinda énemli bir ortakliktir (Cetin, 2019, s.
4). Bu baglamda sinema igin temel unsurlardan birisi olan senaryolar
yayimlandiklarinda okuyucular tarafindan okunabilecegi, hatta edebiyat bilimciler
tarafindan incelenebilecegi igin edebi bir hiiviyet de kazanirlar. Bilhassa 2000'lerden
itibaren baz film ve belgesel senaryolarinin kitap olarak yayimlanmasiyla bunlarin bir
edebi eser olup olmadifi tartisimaya baslanmistir (Ozdemir, 2012, s. 262). Bu
tartismalar baglaminda Semir Aslanyiirek’in goriisleri onemlidir:

“Sinema dramaturjisinin gelisme siirecinde, film senaryosunun ne oldugu hep
tartisilageldi. Kimilerine gore senaryo, tipki roman veya oykii gibi bir edebiyatti.
Kimilerine gore de, edebiyatla ilgisi olmayan ve filmin nasil ¢ekilmesi gerektigini

1 Faruk Nafiz Camlibel (t.y.), Mermer Besik, (Yayimlanmamis Daktilo Metin). Makale boyunca eserden
verilecek sayfa numaralar1 MB kisaltmasi ile gosterilecektir.
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anlatan teknik bir yazimdan, yani filmsel olaylarin sematik bir protokoliinden
ibaretti. Ne var ki her iki tarafin da hakli ve haksiz oldugu taraflar: vardi. Ciinkii
film senaryosu da ne roman, ne piyes, ne de poemdir... Bir bakisa gire edebi
senaryo, yani filmin Oykiisii, kendine 6zgii bir yapisi olan bagimsiz ve yeni bir
edebiyat tiiriidiir. Tabii ki bununla filmin edebi senaryosunu kastediyoruz. Oysa
filmin ¢ekim senaryosunun, yakindan veya uzaktan edebiyatla hicbir iliskisi
yoktur, olamaz da... Cekim senaryosu, filmin nasil gekilmesi gerektiginin sematik
bir yazimdir. (...)” (Aslanyiirek, 2004, s. 53)

Bu noktada 6zellikle sairlerin/yazarlarin kaleme aldiklari, kimileri filme ¢ekilen ve
hatta kitap olarak yayimlanan senaryolar ayri bir 6nem kazanmaktadir. Yazarlariin
profesyonel bir senaristten ziyade bir edip olmasi ve bu eserlerin kitap olarak
yayimlanmasi bunlarin da edebiyat incelemelerine konu olmasini saglamaktadir. Bu
senaryolarin edebi olarak incelenmesinde iizerinde durulmasi gereken hususlarin
basinda edebiyat biliminin temel meselelerinden biri olan edebi tiirlerin
siiflandirilmasi (Aytag, 2016, s. 46) sorunu gelmektedir. Zira bu eserler yazilis tarzlar
ve yazarlarmin onlari adlandirma sekilleriyle piyes-senaryo-roman tiirleri arasinda
gidip gelmektedir. Burada edebi tiirlerin biyolojik tiirler gibi her zaman sabit bir
tasnife uygun olamayacagini, sosyal ve tarihi sartlarla kosut olarak degisen edebi
zevklerle birlikte edebi tiirlerin de degiskenlik gosterebilecegini goz Oniinde
bulundurmak gerekmektedir (Aytag, 2016, s. 46).

Sinema sanatinda senaryolarin kendilerine 6zgili bir yazim tarzlari vardir.
Bunlardan ilki ¢ekim ve sahislarla ilgili agiklamalarin kagidin sol siitununa,
diyaloglarin sag siituna yazildigi tarz olan “cekim senaryosu”dur (Ornek ve
aciklamalar i¢in bakimiz: Aslanytiirek, 2004, s. 157-162; Ozakman, 2014, s. 256-259).
Bunun yaninda 6zellikle sesli sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte “piyes tipi senaryo” ve
“Oykii tipi senaryo” olmak tizere iki yazim tarzi daha gelismistir (Aslanytirek, 2004, s.
163-169). Calismamizda inceleyecegimiz Mermer Besik yazim tarzi olarak “piyes tipi
senaryo” ozelligi gostermektedir: Metin, piyeslerde oldugu gibi diyaloglar {izerine
kuruludur. Sahislarin tavir ve hareketleri piyeslerde oldugu gibi parantez igi
aciklamalarla “yazar anlatic1” (Sen, 2017b, s. 27-28) kullamilarak verilmistir. Eserin
“piyes tipi senaryo” olmasini saglayan bu 6zelliklerinin yaninda Faruk Nafiz ise eserini
kapak sayfasinda “Bir Filim Romani” seklinde tavsif etmistir.

Benzer bir yap1 Necip Fazil Kisakiirek’in senaryolarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
On senaryosundan dokuzunu piyes gibi, Vatan Sairi Namik Kemal senaryosunu ise
roman gibi yazmustir (Cetin, 2019, s. 70-71). Ayrica Abdiilhak Hamit Tarhan’in
piyeslerini sahnelenmesinden ziyade okunmas: icin yazmasmna benzer bir sekilde
Necip Fazil da senaryolarin, filme ¢ekilmeleri icin yazmis olsa dahi, “senaryo roman”
seklinde adlandirarak bunlarin roman gibi okunabilecegini de belirtmeye calismistir
(Cetin, 2019, s. 8). Hem Faruk Nafiz'in hem Necip Fazil'in adlandirmada “roman”
ifadesini kullanmalarina ragmen eserlerini “piyes tipi senaryo” seklinde yazmalarinda,
iki yazarn tiyatro tiirlinde 6nemli sayida eser vererek bu yazim sekline yatkinhk
kazanmalarimin payini da goz oniinde bulundurmak gerekmektedir.
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‘senaryo roman”, “film romami” gibi

4

Yazarlarin kendi eserleri igin yaptiklar
adlandirmalarin edebi incelemeler esnasinda karisikliga yol actigr da goriilmektedir.
Ornegin, Necip Fazil'im senaryo romanlarimi inceleyen Fatih Demir, biri harig
digerlerinin piyes tarzinda yazilmis olmasina ragmen bu eserleri romanlariyla beraber
ele almistir (Demir, 2018, s. 89-180). Oysaki bu eserler roman tiirtinden yapisal olarak
ciddi anlamda ayrilmaktadir.

Biz bu noktada Faruk Nafiz'in de Necip Fazil gibi senaryosunu belki daha sonra
yayimlatarak okuyuculara da sunma niyetiyle “film romam” seklinde adlandirdigim
diistinmekteyiz. Metnin piyes seklinde yazilmasmin yam sira oldukga kisa olmasi da
onu romanin tiir 6zelliklerinden uzaklastirmaktadir. Bu sebeple eseri, piyes formatinda
yazildigini1 g6z oniinde bulundurarak degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Eserin icerik Ozellikleri

Mermer Besik, eski bir temyiz azasi olan ve vak’a zamaninda avukatlik yapan elli
yaslarindaki Kemal'in bir dava icin gittisi Ankara’dan Istanbul’a donmesiyle
baslamaktadir. Karis1 Miizeyyen ile evlendiklerinden beri bu ilk ayriliklaridir ve Kemal
bu yilizden Miizeyyen'in istasyona kendisini karsilamaya gelmemesine sasirmistir.
Merak icinde Suadiye’deki koskiine gittiginde hizmetc¢iden, hamile olan Miizeyyen’in
hastanede oldugunu 6grenerek dogumevine gider (MB, s. 1-2).

Mermer Besik, bu sekilde hizli bir girisle ve merak unsuruyla baslamaktadir.
Aristoteles’ten itibaren pek ¢ok tiyatro kuramcisi okuyucunun/seyircinin eseri
sikilmadan takip edebilmesi i¢in baslangi¢ boliimlerinin kisa tutulmasinin 6nemli
oldugunu ve bu dogrultuda eserin kirilma noktasina en yakin yerden baslatilmasi
gerektigini vurgulamislardir (Tuncay, 2010, s. 79). Shakespeare de Othello gibi kimi
piyeslerini hizli ve carpic1 girislerle baslatarak okuyucuyu/seyirciyi esere odaklamay1
amaclamistir (Yiiksel, 2017, s. 185). Buna kosut olarak senaryolarda da giris kisimlari
kisa tutularak heyecanin ve catismanin yogun olarak yasandigi kirilma noktasina
gecilir (Cetin, 2019, s. 71). Faruk Nafiz'in eserinde de buna uygun bir baslangi¢
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kemal, dogumevine gittiginde aym1 zamanda arkadasi olan Doktor'dan
Miizeyyen’'in bebegini bilingli olarak diisiirmeye calistigini ve bu yiizden hastanelik
oldugunu 6grenir. Doktor’a gore Miizeyyen'in bu hareketinin sebebi onun Kemal'e
gore daha cocuk denebilecek bir yasta olmasidir. Kemal'le Miizeyyen iki sene once
evlenmislerdir ve Miizeyyen vak’a zamaninda yirmi iki yasindadir (MB, s. 2).
Aralarinda otuza yakin bir yas farki vardir. Miizeyyen cok geng olmasi sebebiyle
Doktor’a gore psikolojik olarak annelige hazir degildir: “Miizeyyen de emsali gibi
diisiinmiis olabilir... Bu yasta ana viicudum? bozulma tehlikesi gecirecek, biitiin gencligimde
dadilik edece§im, gece uykusuzluk, giindiiz didinme... lyisi mi, analik mevkini daha sonraya
birakirim!” (MB, s. 2-3). Fakat durum Miizeyyen'in diistindiigii gibi olmamustir.
Doktor'un hayatim kurtarabilmek i¢in yaptigi ameliyat esnasinda Miizeyyen ¢ocugunu
ve bundan sonra anne olabilme imkanini kaybetmistir (MB, s. 2-3).

2 Cumlenin burasinda bir distiklik vardir.
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Miizeyyen'in bu sekilde bebegini diisiirmeye ¢alismasi sonucunda annelik
imkanim kaybetmesi eserdeki birinci kirilma noktasidir. Trajedilerde merkezi kisinin
yaptig1 bir hatanin (hamartia) sonucunda hayatinin degismesi ve merkezi kisinin bu
sekilde trajik bir 6zellik kazanmasi olarak karsimiza ¢ikan kirilma noktas: (Sener, 2011,
s. 88) Mermer Besik’te yazar tarafindan geleneksel yapisinin disinda kullamilmistir. Bu
noktada ilk farklilik Miizeyyen'in merkezi kisi olmamasidir. Eserin baslarinda Kemal
gegici bir siireligine merkezi kisidir. Geleneksel trajedi yapisindan farkl olarak kirilma
noktasin1 olusturacak hatayr merkezi kisi degil Miizeyyen yapmustir. Ayrica
Miizeyyen’'in yaptig1 bu hata onu trajik bir konuma tasimaz. Eserin devaminda
goriilecegi tizere Miizeyyen ¢ocuk diisiirme eyleminden asla pisman olmamis, bunu
bir hata olarak gormemistir. Bu dogrultuda Miizeyyen'in bu hatasi bir hamartia
olmamakla birlikte kendisinin, Kemal’in ve esere daha sonra dahil olacak Lale’nin
hayatini etkiledigi i¢in bir kirilma noktasidir.

Miizeyyen'in bebegini diisiirmeye calisarak hastanelik oldugu giiniin gecesinde bir
bek¢i Yeni Cami avlusuna birakilmis bir kiz bebek bulur ve polislere teslim eder.
Polisler de kundagindan ve nazarhigindan zengin bir ailenin ¢ocugu oldugunu
diistindiikleri bu bebege Lale ismini koyarlar ve onu Diigkiinler Yurdu'na gotiiriirler
(MB, s. 4).

Kemal ise Miizeyyen'in hatasi yiiziinden baba olma ihtimalini kaybedince
Miizeyyen’e danismadan evlat edinmeye karar verir ve Diiskiinler Yurdu'ndaki
kimsesiz bebeklerden Lale’yi evlat edinir (MB, s. 4-6).

Kemal'in Lale’yi evlat edinmesi Miizeyyen'in annelik duygularinda bir degisim
olusturmamustir. Hatta kendisine danismadig: i¢in Kemal'e kizmistir. Kemal, bu
hareketini ona soyle aciklar: “(...) Sormaya liizum gérmedim... Ne yapayim? Oz
cocugumuza, hem benim adimi, hem kendi adini vermek zevkinden mahrum eden sensin!” (MB,
s. 6). Miizeyyen hem heniiz tamamen iyilesmedigi hem de onu ilk giinden beri
kabullenmedigi i¢in Lale’yi bir gazete ilaniyla bulunan Siit Nine biiyiitiir (MB, s. 6-7).

Eserde bundan sonra yaklasik on senelik bir zaman sigramasiyla Lale’nin onuncu
yas giiniine gecilmistir. Dogum giiniiniin kutlandig1 bu sahnede Miizeyyen’'in Lale’yi
benimsedigi goriilmektedir. Ayrica bu sahnede Lale’ye her dogum giiniinde mechul
bir kisiden postayla hediye geldiginin bilgisi de verilmistir. Kemal ve Miizeyyen, bu
mechul kisinin Lale’yi uzaktan takip eden 6z annesi oldugunu diistiniirler. Aslinda
Lale de Siit Nine’den 6grendikleriyle her seyin farkindadir ve bu yiizden dogum
giinlerinde 6z annesinden gelen hediyeyi beklemektedir. Diger hediyelere aynm 6nemi
vermemektedir (s. 8-9).

Lale’nin onuncu yas giliniinden sonra yine genis bir zaman sigramasiyla yirminci
yas giiniine gecilmistir. Fakat bu dogum giiniinde Lale {izgiindiir ¢iinkii 6z annesinden
hediye gelmemistir ve onun vefat ettigini anlar (MB, s. 9). Bu giinlerde Lale, Fuat adl1
bir gencle duygusal yakinlik i¢indedir ve Fuat dogum giinii partisinde Lale’yi dansa
kaldirmak ister. Lale ise iizgiin oldugu igin Fuat'in teklifini kabul edemez ve Fuat,
Miizeyyen'le dans etmek zorunda kalir (MB, s. 10).

Fuat'la Miizeyyen'in bu dansi eserin ikinci kirilma noktasinin da ilk adimirn
olusturur. Yazarin kirilma noktasindan gelenekselden farkli olarak yararlanmasimn
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ikinci sekli burada karsimiza gikmaktadir. Trajedilerde tek kirilma noktas: olurken
Mermer Besik'te eserin basinda ve ortasinda olmak tizere iki kirilma noktasi vardir.
Ikinci kirilma noktasinin da miisebbibi Miizeyyen’dir.

Miizeyyen, bu dans esnasinda genglestigini hisseder ve Fuat'a karsi yakinlik
duymaya baslar: “Dansa baslar baslamaz kendimi yirmi yil evveline gotiirdiim, o hava iginde
kendimi kollariniza teslim ettim...” (MB, s. 10). Fuat'in ise aklinda o siralarda sadece Lale
vardir ve durumu ailesine agarak Lale’yi istemeyi diistinmektedir (MB, s. 11).
Miizeyyen eserde acik¢a belirtiimese de dans hadisesinden sonra Fuat’a duymaya
basladig1 yakinlik sebebiyle onun ile Lale evlenmesini istememektedir. Bu yiizden
Fuat’a, Lale’yi istemeye gelecekleri giinii haber vermek igin evlerine geldigi zaman
Lale’nin 6z ¢ocuklart olmadigini sdyler (MB, s. 12).

Boylece eserdeki ikinci kirilma noktast yasamir. Miizeyyen'in Fuat'a
anlattiklarindan sonra sahislar arasindaki olumlu atmosfer bozulmaya baslar. 113
olarak Fuat bir anda degisir. Fuat bu noktada aile baglarina énem veren bir ailenin
¢ocugu olarak ¢izilmeye calisilmigsa da asik oldugu Lale'nin gergek ailesinin belli
olmamasi sebebiyle bir anda ondan sogumasi eserin zayif noktalarindan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta yazar daha da ileri giderek Fuat’t bundan sonra olumsuz
bir karakter olarak c¢izmistir. Miizeyyen'den gercekleri 6grendikten hemen sonra
onunla yakinlasmaya calisir. Ona “Sizin samimi bir dosta ihtiyaciniz var... Babaniz
yasmdaki bir adama kocam demekle, yabanc: bir ¢ocuga kizim demekle hayatin en tatli ¢aglarim
kendinize zehir etmissiniz... Simdi bu zehri benimle paylasmak istemez misiniz?..” (MB, s. 12)
der ve ertesi giin digsarida bulugsmaya karar verirler (MB, s. 13).

Bogazici'ndeki bulusmalarinda Fuat, Lale’den vazgec¢mis gibidir ve Miizeyyen'le
ikisi iyice yakinlasirlar (MB, s. 13). Bir sonraki sahnede ise aradan kisa bir siire
gecmistir ve Fuat ile Lale bir sandal gezintisindedirler. Lale, Fuat’a kendisini istemeye
uzun siiredir gelmedigi igin sitem etmektedir. Bu sahnedeki diyalogda okuyucu/seyirci
Fuat'in Lale’yle daha once birlikte oldugunu da Ogrenir. Lale, sitemlerine Fuatin
gecistirici cevaplar vermesi lizerine sinirlenerek ondan ayrilir ve koske doner (MB, s.
14).

Lale ayrica bir siire once Fuat'in evlerine geldigini ve Miizeyyen’'le konustugunu
da 6grenmistir. Bu yiizden sinirle geldigi koskte Miizeyyen’'le kavga eder. Miizeyyen
bu tartismada Fuat’a gercekleri sOyledigini itiraf eder. Tartisma, aslinda yillarca
birbirlerini tam olarak sevememis olan Lale ile Miizeyyen'in hislerinin agiga
cikmasiyla daha da siddetlenir. Miizeyyen’in Lale’nin 6z annesi hakkinda sdyledikleri
onu iyice yaralar ve Lale evi terk eder (MB, s. 15-16).

Lale koskten ayrildiktan kisa bir siire sonra Fuat gelir. Bu esnada Miizeyyen kiiciik
bir sinir buhram gecirmektedir ve Fuat onu sakinlestirmeye c¢alisirken yine
yakinlagirlar. Ikisinin yakinlagmasina o esnada eve gelerek sahit olan Kemal,
karsilastig1 manzara karsisinda fenalasir ve felg gecirir (MB, s. 16-17).

Eserde bundan sonraki olaylar ¢ok hizl bir sekilde gelisir. Lale, koskii terk ettikten
sonra Siit Nine’nin Kocamustafapasa’daki evine yerlesir. Bundan sonra ge¢im derdiyle
de mesgul olacag icin is aramaya baglar. Yabanci dil bilen, egitimli bir geng oldugu
i¢in is bulmakta zorlanmaz. Bir sirkette terctime dairesinde ise girer (MB, s. 17-18).
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Lale bu sekilde kendisine yeni bir hayat kurmustur ama akli hep babasindadir.
Onun kendisine ne kadar diiskiin oldugunu bildigi i¢in evden ayrildiktan sonra neden
kendisini aramadigini merak eder. Kisa bir siire sonra Siit Nine’nin oglu araciligiyla
babasinin ne yaptigini arastirir ve hastanede yattigini 6grenir. Hastaneye gittiginde
babasinin arkadasi olan Bashekim’den babasimin saglik durumu hakkinda bilgi alir.
Ayrica ondan Miizeyyen'in Fuat'la kagtigini da 6grenir (MB, s. 19-20).

Eserin sonu ise senaryonun diger kisimlarina gore daha zayif kalmaktadir. Lale,
tiim bu olaylar yasanirken Fuat'tan hamiledir. Cocugunun babasinin Fuat oldugunu
kimsenin bilmesini ve 6zellikle Kemal’in bu olay1 6grenmesini istemedigi i¢in bir plan
yapar. Calistig1 sirketten iki aylik izin alip bu siire igerisinde sirketten ve babasindan
saklanarak cocugunu doguracaktir. Tki aylik izin aldig1 icin bu esnada yedi aylik
hamile oldugu okuyucu/seyirci tarafindan anlagilir. Burada ciddi bir kurgu hatas:
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ana kadar sahis kadrosundan hi¢ kimse onun hamile
oldugunu anlamamustir. Oysaki bu imkansizdir.

Lale planini uygulamaya koyar. Babasi onu iki aylik is seyahatinde zannederken
sirkettekiler de Lale’yi babasinin tedavisi i¢in iki aylik izinde zannedecektir (MB, s. 21).
Annesinin basina gelen felaketin benzerini yasadigini diisiinen Lale, c¢ocugunu
dogurduktan sonra Siit Nine'nin oglu Mehmet'e verir. Mehmet de bebegi o gece
sabaha karsi Eminonii'nde sokaga birakir. Lale’'nin bebekken camide bulunmasina
benzer bir sekilde Lale’nin bebegini de bekg¢i bulur ve bebek Diiskiinler Yurdu'na
verilir (MB, s. 22).

Bu siirecte Kemal'in tedavisi de bitmistir ve Lale dogumdan habersiz olan
babasinin yanina doner. Beraber koske dondiiklerinde Kemal bu kogkiin her yerinde
Lale’'nin kiiglikliigiiniin oldugunu, onun kiiciikken -tabir caizse- buray1 cennette
dontistiirdiigiinti soyler. Bunun tizerine Lale, Diigkiinler Yurdu'ndan kendisine
benzeyen bir bebek alarak eski giizel giinlere donebileceklerini sdyler (MB, s. 22).

Eserin son sahnesinde Diigskiinler Yurdu'nda bir bebegin basindirlar. Kemal,
cocugun bilgilerini sordugunda Eminoniinde bulundugunu, admin Kahkaha
konuldugunu O6grenirler. Lale'nin israrlar iizerine bu bebegi alirlar ve Lale kendi
¢ocuguna kavusmus olur (MB, s. 23).

Bu sekilde sona eren eserde tema olarak modernlesmeyle beraber sorunlu bir hal
alan kadin-erkek iligkileri islenmistir. Faruk Nafiz, Yildiz Yagmuru (1936) ve Ayse’nin
Doktoru  (tefrika, 1949-1950) romanlarinda da Mermer Besik'te oldugu gibi
Cumbhuriyet'ten sonra olusan yeni insan tiplerini, degisen insan algisini,
modernlesmeyi ve aile yapisindaki sorunlari ele almistir (Oztiirk, 2017, s. 173, 188, 198,
202). Bu temalar o donemde bilhassa tiyatro tiiriinde eser veren baska yazarlarda da
goriilmektedir: “(...) 1930’larda bir yandan yeni kurulan cumhuriyetin kurtulus ve kurulus
mitolojisi basta Halkevleri olmak iizere tiyatro sahnelerinde olusturulurken, diger yandan da,
toplumsal degisim sonucu ortaya ¢ikan deger catismalarinin aile odaginda ele alimdir oyunlar
iiretilir. (...)"” (Dicle, 2020, s. 129)

Bu dogrultuda Necip Fazil'm Bir Adam Yaratmak, Para, Ahsap Konak, Mukaddes
Emidnet piyesleriyle kimi senaryolarinda (Sen, 2017a, s. 176-185; Cetin, 2019, s. 109-112),
Nazim Hikmet'in Unutulan Adam’inda (Dicle, 2020, s. 123-134) ve 6zellikle de Resat
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Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii ile Eski Sark: piyeslerinde (Sener, 1971, s. 22-24)
toplumsal anlamda insanlar arasindaki iliskilerde, bireysel anlamda kadin-erkek
iliskilerindeki ve bunlarla baglantili olarak aile yapisindaki bozulmalar ele alinmistir.
Bu konulari isleyen eserleri ¢ogaltmak miimkiindiir (Sener, 1971, s. 16-38).

Mermer Begik’te sorunlarin en temel sebebi Kemal’in kendisinden neredeyse otuz
yas kiiciik Miizeyyen'le evlenmis olmasidir. Esler arasinda yas farkinin dogurdugu
sorunlarin ilkini eserin basinda ¢ocuk sahibi olma konusunda yasarlar. Kemal'in
kendisinden oldukga kiigiik bir geng kizla evlenirken ileride dogacak sorunlari hesap
edememesine ragmen arkadasi Doktor bunlarin farkindadir ve “(...) Biliyorsun, senin
esin de heniiz pek ¢ocuktur...” (MB, s. 2), “Senin gibi olgun bir hukukcu boyle bir ¢ocukla
evlendigi zaman, dadili§: da, 14lalig: da goze almaliydl!” (MB, s. 8) sozleriyle durumu agik¢a
ifade etmistir.

Kemal'le Miizeyyen arasindaki yas farkinin dogurdugu tek sorun g¢ocuk sahibi
olmaktan mahrum kalmalar1 degildir. Bundan daha biiyiik sorunlar yirmi yil sonra
ortaya ¢ikar. Kirk yaslarina gelen Miizeyyen yanls bir evlilikle genglik yillarinin heba
oldugunu diisiinmektedir: “Her kadmin hayal ettigi yas: ben hatirlamak bile istemiyorum. ..
O yaslarda ben, babam yasinda bir adamla evlenmistim!” (MB, s. 10). Bu ylizden Fuat'in
kendisiyle dans etmesi ve kendisine ilgi gostermesi iizerine farkli duygular i¢gine girer,
yasayamadig1 genglik hazlarim1 yasamak ister. Bunun neticesinde ikisi yakinlasirlar
ama bu yakinlasma herkes igin yikici bir etkiye sahip olacaktir. Oysaki Fuat da yas
olarak kendisine denk bir erkek degildir, Miizeyyen’den yirmi yas kiiciiktiir. Lale bunu
sOyle ifade etmistir: “(...) Bir zamanlar kocasini babasi yasinda goren bu kadin, simdi, oglu
yasmdaki bir genc ile birlesti... Her gecen senenin aralarindaki mesafeyi bir kat daha
acacagimdan stiphe mi var?.. (...)” (MB, s. 21)

Eserde kadin-erkek iligkileri baglaminda elestirilen ikinci husus evlilik oncesi
iliskilerdir. Yazar gen¢ kiz ve erkeklerin evlilik 6ncesinde cinsel yakinlasma iginde
olmalarmi dogru bulmamakta ve boyle yakinlasmalarin sorunlar doguracagin
diisiinmektedir. Yazar bunu hem Lale’nin kimligi mechul annesi hem de Lale
iizerinden goOstermeye calismuistir. Lale, annesinin evlilik Oncesi iliskisi yiiziinden
diinyaya gelmis ve bu ylizden annesi tarafindan bir cami avlusuna birakilmistir (MB, s.
4). Bundan yirmi yil sonra da Lale, bir gen¢ kiz oldugunda erkek arkadasi Fuat'la
birlikte olmus ve hamile kalmistir (MB, s. 14, 21). Fuat kendisini birakinca da magdur
olmustur (MB, s. 21).

Bu yonleriyle Mermer Besik tamamiyla toplumsal temali bir senaryo olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin Yapisal Ozellikleri

Mermer Besik numaralandirilmis otuz tii¢ sahneden olusmaktadir. Lakin
numaralandirmada bazi hatalar goriilmektedir. Ikinci ve dérdiincii sahnelerin basina
numara konulmamus, baz1 sahnelere ayni numara iki kez verilmistir. Bunlar on sekiz,
on dokuz ve yirmi altinci sahne numaralaridir. Bu sebeple toplamda otuz ii¢ sahne
olan eserde numaralandirma otuzda bitmektedir. Sahneler genellikle bir mekandan
farkli bir mekan gegisle ya da zaman sigramalariyla degismektedir. Dokuzuncu sahne
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gibi (MB, s. 6) kimi sahneler birkag ctimlelik kisa diyaloglardan olusurken on besinci
sahne gibi (MB, s. 9-11) birkag sayfa uzunlugunda olan sahneler de vardir.

Eserin ilk on iki sahnesinde (MB, s. 1-8) merkezi kisi Kemal iken bundan
sonrasinda biiyiiylip bir gen¢ kiz olan Lale esas merkezi kisi olarak karsimiza
c¢itkmaktadir. Lale ayn1 zamanda karakter Ozellikleriyle idealize edilmis bir merkezi
kisidir: “(...) idealize edilmis merkez? kisiler; sanatcimizin sekillendirmeye ¢alistir toplumda
bulunmasini istedigi, olumlu diisiinceleri olan, giizel ahldkl ve iyimser ozelliklere sahip drnek
insanlardir. Idealize edilmis merkezi kisiler, eserin basindan sonuna kadar sahip oldugu bu
kisilik ozelliklerinden taviz vermeden hareket ederler.” (Cetin, 2019, s. 146)

Miizeyyen ile Fuat ise karsit glic konumundaki kisiler olarak eserde yer
almiglardir. Fuat olaylara ilk dahil oldugunda olumlu bir sahis gibi goriiniirken
Lale’'nin evlatlik oldugunu 6grendikten sonra (MB, s. 12) ani bir sekilde degiserek
olumsuz bir sahsa dontismiistiir. Bu degisim karakterizasyon agisindan eserin zayif
yonlerindendir.

Siit Nine ve oglu Mehmet yardimar kisiler olarak eserde yer alirken bu sahislarin
yaninda Hizmetgi, Postaci, Bekgi, Birinci Polis, Ikinci Polis, Doktor, Bashekim, Sirket
Miidiirii gibi pek ¢ok figiiran da sahis kadrosunda karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserde agirlikli olarak kapali mekanlardan yararlanilmistir. Ana mekan Kemal’in
Suadiye’deki kogkiidiir. Yazar koskiin i¢ kisimlarindan daha fazla yararlanmakla
birlikte Lale'nin dogum giinlerinin kutlandig1 sahnelerde a¢ik mekan olarak koskiin
bahgesini de kullanmistir (MB, s. 8-11). Koskiin disinda hastane, Diigkiinler Yurdu, Siit
Nine'nin evi eserdeki 6nemli kapali mekanlardir. Cami avlusu, Bogazici gibi baz1 agik
mekanlar ise daha az kullanilmistir.

Mermer Besik’te nesnel zaman agik¢a belirtilmemis olmakla beraber olaylarin
Cumbhuriyet doneminde gectigi anlasiimaktadir. Vak’a zaman ise yirmi yili agkin bir
siireyi kapsamaktadir. Bu genis siire eserde zaman sigramalariyla verilmistir. Zaman
sicramalart tiim sahnelerde degil sadece uzun sicramalarin oldugu sahnelerde
belirtilmistir: On ikinci sahnede Kemal, Doktor’a “Alt: aydan beri her muayenede ayni
miijdeyi veriyorsun (...)” (MB, s. 7) diyerek eserin baslangi¢ noktas: {izerinden alt1 ay
gectigini belirtmistir. Bir sonraki sahnedeyse esere yeni dogmus bir bebek olarak giren
Lale’nin onuncu yas giinii kutlanir ve boylece aradan on sene gegctigi anlagilir (MB, s.
8). En dikkat cekici zaman sigramasi ise Lale’nin onuncu yas giinii partisinin devam
ettigi on dordiincii sahnenin sonunda yazar anlatic1 aracilifiyla verilmistir:

“(Lale, piyanonun refakatinde, sarkisini soyler. Sarki uzadikca, objektif, dinleyen
cocuklarla Miizeyyen ve Kemal'in iizerinde birer kerre tevakkuf eder. Sarkinin
yarisindan sonra, objektifin oniinde goriinen manzara ve simalar, on sene daha
yaslanmigtir: Kemal, yetmisinde; Miizeyyen, kirkinda ve Lale yirmisinde...
Davetliler de Lale gibi biiyiimiis ve degismis.) (MB, s. 9)
Bundan sonra eserin son kisimlarina kadar olan sahnelerde zaman si¢gramalar:
belirtilmemistir. Eserin sonunda hamile olan Lale yaptig1 plan dogrultusunda iki ay
saklanacaktir. Bebegin dogdugu sahnede aradan iki ay gectigi anlasiir (MB, s. 22).
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Boylece eserde toplam vak’a zamani yirmi ila yirmi bir yil arasinda bir siireyi
kapsamaktadir.

Kapali bicim Ozellikleri (Sen, 2017a, s. 119-120) tasiyan Mermer Besik'te bu
dogrultuda, daha ziyade agik bigimli eserlerde goriilen “karakter anlatici” (Sen, 2017b,
s. 22) kullanilmamustir. Piyeslerde ve piyes tipi senaryolarda parantez ici aciklamalarla
(Sen, 2017b, s. 27) karsimiza ¢ikan “yazar anlatici”dan ise Faruk Nafiz'in eserin gesitli
yerlerinde yararlandigini gdrmekteyiz. Ornegin, eserin baginda anlatici unsurundan
mekanin ve Kemal'in tasviri ile onun hareketlerini belirtmek i¢in yararlanilmistir:

“(Ankara Ekspres Haydarpasa Gari'na girer. Mavi vagonlarin birinin esiginden,
ufak bir valiz ve biiyiik bir evrak cantasiyle, Avukat Kemal goriiniir. Elli
yaslarinda, agwr bash, saglart az ¢ok agarmus, yiiziiniin ¢izgileri derin bir adam.
Yere basar basmaz etrafinda birini ariyor gibi bakinir. Kimseyi g0remeyince yanina
yaklasan istasyon hamalina esyasini verir. Arkasindan gelen vagon arkadas: ile
konusarak ilerler.)” (MB, s. 1)

Yazar bu sekilde yazar anlatici ile hem okuyucuya hem de eseri filme cekecek
yonetmen ve c¢ekim ekibine sahne ve kisiler hakkinda bilgi vermistir. Yazarin
anlaticidan bu sekilde yararlanmasi “yazar anlatici’nin piyeslerdeki kullanimina bire
bir uymaktadir (Sen, 2017b, s. 28). Yukarida zaman sigramalarini ele alirken
almtiladigimiz on dordiincii sahnenin sonundaki yazar anlatict kismu (MB, s. 9) ise
ozellikle sahne degisiminde nelerin olacagini yonetmene aktaran basarili bir anlatici
kullanimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Piyes tipi senaryolar yapisal olarak diyaloglardan olustugu icin okuyucular eserde
yazar anlatict kullanilmamasi durumunda kisilerin hareketlerini bilemezler. Faruk
Nafiz, bu dogrultuda yazar anlaticidan diyaloglar akip giderken sahislarin hareket ve
tutumlarini belirtmek icin de yararlanmistir. Boylece eseri canlandiracak oyuncularin
da nasil hareket etmeleri gerektigini belirtmistir:

“Kemal — (Yataklarin arasinda dolasarak) cocuklarin hepsi burada mi?

Mutahassis —Burda bir giinliikten bir yasina kadar olanlara bakilyor... (Bir
yatagin oniinde durur.) En yeni misafirimiz de bu: sabaha kars: yeni cami
esiginde bulunmus!

Kemal —Ad1?

Mutahassis — (Cocugun bas ucundaki yaziya bakarak) Lile.” (MB, s. 5,
vurgulama bize ait.)

Bu Ornekleri ve eserdeki diger kullammlari goz oniinde bulundurdugumuzda
Faruk Nafiz'in yazar anlaticadan islevsel ve basarili bir sekilde yararlandigim
soylememiz mimkiindiir.

Mermer Besik’e son olarak anlatim teknikleri agisindan baktigimizda eserin piyes
tipinde yazilmasi sebebiyle diyalogun eserdeki temel anlatim teknigi oldugunu
gormekteyiz. Yazar diyaloglarda okuyucuyu/seyirciyi yormayacak sade bir Tiirkce
kullanmustir. Eserin sadece iki sahnesinde hig¢ diyalog yoktur. Onuncu sahnede montaj
teknigi ile sadece bir gazete ilami verilmistir. Bu, aym1 zamanda eserdeki diyalog
haricindeki tek anlatim teknigidir:
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“(Birkag gazetede ¢ikan ildnin sureti: )
Bir siit nine arantyor

Heniiz diinyaya gelmis bir cocukla mesgul olacak bir siit nine aramyor.
Icabeden evsafi haiz olanlar hemen Suadiye’de Mavi Manolya sokaginda 9
numarali koske miiracaat etsinler.” (MB, s. 6)

Eserde diyalogun olmadig: ikinci yer ise yirmi sekizinci sahnedir. Bu sahne sadece
yazar anlaticinin parantez igin agiklamalarindan olusmaktadir:

“(Sabaha karsi, Emindnii'nde, Mehmet otomobilden iner. Kucagindaki
kundag: yavasca basamaga birakir. Tekrar otomobile atlar... Biraz sonra bekginin
diidiigii, polislerin cevabi... Kundak, bekgilerin polislerin kucaginda... Sozsiiz,
fakat musikili sahne.) (MB, s. 22)

Yazar anlaticinin bu agiklamalar1 senaryonun filme ¢ekilmesi esnasinda hareket ve
gortintiilere dontiisecektir.

Sonug

Mermer Besik, Faruk Nafiz'in yayimlamadig1 ya da yayimlatma imkani bulamadig:
bir eseri olarak uzun yillar edebiyat arastirmacilarinin dikkatlerinden kagmuistir.
Icerdigi fikirler ve sahis kadrosu ile doneminin ruhunu aksettiren bir senaryo
oldugunu diisiindiigiimiiz bu eserde, bazi noktalar haricinde, basarili bir yap:
karsimiza c¢ikmaktadir. Fuat'in Lale'nin evlathik oldugunu Ogrenince bir anda
degismesi ve Lale'nin hamileliginin yedinci aya kadar c¢evresi tarafindan
anlagilmamasi eserin sorunlu taraflaridir. IBB Atatiirk Kitaplignt Muhsin Ertugrul
Evraki arasinda daktilo metin olarak yer alan niisha, belki de eserin ilk miisveddesi
olarak yazilmistir ve Faruk Nafiz bir daha eserine doniip kusurlarini tekamiil ettirme
imkan1 bulamamus olabilir.

Bunlara ragmen eserin sahne boliimlendirmesi, sahneler arasi gecis, zaman ve
mekan unsurlarmin tertibi, anlatici kullanimi hususlarinda eserin saglam bir yapiya
sahip oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Bu yapisal basarida yazarmn tiyatro
yazarliginda kazandig1 deneyimin de 6nemli bir pay1 oldugunu diisiinmekteyiz.

Esere genel olarak baktigimizda, belli bir donem Tiirk sinemasim sekillendiren
Yesilcam Sinemasi’nin melodramatik Ozellikleri agisindan yazar etkiledigini
soyleyebiliriz. Cocuk sahibi olma imkanimin kaybolmasi, evlat edinme, evlilik 6ncesi
iligkilerin yikici etkisi ve yasanan zorluklarin yaninda tiim bunlara ragmen eserin
mutlu sonla bitmesi melodramatik 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle
Faruk Nafiz’'in doneminin sinema ve seyirci anlayisina da yakin durdugu
gortilmektedir.

Bunlarin yam sira yazarin eserini “film romani” seklinde nitelendirmesi, daha
sonra eserini yayimlatip okuyuculara sunma niyeti tasidiginin da bir nisanesidir.

Bu agilardan Mermer Besik, Faruk Nafiz Camlibel kiilliyat: i¢cinde yazarmin edebi
kisiliginin ¢ok boyutlulugunu yansitan 6nemli ve tizerinde durulmasi gereken bir
eserdir.
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Extended Abstract

Faruk Nafiz Camlibel, who is specifically known as the poet of the “Han
Duvarlar1” in Turkish literature, has become a literary man mentioned in the field of
theatre with the pieces he wrote during the Republic period as well as his poet identity.
Despite this significant role of Faruk Nafiz in Turkish literature, there are deficiencies
in the publication of his oeuvre and the studies conducted on his works. Accordingly,
the scenario titled the Mermer Besik (Marble Cradle) written by the author appears as
one of his forgotten works. The work, which was included as a typescript in the
Muhsin Ertugrul Documents in Ataturk Library of Istanbul Metropolitan Municipality,
was not published as a book. The work consists of twenty-three pages, excluding the
cover page with the title, author’s name and the names of the characters. There is no
information on the date in the text. We think that the work might have been written
between the 1930s and 1940s, when Camlibel produced his works in the theatre and
novel genres. In our research, we could not reach any information about whether the
work was filmed or not.

In the academic studies carried out on Faruk Nafiz, it is seen that this work is not
included except for Yakup Ozturk’s book. Whereas, Ozturk mentioned this work with
only one paragraph in his book.

This is the first striking point in the work described by Faruk Nafiz as “A Film
Novel”. Likewise, the author's description of the work written as "piece-type scenario”
as a novel has caused confusion about the place of Mermer Besik in the classification of
literary genre.

In the scenario, where male-female relationships, which became problematic with
modernization, were mentioned as a theme, the author examined the problems that
might arise from pre-marital sexual relations and the age difference between spouses
in marriage. At this point, we can say that the melodramatic features of Yesilcam
Cinema had an impact on the author. The fact that the work had a happy ending
despite the loss of the opportunity to have a child, adoption, the destructive effect of
pre-marital relationships and the difficulties experienced appears as a melodramatic
feature. In this aspect, it was seen that Faruk Nafiz was familiar with the
understanding of cinema and audience of that period.

Apart from some fictional mistakes in the work, it is possible to say that the Mermer
Besik has a solid structure in terms of scene segmentation, transition between scenes,
arrangement of time and space elements, and the use of narrators. We believe that the
author’s experience in theatre piece writing has an important part in the structural
solidity of the work. In these respects, the Mermer Besik is a critical work that reflects
the multidimensionality of the literary personality of the author in the Faruk Nafiz
Camlibel’ oeuvre, and should be focused on.
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