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SELIM ILERi ROMANLARINDA ABDULHAK HAMID
TARHAN’A YONELIK YAKLASIMIN NIiTELIKLERI

THE QUALITIES OF THE APPROACH TOWARDS
ABDULHAK HAMID TARHAN IN SELIM ILERI’S

NOVELS

Oz

Selim Ileri, edebiyatimizin farkli tiirlerde eser vermis iiretken
yazarlarmdandur. Ileri, kendine 6zgii bir poetika sahibi olmas: bakimindan da
onemli bir isimdir. Yazar, anlatilarina belirledigi poetik ilkeleri yansitirken
gecmis ile simdiki zamani bulusturmak ister. Bu amacla gecmisin edebi
birikimini giincele tasimak ve insanlarin maziye yonelik yaklasimlarinda
olumlu katki sahibi olmak arzusundadir. Yazar soz konusu birikimi sadece
isimler ve eserler odaginda islemez. Kurguladigi sahneleri ve kahramanlari,
tartist1$1 konulari bu birikimden sectigi malzemelerle zenginlestirir.

Ileri'nin calismaya esas teskil eden beg adet romani, Abdiilhak Hamid in
edebiyat tarihimizdeki yeri ekseninde sekillenmis romanlardir. Calismada, bu
romanlarda Himid'in sahsiyeti, yasami ve eserleriyle ilgili olarak nasil bir
yaklasim sergilendigi tahlil edilmeye calhisilmistir.

Abstract

Selim Ileri is one of the most prolific authors of Turkish literature having
produced many works in various genres. Ileri is a prominent name as he has
his own poetics. The author reflects the poetic principles that he set in his
narratives while maintaining the urge to unite the past with present. In this
sense, he wants to carry the literary accumulation of the past to current times
and offer a positive contribution to people’s approaches towards the past. The
author does not dwell on the aforementioned accumulation by focusing only
on the names and works. He enriches his fictional scenes and heroes as well as
the issues under discussion with the materials he selects from this
accumulation. Ileri’s five novels that are selected for this study are the ones
that deal with the position of Abdiilhak Hamid in Turkish literary history.
This study is an attempt to scrutinize the approach in these novels towards
Hdmid’s personality, life, and works.



Selim leri anlatilarinin birtakim temel ogeleri vardir. Yalnizlik ¢ikis noktali bu

Giris

temler, mazi kavrami ekseninde sekillenir. Istanbul sevgisi, okuma meraki, giizel
sanatlara yonelik ilgi, hayatin icinde kimsenin doniip bakmadig teferruatlari degerli
kilma anlayisi, gibi bu temler, fleri’'nin edebi ilkeleri ile kolaylikla bagdasir. Yazar,
sayilan Ogeleri bir amac¢ icgin biriktirir ve bunlar1 eserlerinde vaka Orgiistini
besleyen/sekillendiren metaforlar olarak kullanir. Burada temel hedef, gecmisi degerli
kilmak ve anlatilar araciligiyla okuru da ayni inanca tasimaktir.

fleri, edebi gecmisimizi s6z konusu hedef icin, 6nemli bir kaynak olarak goriir.
Duygusal agidan bag kurdugu bu birikimi, gelistirdigi birtakim tekniklerle giincele
aktarir. Bu yoniiyle alisilagelmis edebiyat algisindan farkl bir ¢izgi yakalayan yazar;
bazen okudugu eserlerin sadece ismini anar bazen olay Orgiilerini verir. Sahneler,
pasajlar aktarir; kurguladiklarini okuduklar: ile degistirir ve zenginlestirir, isledigi
vakaya veya mevzuya yakin eserleri deser ve elbette edebi tiir gozetmeden miiellif
ismi anar.! Isim anarken takindig1 tavri, calismaya esas teskil eden metinlerden olan
Mavi Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin’da net sekilde ifade eden yazar, tanimadig:
sanatkarlarla daha yakin bir goniil bag1 kurabildigini belirtir. Yazara gore tanimadi:
edebiyatcilar, onun kurdugu hayalleri yikamayacaklar igin, islemeyi daha ¢ok tercih
ettikleridir. (1991, s. 147)

Abdiilhak Hamid Tarhan, Selim Ileri’nin tanimadig1 ama etkisinde kaldig1 onemli
isimlerdendir. Yazar, genglik yillarindan itibaren kendi karakteri ile Hamidin
karakteri arasinda benzerlik oldugunu kesfeder, Hamid'in eserlerinde kendi ig
diinyasinin aksini goriir. Ileri'nin, unutulmasina génliiniin razi olmadigi Hamid’i,
yillar icinde olgunlasan bir ilgi ile, romanlarinin canli bir figiirii haline
doniistiirmesinin nedeni, hem sahsi hem poetiktir. Calismada bu nedenler tahlil
edilirken yazarin, Hamid’i kurgusal bir kisilige dontistiirdiigti bes romani esas
alinmistr.

2. Selim ileri Romanlarinda Abdiilhak Himid Tarhan
2.1. Saz Caz Diigiin Varyete

Cesitli platformlarda giizel sanatlarmn tiimiine ilgi besledigini belirten Selim Ileri,
romanlarinda, opera sanatini da konu edinir. Yazarmn Saz Caz Diigiin Varyete baghkl
romani, opera sanati ekseninde ilerler.? Metinde, gen¢ Cumhuriyet'in yeniden
yapilanma siireci s6z konusudur. Yazar bu sanat dalini, kiiltiirel sahada bagslayan
bircok ilkin arka planindaki gelismeler esliginde tahlil eder. Eser, ad1 verilmeyen erkek
koristin opera sanatinin {ilkemizdeki seriivenini aydinlatmak amaciyla kaleme aldig:
anilarindan olusur.

Anlatict korist, tilkemizdeki sanatsal faaliyetleri ve opera tarihimizi, ii¢ kadmn
kahraman esliginde izler. Romanin, Uvertiir baslikli boliim ile baslay1p Birinci, Ikindi,

1 Alpay Dogan Yildiz da bahsi gegen farkliliga isaret eder. Yildiz, fleri'nin eserlerinde edebiyat: birinci
dereceden kaynak olarak kullandigini ve bu bakimdan “gelenekselin disinda” hareket ettigini belirtir.
(Yildiz, 2009, s. 1467)

2 Tleri'nin Yarn Yapayalniz baslikli romani da opera sanatinin arka plan oldugu bir eserdir. (fleri, 2007)
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Uclincii boliim seklinde devam eden seyri, bu tavirla paraleldir. Bu {i¢ kadin iginden,
calisma agisindan odaklanilmas: gereken isim, ikinci boliimiin kahramani Miinevver
Hanim’dir. Bu boliimde, Ressam Miinevver Hanim'imn Anadolu’daki egitim ve kiiltiir
faaliyetleri, resimleri, opera ile olan ilgisi, evliligi, yurtdisi yasami ve ({ilkeye
dondiikten sonraki degisimi s6z konusu olur. Miinevver Hanim, Abdiilhak Hamid
Tarhan ile iki kez evlenmistir. Hamid, onun, birinci ve ticiincti esidir. Aslinda Selim
Ileri ve anlaticis1 korist, Hamid’in ismini vermez. Hamid romanda, “Sairler Sairi
Miicteba Bey” seklindeki adlandirma ile anilir. Her ne kadar Selim Ileri bu eserinde
Hamid’e gonderme yapmadan onu bir kahraman haline doniistiirdiigiinii sOylerse de
(G D, 2018) “Sairler Sairi” seklindeki unvan, Hamid’e verilen “Sair-i Azam”, “Ulu Sair”
gibi unvanlar1 hatirlatmaktadir. Ayrica Miicteba Bey’in, Hamid oldugunu ortaya
koyan farkli isaretler de soz konusudur. Ornegin Miicteba Bey, sol gdziindeki
iltihaplanma nedeniyle, monokl kullanmaktadir (1984, s.267). Bilindigi gibi monokl,
Hamid ile 6zdeslesmis kisisel bir esyasidir.> Miicteba Bey’in, “o aristokrat, kisk ve piyano
sahibi, giimiis samdanli gaz lambasimin fanusu islemeli sair” (1984, s.278) sozleriyle anilmasi
da Bebek’te bir yalida dogan Hamid’i ve yasam tarzini hatirlatmaktadir. Yine, “dyle bir
adam, oyle biiyiik bir sanatkdr, oyle bir zit unsurlar sairi ki...” seklindeki sozlerden sonra,
Shakespeare ile es tutulan kisi de Hamid’dir. Bilindigi gibi Hamid'in sanat1 s6z konusu
oldugunda, onun tezatlar sairi oldugu ve Shakespeare etkisinde kaldig seklindeki tez,
genel bir yargi olarak kabul edilmektedir (Banarly, t.y., s. 927, 945).

Miicteba Bey’in, Hamid oldugunu isaret eden en kuvvetli delil, onun, kadmn
diigkiinliigiidiir. Selim Ileri, genglik yillarinda Hamid ile ilgili okuma yaparken onun
renkli bir kisiligi oldugunu fark eder. Yazar, Ozellikle Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun anilarim1 okumus ve etkilenmistir (GD, 2018). Yakup Kadri
anilarinda bir gece Garden Bar’da Hamid ile karsilastiklarini yazar. Buna gore tek
basina oturan Hamid, Mariette adli kiz1 bileginden tutup masasma oturtur ve kiza
istahla bakan diger gencleri -Yakup Kadri dahil- masasina davet eder. Hamid sarhos
olur, kadeh kaldirdikea kiza 6piiciikler kondurur ve genglere de kizi 6pmelerini soyler.
Hamid geceyi bu kizla gecirir, kiz ise daha sonra Hamid igin, “o bir kaplan” d1 ifadesini
kullanir (Karaosmanoglu, 2003, s.197-199). Saz Caz Diigiin Varyete’de Miicteba Bey, esi
Miinevver’in de oldugu bir bar gecesinde Matmazel Kiti ile yasadiklar1 agisindan,
Yakup Kadri'nin aktardigr anekdottaki Hamid'dir. Onun gibi sarhos olur, Kiti'yi
muhtelif yerlerinden Oper ve etrafindaki genclerin de bu kizdan yararlanmasi
gerektigini sOyler. Miicteba Bey, Hamid gibi, geceyi bu kizla gecirir ve kiz, Miicteba
Bey igin, “o bir arslandir” ifadelerini kullanir (1984, s. 284-286). Romanda bu vaka
Miinevver’i ¢ok ftiziince o, kendisini {iilkesine adama karari alir. Miinevver’in,
Hamid’in biiyiik ask:i ve son esi Liisyen oldugu diistintilebilir. Hamid, Hatiralar'inda,
birlikte yasadig1 Liisyen’i,“Italya asilzadegdnindan Kont Soranzo” ile kendi eliyle
evlendirdigini ve Venedik’e gonderdigini yazar (2013a, s. 359). Ayn1 sekilde Miicteba

8 Giuindiiz Akinci, Haimid'in bu gozligii alafranga goziitkmek igin taktigini diisiiniir ve sunlar: sdyler :
“O ara Paris'te tek gozliik moda idi. Hamit Istanbul’da iken babasinin dayist oglu Ahmet Vefik Pasa’da gormiis
pek hosuna gitmisti; modaya uydu, o da takti ve biitiin dmriince onunla bakti. Ne yapsin gonlii alafranga
goziikmekten hoglaniyordu.” (1954, s. 18).
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Bey de Miinevver Hanim’i, Venedik'te bir bagkasiyla evlendirir (1984, s.289). Fakat
daha ilk geceden kiskanir ve Miinevver'in yeni esini alarak gezmeye gotiiriir. Ona
“benim yeni hayatimin ilk gecesi, yeni kocaninsa bekirli§inmin son gecesi, birak eglenelim”
demistir. Miicteba Bey o gece sarhos bir sekilde gelir ve Miinevver’e “korkun¢” seyler
sOyler (1984, s. 289). Bu vaka, Selim Ileri'nin, yine Yakup Kadri’den aktardig: bir
vakadir. Buna gore Liisyen, Yakup Kadri'ye, Kont Soranzo ile evlendigi gece
Hamid’in, yukarida Miicteba Bey’den aktarilan sozler ile giiveyi ikna ederek disari
cikardigini sOylemistir. Ayni sekilde gecenin sonunda Hamid de Liisyen’e kiifiir
etmistir (Karaosmanoglu, 2003, s. 204).

Bu vakalar, Miicteba ile Miinevver’in birinci evliliklerinde yasanmistir. Romanin
aktiiel zamaninda ise ikinci kez evlidirler. Bilindigi gibi Liisyen de Kont Soranzo’dan
sonra Hamid’e donmdis ve 6lene kadar onunla yasamistir. Miicteba-Miinevver ¢iftinin
Hamid-Liisyen giftinden ayristig1 noktalar da vardir. Ornegin Miinevver-Miicteba
ciftinin bir ogullar1 vardir ve Miinevver Miicteba’y1 bir arkadasinin amcasi olarak
tanimustir. Bilindigi gibi Hamid-Liisyen ¢iftinin ¢ocuklar: yoktur ve ikili Biiriiksel'de,
Osmanl Sefareti katiplerinden Misirli Sabit Bey araciligiyla tanismistir (Ayash, 2019,
5.57).

Gortildugu gibi Saz Caz Diigiin Varyete’de Abdiilhak Hamid Tarhan, bir roman
kahramanidir. O, yardimci kahraman olarak gorev yaptig1 eserde, sosyal ve sanatsal
problemlerimizin bir kadin kahramanin hayati ekseninde tartisgildigi anlarda ortaya
cikar ve bu problemlerin, kisilerin 6zel yasamindaki seyirden ayri tutulamayacagin
anlatmak adma, katalizor gorevi iistlenir. Ciinkii Miicteba Bey, aristokrat kisiligi,
halktan ve toplumunun sorunlarindan uzak yasami ile Miinevver’in geng yasta asktan
sogumasina ve kendisini toplumuna adamasima neden olmustur. Ikinci evliliklerinde
ise yine ayni kisisel ozellikleri ile Miinevver'in de hayat tarzinin degismesine ve
kendisi gibi toplumundan uzaklasmasina neden olur. Roman bu yonii ile Selim
[lerinin daha sonraki romanlarinda gelisecek olan Hamid ilgisi konusunda bir
farklihga isaret eder. Eser, bu ilginin bir romana ilk kez yansimasi bakimindan
baslangici teskil ederse de Hamid daha sonra, herhangi bir tezin tahlil ve ispati1 adina
degil, yazarin bellek ve mazi arasinda kurdugu bagi gortiniir kilmak icin kullanilan bir
kahraman olacaktir. Bundan sonra Hamid, yazarmn romanlarinda baska bir isimle
anilmadan, hayati, sahsiyeti ve sanati ile konu olan bir figiirdiir.

2.2. Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin

Gegmis, Bir Daha Geri Gelmeyecek Zamanlar dizisinin ilk romami olan Mavi
Kanatlarnla Yalniz Benim Olsaydin, Selim Ilerinin sanat cizgisinde bir asama olarak
kabul edilir. Buna gore adi gecen roman, Selim Ileri romanciiginda ikinci asamanimn
baslangicin teskil eder ve yazarin, “zaman” ve “gecmis” kavramlariyla kurdugu iliskiyi
yansitir (Glimiis, 2007, s.165)%. Soyle ki Selim Tleri, “kendini yazma” edimini; yasamin,

4 Bununla birlikte Selim Ileri’nin, zaman kavramim tiim anlatilarinda tahlil ettigi, bu Ogeyi, edebi
seriivenindeki teknik arayis ve degisikliklere paralel bicimde gittikce derinlesen bir dikkatle isledigi de
belirtilmelidir. Konuyla ilgili olarak Mert Oksiiz, Tleri'nin, Bodrum Dirtlemesi olarak bilinen
romanlarinda zaman kavraminin “eskiz ¢alismast” olarak yer buldugunu belirtir (2012, s. 159).
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anilarin, sik sik Istanbul sevgisiyle harmanlayarak icra eden bir isimdir.> Her ne kadar
kendisi, eserlerinin otobiyografik nitelikli olup olmadig1 sorusunu sevmiyor ve roman
kisilerinin kimligi meselesinin tartisilmasina kars: ¢ikiyorsa da (Mengi, 2009, s. 278)
Mavi Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin, ana kahramanin Selim fleri oldugunu agikca
belli eden bir anlatidir. Yasamini ihtiva eden eserlerden bilindigi {izere;* Kadikdy’'de
dogan, ¢ocuklugunu orada gegiren, sonra Cihangir’e tasinan; biitiin bu siirecte dogay1
ve insana ait her teferruati gézlemleyen Selim Ileri, anlatinin ana kahramani olarak
ayni siiregten gecer, aymi vakalar1 yasar. Ornegin ilk sayfalarda bir albiim karistirir.
Karsilastig1 fotograf karelerindeki evini, komsularini tahlil eder. Bunlar; Selim fleri'nin
yasamindan bilinen sahnelerdir. Daha sonra Refik Halit Karay'in Nilgiin baghkl
romaninin kendisini nigin etkiledigini anlatir. O, bir “us yarimas” (1991, s.146)
yasamaya baslamistir. Onun igin, artik, diizmeceyle gergek arasinda bir fark yoktur.
Ornegin simdi ile gecmis yer degistirir ve o kendi zamanindan uzaklasarak eski
zamanlara karisir; 6yle ki kahramanin kendi ge¢mis zamani ile okudugu kitaplardaki
kahramanlarin ge¢mis zamanlari i¢ ige geger (1991, s.147). Ad1 verilmeyen kahraman,
kendi ¢ocukluk anilartyla okudugu kitaplardaki kahramanlarm anilarini, ¢ocuklugunu
es tutar. Boylece okudugu kitaplarin kisileri dirilir ve onun ilk genglik yillarinda
yasamaya baslar (1991, s.148) 7.

Ana kahraman, bu konuda bazen bir kitabin kapak sayfasindan, bazen bir gazete,
dergi pargasindan, bazen bir fotograftan yardim alir. Ornegin Abdiilhak Hamid
Tarhan, onun yasamina bir fotograf karesi ile karisir. Bu fotografta Hamid,
Siraserviler’deki evinin salonunda oturmaktadir. Evin mefrugatin tahlil eden anlatici,
diizenin ve esyalarm, Hamid"in ruhundaki 6zgiirliik hissine paralel bicimde, onun az
sonra cikip gidecegi zannin yarattiklarini belirtir (1991, s. 149). Anlatici daha sonra
Hamid’i, iddiasiz bir yaz1 masasinin basinda hayal eder. Hamid, dlen esi Fatma'ya
yonelik sevgisini haykirdig1 bu masa basinda, Makber’i, Hacle'yi yazmaktadir. Bu hayal
onu, Hindistan’a tasir ve anlatici, Hamid’i, Bombay’da oliim dosegindeki Fatma
Hanim’in basucunda goriir gibi olur. Hamid'in, esinin hastaligini ve Olimiini,
hatiralarinda oldukga canli bir bigimde anlattig1 diisiiniildiigtinde (2013a, s. 167-174)
Selim leri'nin bu hatiralar1 okudugu ve etkilendigi anlasiimaktadir. Yazarda bu etki
yogunlasinca okuduklarini kendi kurgulariyla zenginlestirir ve Hamid ile ilgili
psikolojik tahlillere varir: “Oliim ddseginin basucundaki eski zaman sairi bir yandan da,
ucugan tiil perdelerin, agik pencerenin Otesindeki tabiat manzarasina dalip gitmisti. Boylece
dirimle 6liim arasinda kalmis oldugunu sanki gostermek istiyor, sanki yaklasan o6liimii
durdurabilecegine inanmak istiyordu” (1991, s. 150).

Anlatic1 daha sonra Hindistan pasajindan c¢ikar ve Hamid'i, iinlii sik goriintiisii ile
matemini ¢oktan unutmus, maziyi gommiis, “Ulu Sair” olarak kurgular. Bu yeni

5 [stanbul Seni Unutmadim (2001) Yildizlar Altmda Istanbul (2012) bahsi gegen oOzellikleri ihtiva eden iki
eserdir.

6 Istanbul Seni Unutmadim. (2001), Yildizlar Altinda Istanbul. (2012), Amilar; Issiz ve Yagmurlu. (2002), gibi
eserler, akla ilk gelen eserlerdir. Ayrica yazar hakkinda yapilan calismalarda, tezlerde ve Ozel
roportajlarda da ayn bilgiler sik sik tekrarlanmaktadir.

7 Inci Enginiin de Selim fleri'nin, yasadigl hayatin gercek insanlar1 yerine yeni hayatlar bagisladig:
miiellifleri ve onlarin eser kahramanlarini islemeyi tercih ettigini belirtir. (Enginiin, 2012, s.569).
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goriintiisiiyle Hamid, “Diyorlar ki”de konusmakta ve “Makber o benim samimiyetimdir”
demektedir (1991, s.151). Bilindigi gibi Diyorlar ki, Rusen Esref Unaydin’in, dénemin
unlii sanatcilariyla yaptigr goriismeleri ihtiva eden eseridir. Eserin, goriisme yapilan ilk
ismi Hamid’dir ve Hamid gercekten de o goriismede, “Makber, o benim samimiyetimdir”
ifadesini kullanmigtir (Unaydm, 1972, s. 7). Sadece Hamid’i degil, Hamid'i yazanlar1 da
okudugunu ve aragtirdigini, Diyorlar ki'nin ismini anarak isaret eden Selim Ileri, bir
miiddet sonra Hamid'i, son esi Liisyen ile beraber hayal etmeye baglar. Liisyen’in Kont
Soranzo ile yaptig1 evliligi, bu kez bilgi verme mahiyetinde isler ve Hamid’e geri
dondiigiinti de ekler. Anlatici bu bilgileri, Liisyen’i, Sami Pasazade Sezai’ye ikramda
bulunurken ve Hamid tek gozliiglinii takarken hayal ettigi sahne ile sonlandirir (1991,
s.152).

Yazar, romanda Abdiilhak Sinasi Hisar’a 6zel 6nem atfetmektedir. O da “Gegmis
Zaman Yazar1” gibi, edebi eserlerin giincele odaklanmasini anlamsiz bulur ve bu tavrin,
edebi eseri “gelgeclige siiriikledigini” disiiniir (1991, s.180). Bu nedenle kendisini Hisar
ile benzestirir ve ge¢gmisin edebiyatgilarinin “sular altinda kalma” tehlikesi karsisinda bir
tavir gelistirir. Kendi yazdiklarmin okunmasi ile onlarin yeniden viicut bulacagmna
inanan anlatici, (1991, s.168) bu sefer de Abdiilhak Hamid’i, Abdiilhak Sinasi Hisar'in
kalemine malzeme yapar (1991, s.208). Buna gore Ge¢mis Zaman Yazari, Hamid in
Camlica’y1 ¢ok sevdigini hatirlamakta ve bu yoniiyle onun ayri bir duyus sahibi
oldugunu diistinmektedir.®

Anlatida gegen ve tahlil edilen hayali sahneler, Selim Ileri'nin, edebiyatimizin
diintinti okurken sadece kurgusal yapilar1 degil; edebiyat tarihleri, biyografiler, anilar
gibi farkl tiirleri de takip ettigini ortaya koyar. S6z konusu birikim, Hamid ile ilgili
olan sahnelerin, mazi kavrami ekseninde kurgulanmasimnin da kaynagidir. Bu iki tespit,
Mavi Kanatlarinla Yalniz Benim Olsaydin’in, poetik nitelikler tasiyan bir metin oldugunu
ortaya koyar.

2.3.Solmaz Hanim Kimsesiz Okurlar I¢in

Solmaz Hanim Kimsesiz Okurlar Icin’de Hamid, baskisinin yasamu alg1 tarzina uygun
bigimde, yine anilarda var olan bir kahramandir. Solmaz adli bu bagkisi, simdi ile
gecmis arasinda sikisip kalan bir kadindir. 1910’lardan 1980’lere, iilkede yasanan
sosyal, siyasi kaosun arka plan olusturdugu eserde Solmaz, iilkenin hareketliligine
tezat bicimde, daima duragan seyreden, yapayalniz bir hayat siirer. Onun hayati
bazen kendisi bazen Selim fleri anlatir. Hatta Selim ileri, roman sonunda Solmaz’i
hastanede ziyaret eder. Onun bir roman kisisine doniiserek sergiledigi bu postmodern
tavri, yazma edimini metnin bir meselesi haline getirirken de devam eder.

Yazarmn, Solmaz’i ziyaret etme ve sahiplenme giidiisii, her ikisinin de ge¢mise
siginilacak bir liman algisiyla bakmalar1 ve yasadiklar1 anin disinda birer insan
olmalarindan kaynaklanir. Solmaz, hayatla uyum problemi olan, cift kisilikli, akil

8  Tarhan ailesinin Camlica’da da bir kogkii vardir. Hamid edebiyatla ugrasmaya Camlica’da baglamis ve
belki de Camlica onun igin daima bir “sevda” olarak kalmistir. Hamid'in su s6zleri bu mekana ne
derece baglh oldugunu gostermektedir: “Ben eminim ki biz Camlica sefasini ne yenidiinyada siirebiliriz ne
eski dlemde, ne Amerika ormanlarinda buluruz, ne Italya miizelerinde, ciinkii o miibarek yer vatanmizdir...”
(Ertaylan, 2011, s. 302-303).

Gokay DURMUS, Selim Ileri Romanlarinda Abdiilhak Hamid Tarhan’a Yonelik Yaklasimin Nitelikleri, Nisan
2021 (51): 299-320



hastanelerine yatan ¢ikan bir kahramandir. Onun bunaliminin temel nedeni, Selim
fleri'nin bir¢ok roman kahramaninda oldugu gibi, ebeveynleridir. Anne, yasama son
derece bagh olmasina ragmen, cocuguna karsi sevgisiz ve ilgisizdir. Bir tarih profesorii
olan babanin ise Tiirklerin kokeni meselesi disinda hayatla pek bag1 yoktur. Solmaz
ebeveynlerinden babaya biraz daha yakindir, ¢iinkii onu ¢ocuklugunda yalnizca babasi
gezintiye cikarmustir. Boyle bir gezinti aninda baba-kiz, Camlica’dadirlar. Baba,
Camlica’da kizina, Abdiilhak Hamid'in koskiinii gosterir. Ardindan bu koskiin
Hamid’in babasindan kaldigin1 ve i¢inde o an sairin kiz kardesi Mihriinnisa Hanim’in
oturdugunu soyler. Baba, Hamid'in yaz mevsiminde koske geldigini de ekledikten
sonra,” Hamid’den muisralar okur (2000, s.45-47). Bu sahne, Solmaz’in hayatinda sik sik
tekrarlanan sahnelerdendir. Oyle ki babasi, ezbere bildigi Hamid siirlerinden okudugu
buklelerle, bunlar Solmaz’in ¢ocuk akhyla anlayamadig dili agir, sanatl siirler olsa da,
Solmaz’da bir siir zevkinin olusmasini saglamistir.

Hayatiin son déneminde geng bir escinsele asik olan, alkolii kesfeden ve yine
yapayalniz bir yasam siiren Solmaz, babasina borglu oldugu siir birikimine ragmen,
Hamid’i sik sik “kadavra” sifatiyla anar (2000, 367). Bu ifade romanda, Solmaz'in yine
anilarin hiicumuna ugradigini, beyninin oynadig1 oyunlar etkisine girdigini isaret
etmesi bakimindan dnemlidir. Ornegin kadavra sozii, onun beyninde gencken asik
oldugu resim 6gretmeni Erctiment Kaplanca ile ilgili goriintii ve hayallerin belirmesine
neden olur. Bu geriye doniiste Tkinci Diinya Savagi yillar1 s6z konusudur. Erciiment
Kaplanca bu yillarda Berlin’de, Giizel Sanatlar Akademisinde egitim gormiis;
Almanlarin Yahudi politikasindan rahatsiz olmus, akademideki laboratuvarlardan,
firm odalarindan etkilenmistir. Onun 6ldiikten sonra yakilmak istemesinin nedeni, bu
etkidir. Solmaz bu 6gretmenin resimlerinden, tavirlarindan hoslanmaya baslayinca
soylediklerine de dikkat eder. Ogretmen bir giin derste s6z konusu yakilma arzusunu
dile getirir ve Solmaz bu ani, yatirildig1 hastanede, yasarken bir 6lii oldugunu idrak
ettigi an, tekrar hatirlar. Ardindan; agzindan “Firin odasina giriniz! Bir gelin odasiyla
karsilagacaksimiz” ifadesi ¢ikar. Ercliment Kaplanca'min soyledikleri bu defa da
babasinin Hacle’den okudugu buklelerle ici ice ge¢mis, Solmaz birkag farkli ani, ayni
goriintii iginde bulusturmustur. Bagkisisini bir¢ok farkl an, kisi ve vak’anin ortasinda
birakan yazar ise firsattan istifade ederek Hacle'nin sozliik anlamini “gelin odasi”
seklinde anmis, Hamid in Makber’i yazarken bir yandan da Hacle ile ugrastig: bilgisini
araya sikistirivermistir.' Bu gelin odasinin simdiki zamanda Solmaz’in yattig1 hastane
odasiyla benzesmesi ise Solmaz igin, Hamid’e vardig1 bir bagka yol olmustur (2000,
s.114-118). Fakat Solmaz, Hamid'in gelinlerinden olan Liisyen’i, beyninde farkl
gorintiiler sokiin ederken romanda hi¢ anlami ve yeri olmayan bir sahnede,
rastlantiyla hatirlanmis bir bilgi kirintis1 olarak anar (2000, s. 47).

Solmaz, giincel yasaminin gereklerini yerine getirmek i¢in, bir giin kiracis1 Karabet
Efendi'nin diikkdnina gider. Kiray1r vermeyen Karabet, Solmazi kandirmaya

° Miinevver Ayash bu bilgiyi dogrulamaktadir. Ayash ‘ya gore Hamid-Liisyen cifti yazlari sik sik bu
koskte bulunurlardi (2019, s. 59).

10 Akinc bu bilgiyi onaylar ve Hamid'in Makber tizerine diisiiniirken Hacle icin de giizel sozler aradiginm
belirtir (1954, s.168).
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calismaktadir. O sirada, Solmaz, Karabet'in diikkanina ¢ocukken annesi ve bagka
kadinlarla geldigi zamanlar1 anar ve kadinlarin Karabet'e kur yaptiklarini hatirlar.
Ama annesi de diger kadinlar da Solmaz’t siradan bir ¢ocuk olarak gordiikleri igin,
kuyumcuya olan ilgilerini anlamadigini diistinmiislerdir. Solmaz yillar sonra bu ani
hatirladiginda “kadavra” Hamid’in bir soziiniin ne kadar da dogru ve duruma uygun
oldugunu fark eder. Bu ifade romanda, “Kim demis ¢ocuga kiiciik sey diye; cocuk belki en
biiyiik sey” (2000, s. 233) seklinde gecen ve Hamid’in Kiiciik Melek baglikli siirinden
alintilanan bir ifadedir.” Solmaz, ilk kez romanda bu ifadeyi kullanirken annesi ve
Hamid’i ayn1 sahnede bulusturmustur. Burada da Hamid’den hatirlanan maisralar,
ebeveynlerinin Solmaz’in manevi diinyasina verdigi zarari disa vurmak ic¢in vasita
olur.

Solmaz Hamim Kimsesiz Okurlar igin’de Hamid, Solmaz'in hatirlarinda yasayan,
onun anne ve babasma duydugu kizginli1 giincele tasimasina araci olan kahramandir.
Solmaz'mn, Hamid'in siirleriyle, yasam hikayesi ile hasir nesir olmasi her bunalim
aninda muhakkak Hamid’e 06zgii birseyler hatirlamasi ona duydugu baghhigmn
sonucudur. Ruhundaki ihtiraslar1 dindiremedigi genel bir yarg: olarak kabul edilin
Hamid, belli ki ruhu bir tiirlii huzur bulamayan Solmaz’i, bu yoniiyle beslemistir.

2.4. Mel’un

iki anne ile biiyiimesine ragmen, anne sevgisi tatmayan Sayru Usman, bir
matematik alimi olan babasindan da ilgi gérmemistir. Bu sevgisizlik, Sayru'nun sanata,
ozellikle edebiyata kars1 biiyiik bir ilgi beslemeye baslamasina neden olur. O, aklina
her geleni, dikkatini her c¢ekeni; sanatla, edebiyatla, tarihle ilgili 6grendigi her bilgiyi,
giinliiklerine aktarmaya baslar. Romanda, “defter” olarak adlandirilan bu giinliikler,
son boltimlerde “yapraklar”’a doniisiir. Bunlarda; gercek ile hayal, soyut ile somut,
duygu ile diisiince i¢ icedir. Dolasiyla Sayrunun kendisi bile neyin kurgu neyin
gercek, kimin 6l kimin canli olduguna karar verememektedir. Cocuklugundan beri
tedavi gordiigii halde, agir sinir nobetleri gegiren, yalmiz ve diinya disinda bir varlik
olan Sayru, iletisim ihtiyacini kendisi ile konusarak, hayaller kurarak ve yazarak
giderir. Romanin aktiiel zamaninda ise hastalig: ilerlemis, yaslanmustir. “Yapraklar”da
artik ne dedigini ne yaptigini bilmez durumdaki Sayru, kafasinda bir¢ok an, durum,
sahis, vaka varken hastaliginin tepe noktasini goriir ve oliir.

Sayru, tuttugu giinliikleri degerli bulur ve yaymmlatmak ister. Ama “yellozlar” ve
et kafali oglanlar” tarafindan yonetilen yaymevleri, Sayrunun giinliiklerini
yayimlamaz.”? Halbuki bu glinliikler, hem sanat hem bilim agisindan zengin
malzemeler icermektedir.

"

Sayru’nun yolu, Abdiilhak Hamid Tarhan ile kisisel mazisinde cereyan eden kimi
hadiseler aracilig ile kesisir. Bu kesisimin iki dnemli katalizorii vardir. Bunlarin ilki,

1 ffadenin ash soyledir: “Cocuga kim demis kiiciik seydir./ Bir cocuk belki en biiyiik seydir” (Tarhan, 2013b, s.
578).

2 Selim ileri, iilkemizde gecmis edebiyatimiza yénelik vefasizligin, yayinevlerinden kaynaklandigini
diisinmektedir. Yazara gore, yaymevlerimiz, moda yazar, moda eser kavramlarina gore hareket
ederek, yeni kusaklarin edebi degerlendirmelerini yanlis yonlendirmektedir. Ayrica yapilan eksik
sadelestirmeler, eserlerin orijinalligini bozmakta aslindan uzaklastirmaktadir (GD, 2018).
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Sayru'nun “Cahide” diyerek andigi Cahide Sonku’ya duydugu marazi agk, digeri
Olii/olim kavramlaridir. Finten ise hem benzer bir marazi aski, hem o6liim kavramini
tahlil eden kurgusu ile Sayru’yu en ¢ok etkileyen ve bu nedenle romanda en ¢ok anilan
Hamid eseridir. Romanlarindaki postmodern tavirlar i¢in olsun arka plan edinecegi
sanat dal1 ve sanatkarlar i¢in olsun, uzun ve ayrintili okumalar yaptig: belli olan Selim
fleri, bu romaninda da Cahide’nin ve Finten’in i¢inde bulundugu daireye dahil; her
kisiden, diisiinceden, gelismeden ve elestiriden haberdardir. Yazar, bunlarin tiimiinii
romanina aktarir ve elbette Sayru'nun gelgitlerine uygun bicimde bir sira, diizen veya
uyum gozetmez.

Sanata yogun ilgi duyan Sayru'nun giinliiklerinde tiyatronun etkisi ¢ok biiytiiktiir.
Oyle ki Sayru kiitiiphanesinde Ingiliz, Fransiz tiyatro dergileri argivlemistir. O
dergilerin kapaklarinda gordiigii Sarah Bernhardt ise Sayrunun asik oldugu ilk
kadindir. (2013, s. 42) Onu, “Biiyiik Sarah” (2013, s.266) diye niteleyen Sayru,
tavirlarindan kiyafetlerine kadar Sarah ile ilgili her teferruati hayranlikla karsilar.
Ornegin Sarah'nin Sultan Abdiilhamit karsisinda oyun sergiledigini, nisanla taltif
edildigini bilir®® (2013, s. 41).

Bu platonik agk, Sayru'nun genglik doneminde, Cahide Sonku’ya yonelir. Sayru,
Sarah sonrasi, Cahide’yi “Mabude”'* ilan etmis ve onun agskindan higbir sekilde
vazge¢memistir. Ona gore Tiirkiye'nin Sarah Bernhardt’i, Cahide’dir (2013, s. 397).
Ondaki bu kaninin nedeni, her iki kadinin oynadig1 oyunlardir. Sayru’ya gore Sarah
ihtiraslariyla ne kadar Macbeth’e yakinsa, Cahide de benzer nedenle bir Finten’dir.
Sayru, Shakespeare ve Hamid’in, Macbeth ve Finten'i ihtiraslarmnin kurbam kadinlar
olarak kurgulamalarindan ¢ok etkilenmektedir. O, her iki kadmin da sehvet, tutku,
intikam duygularini anlayabilmekte ve ruhunu bu duygulara teslim eden bir “meczup”
olmas1 bakimindan onlara yakinlik duymaktadir’® (2013, s.209).

13 Gergekten de Sarah Bernhardt, Fransa sefiri tarafindan Yildiz Sarayi'na getirilir ve buradaki tiyatroda
oyun sergiledikten sonra, kendisine Sultan Abdiilhamit tarafindan nisan verilir. (Sevengil, 2015, 5.509)
Mithat Cemal Kuntay’'in Ug Istanbul baslikli eserinde ise Sarah Bernhardt, Nasit'in konaginda sarki
soyler, siir okur; ama Nasit onu begenmez. Hidayet ve Adnan ise Sarah’y1 Beyoglu'nda seyrederler
(Kuntay, 2012, s. 344-347).

14 Bu ifade Finten ‘de geger ve Sayrunun Hamid ile kurdugu bagi ispat eden bir delile doniisiir (Tarhan,
1959: 40).

15 Bu noktada, Sayru'nun bir agidan Selim Heri’yi temsil ettigi diistiniilebilir. Buna gore yazar lisede iken
edebiyat ders kitabinda Finten’den gesitli pasajlar okur. Selim fleri, bu geng yasinda Finten’in farkl
unsurlar icerdigini gozlemler ve Finten’in ihtiraslarindan etkilenir. Ciinkii pasajda Finten’in
Davalaciro’ya ulasmak icin dalgalarla bogusmas: s6z konusudur. Fakat edebiyat o6gretmeni Ruf
Mutluay, gercek bir Abdiilhak Hamid diismanidir. Hamid’in sahte bir schret oldugunu, Finten'in ise
unutuldugunu sdylemektedir. Oysa Selim Ileri o eserde kendisinden, kendi ihtiraslarindan izler
yakalamistir. Tlerleyen yillarda Hamid’den yaptig1 okumalar ile bu intibar giiglenir ve Hamid ile
arasinda duygusal bir bag olduguna inanmaya baslar. Hamid'in yalnizligin1 ne dlciide paylastig
seklindeki soruya dnce Hamid'in yasam tarziyla kendi yasam tarzi arasinda fark oldugu, kendisinin
Hamid gibi satafatli bir yasam siirmedigi cevabini verir. (SF, 2018). Fakat kendi yalnizlig1 ile Hamid'in
yalnizligimin benzestigini, kendi ruh diinyasinda da Hamid'de oldugu gibi firtinalar koptugunu
belirtir. Bu nedenle de 6zellikle Himid'in oyunlarinda o, kendi i¢ diinyasinin aksini bulmaktadir.
Nitekim Selim Ileri, Hamid'in siirlerini bilmez ve sevmez. Fakat onun tiyatro eserleri ile Tiirkiye'de
modern tiyatronun onciilerinden biri oldugunun diisiiniir (GD, 2018).
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Sayru, edebi okumalar1 gelistikce Shakespeare ve Hamid arasindaki farkli baglar:
da kesfeder. Ornegin Sarah’nin elinde kuru kafa tutarak verdigi poz, onun bir senteze
varmasini saglar. Bilindigi gibi Finten’de de “ikinci ruh” elinde bir kuru kafa varken
yasam ve Oliim hakkinda yorumlar yapmaktadir (Tarhan, 1959, s. 69). Bu ortak nokta
onun dikkatini ¢eker ve Hamid'in bu sahneyi Hamlet'ten “yiiriittiigiinii” diistiniir
(2013, 5.266). Ama hemen, biiyiik ediplerin 6liimii benzer sekilde hissettigine inanarak
bu olumsuz diisiincesinden vazgecer. Bu mesele Sayru’yu mesgul ettigi icin,
giinliiklerinde Shakespeare ile Hamid'i kiyaslamaya devam eder'¢ (2013, s. 388).

Sayru aym siiregte, Hamid'in bilmedigi yonlerini de goriir. Her kesif, onun,
Hamid ile ilgili farkli yorumlara varmasina, farkli kurgulamalar yapmasina neden
olur. Zaten lise yillarinda da 6zellikle edebiyat 6gretmeni “Kiife Mualla”; “Kimse Halid
Ziya olamaz! Resat Nuri olamaz! Halide Edib hi¢ olamaz! Hele hele Hamid olmaya kimse ciir’et
edemez!” (2013, s.61) seklindeki sozleriyle Sayru’'yu etkilemis, Sayru bu insanlarla
tanigsma arzusu duyar olmustur. Iste bu arzu, Sayru'nun bilingaltina yaptig: etki ile
giinliiklerinde Hamid’i canli kanli bir insan olarak kurgulamasma neden olmustur.
Bilingaltin1 etkiyen bir baska faktor ise Hamid’e karsi sergilenen vefasizliktir. Sayru’ya
gore Hamid yasadig: yillarda bir “Hollywood yildiz1” (2013:314), “Gdoklerde bir kartal” dir.
(2013, 5.473) Fakat iilkenin giincel zamaninda kimse Sair-i Azam’dan tek misra okumaz
olmustur. Tirkiye toplumu Hamid'in siirlerine bir “lisan mezarli§” muamelesi
yapmaktadir (2013, s. 32)"7.

Sayrunun Hamid ile kurdugu ruh yakinhigi, her defterinde artar. Oyle ki
haliisinasyonlarinda Hamid de bir kahraman olarak belirmeye baslar. Ornegin onu ve
Liisyen’i Magka Palas’taki evlerinde ziyaret eder. O an aklina, Hamid'in oturdugu bu
evle ilgili olarak kaleme aldig1 Gazup Bir Sair’den musralar gelir: “Sanmayin yer katinda
bir bodrum | A¢misim gokyiiziinde bir ugurum!” Sayru, Hamid in bu maisralar1 soylerken
gayet magrur durdugunu belirtir (2013, s. 445). Nitekim Yakup Kadri Karaosmanoglu
da adi gecen siirin Macka Palas i¢in yazildigmi belirtir (2003, s.195). Ayrica bu
misralarin devaminda yer alan ve Sayrunun aktarmadigi, “ki deriinunda ben varim
ancak” seklindeki ifade de Sayru’yu dogrulayacak niteliktedir (Tarhan, 2013b, s.792).
Beynindeki goriintiilerde Sayru, Hamid ile meyhanelere gider, camii ziyaretleri yapar.
Hatta Sayru, Finten'in ilk temsilinde de Hamid’in yanindadir. Inci Enginiin, Finten'in
ilk defa 1916 yilinda Burhaneddin Bey (Tepsi) Heyeti Temsiliyesi'nin Tepebas: Kislik
Tiyatro’sunda sahnelendigini ve bu temsil igin Edebiyat-t Umumiye mecmuasinda

16 Hamid-Shakespeare ilgisi ile yapilan bu yorumlar, Selim fleri’nin kendi yorumlaridir. Arastirmacilar
da Hamid’'in Shakespeare etkisinde kaldig1 konusunda birlesirler. Ornegin Akinci, bu tezi
ornekleyerek ispata calisir. (1954, s.217-200) Akyiiz de Hamid'in Shakespeare tesirinde oldugunu,
ornegin Finten’de, Macbeth tesirinin agik¢a hissedildigini diistiniir. (t.y., s.64) Banarl ise s6z konusu
tesirin “kuvvetli” oldugunu belirttikten sonra, bu tarz bir kuru kafa sahnesinin Tiirk hikayeciliginin
saheseri olan Kerem ile Asli hikayesinde de gectigini yazar (t.y., 945).

7 Gegmisin edebi birikimini &nemseyen Selim fleri, 6zellikle yenilik¢i edebiyatimizin bilinmesi ve
degerlendirilmesi gerektigine inamir. Yazara gore, 19. yiizyilda diiz yazis1 olmayan edebiyatimiz,
20.ytlizyila girerken gesitli sancilar cekmis, buna ragmen ¢ok 6nemli gelismelere taniklik etmistir. Ama
iilkemizde, ge¢misi degerli kilmak yerine, ge¢misin tizerine 6lii toprag: serpmek anlayist tercih edildigi
i¢in, kimse ge¢mis edebiyatimizin sakladigr hazinelerin farkinda degildir. Iste Selim Tleri, bu noktada
bir misyon {istlenir ve edebi birikimimizi isleyerek geng¢ kusaklara aktarmak ister. (GD; 2018).
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genisce bir yazi ¢iktigini belirtir. Enginiin bu yazinin igerigi hakkinda bilgiler verir.
Buna gore temsili, Sultan Abdiilmecit kendi locasinda, Hamid ile birlikte izlemistir.
Gilindiiz 6nce hanimlara oynanan oyun, yedi perdedir. Enginiin, yazida baz
oyuncularin “lisan ve sive” bozukluklarina dikkat cekildigini de belirtir (2006, s.512).
Edebiyat-1 Umumiye mecmuasmin C.I. 5.6 no’lu ve 21 Tesrin-i Sani tarihli sayisinda,
Finten’in Temsili baghikli, Soysallioglu imzast ile Ismail Subhi Soysallioglu'na ait béyle
bir yazi1 s6z konusudur. Yazida Enginiin’iin verdigi bilgiler ve dikkat cektigi
teferruatlar bulunmaktadir (Emre, 1993, s.643-645).

Belli ki Selim Ileri, Hamid ve Finten ile ilgili arastirmalarinda bu bilgilere de
ulasmus ve tizerine kurgular yaratacak bir malzeme olarak gérmiistiir. Romanda Sayru
ve Hamid, bu temsile birlikte giderler. Sultan Abdiilmecid, Hamid’i locasina davet
eder, Sayru yalniz kalacag: icin sasirir, Hamid onun locada arkada oturabilecegini
sOyler. Ardindan temsil gerceklesir. Sayru o gece ile ilgili olarak, oyunun Once
kadinlara sergilendigi bilgisinden, bahsi gegen “sive ve lisan” meselesine kadar,
Engintin’tin de isledigi yazida gegen her bilgiyi, ince ince kendi kurgulariyla
zenginlestirerek dokur (2013, s.236-239).

Sayru’daki Finten etkisi, temsil gecesinden sonra zirve yapar. Ornegin sik sik eserin
vak’a Orgilisiinden ornekler vermeye, eseri 6vmeye baslar. Ona gore Finten, “Ulu Sair’in
en kiymetli eseridir.” (2013, s. 93) Hamid ise Finten’i, “en edebi denecek kiyafetli” eseri
sayarken Sayru'nun kanismi dogrular (1959, s. 5). Sayru, eserin vaka Orgiisiinden
alintilar yaparken en ¢ok ruhlarin konustugu sahneleri tekrar eder (Tarhan, 1959, s.66-
74). Ciinkii bu sahnelerde kendi yasamindan izler bulmaktadir. Ornegin bir gece
nedensiz yere mezarliga gider, Finten’de kurukafasini eline alip konusan ruhu hatirlar
ve o sahneyi beyninde yeniden yasatir. Birden gercek diinyaya doner, mezarlikta ne isi
oldugunu sorar, 6liim kavramini sorgular, i¢i kan aglarken Finten’in Oliileri koro
halinde eserde soylediklerini tekrar etmeye baglarlar (2013, s.147). Sayru, belli ki
Makber' de, Olii’de, Tayflar Gegidi'nde, Finten’de ve farkli eserlerinde Oliimii sabit bir
fikir haline getirerek tahlile ¢alisan Hamid ile bu agcidan da benzesmektedir

Finten’in neredeyse her kahramanini, her sahnesini giinliiklerinde isleyen Sayru,
eserin siyasi olup olmadigi meselesini de takinti haline getirir. Hamid"in Finten
Mukaddimesi siyasi birtakim tahliller barindirmakla birlikte (1959, s. 9-13) Sayru, bu
gercegin edebiyat tarihlerinde karsihik bulmadigini diisiinmektedir. Sayru’ya gore
“edebiyat tarihimiz ondaki siyasi suuru idrak edememis”tir (2013, s. 178). Sayru bu tavr
ispat etmeyi bir gorev beller ve eserdeki fesli diplomat sahnesini yeniden kurgular.
Finten’in sahis kadrosunda “Fesli Diplomat” unvanl bir kahraman s6z konusudur ve
bu diplomatin “Hdmid’in kendisi” oldugu belirtilmistir (1959, s. 15). Eserde bu
diplomatin Lady Dick ile yaptig1 konusmada siyasetten de bahis vardir (1959, s.20-21).
Sayru bu konusmalar1 kendi kurgulariyla bezeyerek islerken Hamid’e yapilan bir
baska haksizlig1 giderme ¢abasi igindedir'® (2013, s.140-141).

18 Inci Enginiin, Finten “in “siyasi okumaya uygun bir eser” oldugunu diisiiniir. Enginiin, Himid'in farkh
eserlerinde de siyasi tavirlar bulundugunu belirtir (2006, s. 418-511).
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Sayru, tarih bilimine de merak duyar. Bu merak onun Hamid ile bag kurma
¢abasinin bir baska boyutudur. Bu nedenle Hamid’in yazmay: tasarladig1 / yazmaya
calistig1 son eseri, ilgisini ¢eker. Buna gore Hamid, eger omrii vefa etse idi, Kanuni
Sultan Siileyman’in Sehzade Mustafa’y1 bogdurttuktan sonra yasadigr vicdan azabini
oyunlagtiracak idi.’” Sayru, Kanuni-Mustafa arasindaki iliskiyi, Mustafa'nin oliimii
tizerine Sehzade Cihangirin duydugu iiziintiiyli, okuldaki tarih hocasindan
dinlemistir. (2013, s.434) Hamid okumalarinda, onun bu vakay: oyunlastirma gabasi
glttiigiinii 6grenmesi ise Hamid’e yonelik haliisinasyonlarini besler. Roman sonuna
dogru artik en onemli mesele, Osmanli tarihindeki cinayetler, yanhshklar, Kanuni ve
ogullarinin iligkisi, Cihangir’in, Mustafa’nin yasamu gibi meselelerdir. Sayru bunlar1 da
tim defterlerinde oldugu gibi, sirasiz ve uyumsuz bigimde isler. Bu siirecin
hastaliginin arttig1 bir doneme denk gelmesi, bu siiregte Sayru'nun ailesini sik sik
hatirlamasi ise onun geckin yasima ragmen, babasiyla arasinda seyreden sagliksiz iliski
etkisinde oldugunu gosterir. Ornegin Mustafa'nin dilsizler tarafindan boguldugu
sahneyi goziiniin oniinde canlandirirken aklina, kendi babasi gelir. Sayru Fenerbahge
plajinda kum kovasiyla oynarken “Matematik Alimi” olan babasi, “Eins! Zwei!...” diye
bagirmis, plajdakiler Sayru’ya giilmiistiir. Sayru'nun bu sahneden hatirladig1 son sey,
denizde girpindigidir (2013, s.456). Biitlin hayati ¢irpinarak gegen Sayru, bu yoniiyle
Selim Ileri'nin, ebeveynlerin gocuklarma yaptigi kétiiliikleri temsil igin gorev verdigi
kahramanlar arasina girmistir.

Kanuni’'nin yo6netimi, babalig1, kocaligi, gibi mevzulari; haliisinasyonlari, riiyalar
kurgular: ile zenginlestirerek isleyen Sayru, sonunda “Kanuni Agliyor” bashkl bir
roman Yyazar, romani yayinevine gonderir. Karli bir kig giinii bilgisayarinda
yaymevinin “gelin goriiselim” ¢agrisim1 bulur. Yayinevi onun “Cihangir tasarisini”
okumus ve begenmistir. Sayru sevinir ve “Hamid’e kismet olmayan bana nasipmis” der.
Fakat Hamid gibi Sayru'nun da 6mrii vefa etmez. Hastaneye yatirildig1 igin yaymevine
gitmesi veya eserini bastirmasi so6z konusu olmaz. Bu nedenle romanin tiimiinde
oldugu gibi, Hamid'i, eserlerini, temlerini ve yasam tarzmi diizensiz tekrarlarla
islemeye devam eder. Sayru, neredeyse hayatinin bilinmeyen her yoniinii ifsa ettigi
Hamid'in 6liimiinii ise herhangi bir kurgu ile siislemeden adeta sessiz sedasiz isler
(2013: 474). Bu tavir kendi 6liimiinii 6n gérmiis olmasinin sonucu olsa gerektir.

2.5. Kumkuma

Kumkuma, Mel'un ile organik bag1 olan bir eserdir. Bu eserde de Sayru gibi hayatini
gozden geciren, yakaladigi her aniy1 derinlestirmeye calisan bir kahraman soz
konusudur. Yine Mel'un’da oldugu gibi, sanrilarin kol gezdigi eserde; hayal ile gercek,
somut ile soyut, yasam ile 6liim arasinda kirilgan gegisler s6z konusudur. Bahsi gecen
kahraman, bizzat, Abdiilhak Hamid Tarhan’dir. Hamid eserde “hortlayip geri donmiis”,

Y Inci Enginiin “Kanuni'nin Vicdan Azabi'ndan” bashkli bu metni, Hamid’in biitiin siirlerini derledigi
aragtirmaya dahil etmistir. Yazar, soz konusu metnin farkli tarihlerde farkli siireli yayinlarda
yayimlanan pasajlarini kaynakga bilgisi de vererek aktarmustir. (Tarhan, 2013b, s.786-789 ) Enginiin bu
eserin, Hamid'in geleneksel temlerini igerdigini belirtir. (1986, s.89) Banarli ise eserin olay
orgiisitnden de bahseder ve Hamid’in Osmanl tarihinin serefli bir¢ok sayfasi yerine bu sayfayi
islemeyi tercihinde, 6liimiine yakin takindig1 ruhsal tavrin etkisi oldugunu diisiiniir.(t.y., 5.946).
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son yillarim1 gegirdigi Magka Palas’a yerlesmistir (SF, 2018). Selim fleri, Hamid’i
yasadigr donemde degil de 21. yiizyilla donmiis bir kahraman olarak kurgularken,
kendisinden yola ¢ikar. Cilinkii o, Hamid'in dlmedigini, hala Macka Palas civarinda
yasadigini diisiinmek istemektedir.?

Hatirlanacag gibi, Mel’un’da Sayru, Hamid-Liisyen ciftini, Macka Palas’ta ziyaret
etmisti. Bu eserde ise Macka Palas’a, Selamet Ilmik adli bir arastirmaci-yazar gelir.
Hamid, Ilmik’ten alayci bir tisltpla bahseder : “Ablak cehreli, siritik Selamet...” (2018,
s.109) Bu alayct ton, eserin tiimiine yayilmistir. Oyle ki vakalar, kisiler, Hamid'in
beyninden gegen biitiin diistinceler; ironik bir tarzla, bazen kiifre kagan bir argo ile
islenir. Bu alayci, kiiglimser ton, bir amag i¢indir. Hamid bu diinyaya geri donmidis,
dolayisiyla bir firsat yakalamis ve bunu degerlendirmek istemistir. Amaci, kendisiyle
ve eserleriyle ilgili elestiriler yapan, ama 0Ozellikle olumsuz diisiinceler belirten
edebiyat aleminden 6¢ almaktir.

Selim ileri, Kumkuma' daki alayci ton soruldugunda, belki de Tarhan'in eserde adi
gecen edebiyatcilar icin bu kadar koétii diistinmedigini, bunun kendi “iblisligi”
oldugunu belirtir. Bu nedenle de eserde Hamid’e ait olan {iislibun, diistincelerin ve
yasam hikayesinin biraz da kendisini hatirlattigini belirtir (SE, 2018). Nitekim eserde
intikam duygusuyla hareket eden de kendisidir. Esere, Hamid’e olan hayranhig:
nedeniyle Selamet Ilmik adi ile dahil olan ve onunla ilgili her tiirlii bilgi, belgeyi
toplamaya calisan, daha sonra da arastirmalarini Kumkuma baghgiyla yayimlayan
Selim Tleri’dir.2? Hamid ise onu, bir “les kargast” olarak goriir. Ciinkii Selamet'in de

bir¢ok arastirmaci gibi, onun hatiratini1 okudugu ve aklina taktiklarmni “ballandira
ballandira” anlatacagy ortadadir (2018, s.110). Hamid’in bu 6n goriisii, yazarin metne
dahil olmas: -bir¢cok eserinde oldugu gibi- eserde yazar ve eserin kendisi ile ilgili
kurgularin gegmesi, calismada daha once iddia edildigi gibi, postmodern tekniklerin
kullanimma isaret eder. Bilindigi gibi postmodern anlatilarda yazarlar, metne savruk
ve kopuk bir ton vermek, anlatinin kurgusal diizenini bozmak igin cesitli oyunlar
oynarlar. Ust kurmaca teknigi, bunlarin akla ilk gelenlerindendir. Bu teknikte yazarlar,
metnin nigin ve nasil yazildigini, metnin iginde islerler. Amaglari, metnin {ireticisi
olmaktan kaynaklanan 6zgiivenle metnin iginde kendilerine de yer agmak, yazma
edimi konusundaki tavir ve diisiincelerini, kuramsal yaklagimlarini okurlariyla bizzat
paylasmaktir. “Ozde okuru metinsel iiretimin icine cekmeye” (Ecevit, 2006, s.189) calisan
bu teknik, diiz yazinin sinirlarini zorlar ve bilinen kurallar1 yikar. Nitekim ANLATI alt
bagligiyla yayimlanmis ve bu kavramui tartismis bir eser olmas1 bakimindan Kumkuma,
klasik bir roman degildir. Klasik romanlardan farkli olarak, metinde bir vaka orgiisii
yoktur. Metinde iki ana gergeve vardir ve bunlar bazen ayrisarak bazen kesiserek

20 Selim leri lise yillarinda, sik sik, Hamid’in son yillarini yasadigi Macka Palas’m 6niinden gecer. Evin
iizerindeki “Abdiilhak Hamid Tarhan bu evde yasadi” s6zii onu etkiler ve yazar, Hamidin
dlmedigini, hala o evde yasadigini diisiiniir. Selim fleri okudugu pasajin sahibi miiellifin ihtiraslh
kisiliginin unutulmus olmasina {iziilmekte bunu bir haksizlik olarak gérmektedir. (SF, 2018)

2 Gelim fleri, bu tavrinda bilincaltma ittigi kimi nedenlerin su yiiziine cktgmi, gecmis
edebiyat¢ilarimizin unutulmus, edebiyat diinyamizin degersizleri 6n plana ¢ikarmis olmasmndan
dolay1 duydugu tiziintiiyii gidermeye calistigini sdyler. Fakat daha ¢ok edebiyat aleminden 6¢ almak,
simdiyi onemseme algisini cezalandirmak amacinda oldugunu belirtir. (SF, 2018).
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ilerler. Bunlardan ilki Hamid’in hayati, ikincisi Hamid-edebiyat iliskisidir. Her iki
cercevenin de ¢ikis noktasi, Abdiilhak Hamid'in unutulmus olmasindan duyulan
rahatsizliktir. Bir anlati kahramani olarak bizzat Hamid, “kiymet bilmez” vataninin
kendisini unuttugunu, (2018, s. 10) ihmal edildigini (2018, s. 11) {iniiniin golgelendigini
bildigi icin edebiyat alemine kizgin ve sitemkardir. Oysa eserde sik sik “dahi”, “biricik”,
“seckin”, “oliimsiiz” oldugunu soyleyen ve kendisini, “edebiyat sahnesinde hep basrol” de
goren Hamid, (2018, s. 43) toplumun kendisi oniinde yerlere egilmesini, diigme

iliklemesini isteyecek kadar kibirlidir (2018, s.36,43).

Anlatinin baginda Hamid, Magka Palas’taki evinde; hakkinda yazilan kitaplar,
makaleler, notlar, ansiklopediler arasindan eline gegeni okumaktadir. Zamani geriye
dogru isletmeye baslayan Hamid, kronolojik bir takip gozetmeden okuduklari, bunlar
yazan miiellifler ve kendisi hakkinda yargilarda bulunmaktadir. Diizenli okumadig:
i¢in, yargilarinda da bir diizen yoktur, buna paralel bicimde sahsi ve edebi yasamin da
aklina estigi gibi tahlil etmektedir.

Anlatiya, “Karlar altinda nevbaharim ben” (2018, s.9) seklindeki ifade ile baglayan ve
boylelikle Macka Palas’taki yasamini sahiplenmek icin yazdig bilinen “Gazup Bir Sair”i
isaret eden Hamid, (Tarhan, 2013b, 5.790-799) bu tavra uygun bigimde, ilk sayfalarda
Magka Palas’tan bahis agar. Bilindigi gibi Hamid, dmriiniin son yillarini Istanbul
Belediyesi'nin kendisine tahsis ettigi bu mekanda gecirir. Hatiralar'inda, “maddi ve
manevi bana bundan biiyiik miikdfat olamaz” derse de (2013a, s.361) Kumkuma'da
kizgindir: “Belediye nin sadakas: kendine kalsin, Istanbul Sehremaneti!” (2018, s. 11) Hamid
bu binada 6nce bodrum katinda, daha sonra 4 numarali dairede yasar. Bu apartman
ftalyan asill1 Vincenzo Caivano tarafindan yaptirilan ve “palazzo” olarak tasarlanan bir
apartmandir (Ayvazoglu, 2007, s. 95). Bu daire, Hamid yasadig1 miiddet¢e dénemin
onemli edebiyatcilarini agirlar. Buna paralel bicimde, hatiralar1 sokiin etmeye baslayan
Hamid'in evine, giincelde de bircok isim gelir. Sami Pasazade Sezai, Halit Ziya
Usakligil, Cenap Sahabettin, Nigar Hanim, Yahya Kemal, Miinevver Ayasli, Ibnii’l
Emin Mahmud Kemal Inal, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet ve daha niceleri...

Alayal tavri, kisilere taktigi lakaplarla artarak devam eden Hamid, bu isimlerin
bazilar1 ile siki dost oldugu bilindigi icin, okuru sasirtmaktadir. Ornegin yakin
dostlarindan Sami Pasazade Sezai'nin bogaz diiskiinliigline ve aglamakli tavrina
sinirlenerek ona “siimsiik Sezai” der. (2018: 16) Halit Ziya'yl, “kiytirik Ask-1 Memnu
miiellifi” (2018, s. 15), Ahmet Hagim'i “Ahmed Hasim Arap’1” (2018, s.17), Ibnii’l Emin
Mahmud Kemal Inal’t “ibniilemin maskarast” (2018, s.16), Yahya Kemal'i “dangalak
tombalak Yahya Atlibey” (2018, s. 106) gibi lakaplarla anar. Ay alayca tavir, kimi aile
iiyeleri i¢in de gegerlidir. Bliytik agki Liisyen’i “haspam, kaltak” seklinde anmasi, (2018,
5.143) saire kiz kardesi Miihriinnisa Hanim"in kendi siirlerini asirdigini sdylemesi veya
onun siirlerini “on para etmez” diye nitelemesi bu tavra birkag 6rnektir?? (2018, s.22, 30).

2 Kayahan Ozgiil, sairelerin aileleri ve esleri tarafindan desteklenmediklerini, aksine yazma 6zgiirliikleri
kisitlanarak edebiyattan sogutulduklarini ifade eder. Hamid’in alintilanan kirici sézleri, Hamid'in kiz
kardesi Miihriinnisa Hanim'mn da benzer bir tavirla karsilasmis oldugunu belirten Ozgiﬂ’ﬁ, dogrular
niteliktedir (Ozgiil, 2006, s.161).
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Hamid sadece annesi s6z konusu oldugunda durulur ve dingin bir iisltpla konusur
(2018, s. 85).

Anlat1 ilerledikge Selim Ileri'nin, Hamid'in biyografisi i¢in, Hamid’in kaleminden
cikan hatiralarini temel kaynak olarak kabul ettigi anlagilmaktadir. Selim Ileri bu temel
kaynag1 gelistirirken {i¢ farkli tavir sergiler. Bunlarin ilkinde Hamid, Hatiralar’nda
naklettigi kimi vakalar1 kendisi yorumlamaktadir. Ornegin iizerinde emegi bulunan
yardimcilar, kalfalar konusunu islerken edebiyat tarihlerinde pek de yer bulmayan bu
insanlara dikkat ¢ekme amacindadir. Kumkuma’da Manende Kalfa, Hiiseyin Aga,
Behram Aga, koro halinde Hamid’e sitem eder ve onlardan bahsetmedigi igin kizarlar.
Hamid ise onlara,”Yoo, hatiratimda yazdim!” diyerek cevap verir ve drnegin Hiiseyin
Aga'nin tasidig: incirlerin Akintiburnu civarinda yollara sagildigini séyler (2018, s. 87).
Hatiralarinda bu ismi, incir hadisesini ve deger emektarlar1 yazmis olmasi verdigi
cevab1 onaylamaktadir (2013a, s. 27).

ikinci tavirda Hamid’in Hatiralar mda naklettigi kimi vakalari, Selim fleri
yorumlar. Ornegin Hamid, siinnet torenine kandirilarak getirildigini yazar (2013a,
5.29). Selim Ileri bu bilgiyi, Kumkuma'da kendi kurgulariyla siisleyerek isler (2018, s.68-
69). Bu hadisenin Mel’un’da (2013, s.31) ve yine yazarin katkilariyla islenmis olmasi ise
fleri'nin, Hamid ile ilgili kimi konularda tekrara distligliniin isaretini verir.
Hatiralar'inda, Hamid, abisi Nasuhi Bey’in Goksu'daki bir gezintide kendisini
kullanarak kizlara kur yaptigini anlatir (2013a, 5.32). Selim Ileri bu hadiseyi, “ballandira
ballandira” islerken Hamid'in daha ¢ocuk yasinda kadin cinsini tahlil etmeye calistigin
isaret etmek ister gibidir (2018, s.81). Hatiralar’'da gegen Sidnos vapuru hadisesi ile
kursun asker mevzuu ise yazara, Hamid'in ruhundaki firtinalar1 tahlil etmek igin
malzeme olur. Ornegin, “askerlige meyyal oldugunu” (2013a, s.32) belirten Hamid,
¢ocuklugunda abisinin odasindaki kursun askerlerle savas sahneleri kurdugunu yazar
(2013a, s.31). Selim Ileri de Kumkuma'da sik sik kursun askerlerle ilgili sahneler
kurgular, bunlardan bahis acar. Belli ki yazar, ¢ocukken asker olmay: diisleyen
Hamid’in bilingaltina itilmis ve bu nedenle ruhunu yaralamis kimi arzularmi ¢6zmeye
calismaktadir. Hamid, Paris’e ilk kez kiiglik yasta bir deniz yolculugu sonrasinda
gider. Duraklardan biri Sidnos’tur. Vapur, Sidnos’a varmadan once denizde bir
firtinaya maruz kalir. Napoli'ye yanastiklarinda yaninda bulunan lalasi, lav fiskirtan
Pompei yanardagmi bir orman yangmi zanneder. Abisi Nasuhi Bey bunun bir
yanardag oldugunu soyler, Pompei'nin hikayesini anlatir. Duyduklarma sasiran
Hamid, bu bilgilerin kendisini bir hayli etkiledigini belirtir (2013a, s.34-36). Dikkatli bir
arastirmaci olan Selim Ileri ise Hamid’in bu itirafim kurgusu i¢in malzeme yapar ve
s0z konusu etkiyi yine Hamid'in ruhundaki azgilhig tahlil etmek igin kullanir. Yazar,
firtmali deniz yolcugunu “firtinali denizler firtmali ruhuna ozdesti sair-i Azam’in”
ifadesiyle bagdastirir ve Finten’e varir. Aklina, Finten’in Davalaciro’ya ulasmak icin
bogustugu deniz sahnesi gelir. Belli ki yine Finten’in Hamid’den bir parca oldugunu
ispat pesindedir (2018, 5.32,40). Yazar, abinin Pompei yanardag ile ilgili verdigi bilgiyi
de Finten’e baglar ve “Davalociro! Davalociro!” Davalaciro Hindistan'da sonmiis bir
yanardagim ismidir” diyerek (2018, s.41) Hamid'in, eserlerinde ve yasaminda,
anilarindan kurtulamadigina isaret etmek ister.
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Anlatida Selim Ileri'nin, Hamid’in bilincaltin1 ve ruhunu ¢ézme cabasi farkli pek
¢ok tahlilde de hissedilmektedir. Bu bdliimlerde yazarin edebi ilkelerinin harekete
gectigi belirtilmelidir. “Koken olarak bizim edebiyatimizda” yetistigini belirten Selim Tleri,
yasayan yazarlarin “esin kaynaklari” arastirilmali seklindeki sozlerinde, edebiyat
tarihimizin, kisileri ancak 6ldiikten sonra degerlendirme ¢abasina kars: ¢ikar (Mengi,
2009, s.274). Kumkuma’da Hamid’e sdyleterek edebiyat tarihi calismalarimiza yonelttigi
bir elestiri de bu agidan 6nemlidir. Hamid iilkemizde miinekkitlerin, sanatkarlar ile
eserleri arasinda bag kurmadigini soyle belirtir: “Soylediklerimizin, yazdiklarimizin,
kaleme getirdiklerimizin bizden, sahsi hatiralarimizdan ne intibalar tasidi§imi ancak sanatkar
miinekkit yakalayabilir; fakat bizde dylesi yok.” (2018, s. 35) Dolaysiyla Selim Ileri'nin
zaman iginde artarak devam eden Hamid ilgisinin, 6zellikle Mel'un ve Kumkuma'da,
Hamid’in eserleri ile hatiralari, eserleri ile ruhu arasindaki bag1 yakalayabilmek ve
ortaya koyabilmek ¢abasi ile ilgisi oldugu ortadadir. Nitekim Kumkuma’da Selamet’in,
“Hicgbiri, etiidler, seckiler, monografiler, Ulu Sair’i ¢ozemedi” seklindeki sozlerini (2018,
5.106) Hamid de onaylar ve kendisiyle ilgili ¢alismalar i¢in, “Hicbiri siirimi ve tiyatromu
cozemedi” der (2018, 5.106). Belli ki Selim Tleri, Kumkuma’da, hi¢ kimsenin yapamadigini
yapmak igin ¢abaladigi boliimlerde Hamid'i; “gurbeti vatan belleyen”, “yakip yikmak
ihtiyact hisseden, “hicbir seyden tatmin olmadig: igin oliim ve yokluk kavramlarima saplantili”,
“gocebe”, “duygulart taskin”, “siipheli”, “hayatin, sirlarimin pesinde” tarzindaki ifadelerle
anarken yaptig1 psikolojik tahlillerde 6zgiiven sahibidir (2018, s. 52, 53, 61, 105).

Kumkuma’da Hamid’in biyografisi i¢in sergilenen {iciincii tavir, farkli kaynaklardan
yararlanilmasidir. Bu tahlillerde Hamid’'in alayci tavri iyice artar, kizginhigi kimi
zaman had safhalara varir. Bilgisi, belgesi saglam olan ve Hamid'in biyografisi ile ilgili
neredeyse tiim kaynaklara ulagti1 belli olan Selim Ileri, tahlillerini, birgok kisi ve eser
ismi anarak yapar. Calismanin sinurlari bunlarin tiimiinden bahsetmeyi zorlastirdig:
i¢in, Hamid’in en ¢ok kizdig1 miiellifleri se¢mek, isi kolaylastiracaktir. Bunlar; Tbnii’l
Emin Mahmud Kemal Inal, Miinevver Ayash ve Giindiiz Akincr’ dir.

Hamid, Ibnii'l Emin’in kendisinden bahsettigi temel kaynak olan “Son Asir Tiirk
Sairleri”’ni andiktan sonra, ona kendisini 6vecek diye “yaltaklanamayacagini” soyler. S6z
konusu eserde miiellif, Hamid'i gercekten de “birka¢ asirda ancak birkag defa yetisen
biiyiik sair” gibi climlelerle Oovmiistiir (2000, s.833-841). Hamid'in bu mesafeli
durusunun nedeni, Ibnii’l Emin’in farkli anlayistaki birtakim ifadeleridir. Buna gére o,
Hamid'e, “her aksam mey cekti, sineye bol bol dilber cekti, hazineyi soyup sovana cevirdi”
demisgtir (2018, s. 23)%.

Bilindigi gibi Hamid’in yasamu ile ilgili biitiinliik arz eden temel kaynaklardan biri
de Giindiiz Akinci’'nin doktora tezidir. Hamid bu ¢alismay1 “boktan” bulur (2018, s. 61).
Cunkiit Akinci’'nin bahsettigi kimi teferruatlara ¢ok kizgindir. Hamid, Hatiralar'mda
enistesi Sahib Bey’in, abisi Nasuhi Bey’in miiderrisligini, sekiz yiiz kumas maasla
kendisine kaydettirdigini, bu olaydan sonra kendisini miiderris olarak gordiigiinii

% Ayvazoglu, Haimid'in cenaze toreni doniisiinde Ibnii’l Emin’in bu sozleri gercekten de sdyledigini
belirtir. Buna gore Ibnii’l Emin, Hamid igin {iziilen birisi onun ¢ok gektigini soylediginde su niikteyi
patlamastir: “Hdmid cok sey degil, ii¢ sey cekti: “Buldukca aksamlar: mey, sineye dilber, hazineden para!”
(Ayvazoglu, 2007, s.308).
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yazar (2013a, s. 31). Hamid'in Akinc’ya en ¢ok kizdigi nokta, onun bu bilgiyi
aleyhinde bir delil olarak kullanmasidir. Akinci konuyla ilgili sunlar1 soyler: “
Boylece Hamit, daha mektep medrese gormeden... miiderrislik payesine eristi.” (1954, s.10)
Farkli kaynaklarda da gegen bu bilgiyi isleyen ilk kisinin Akinci olmasi Hamid'i
Oylesine sinirlendirir ki Akmcinin kendisini “Demokrat Parti'ye gammazladigint”
diisiiniir (2018, s. 94).

Miinevver Ayasl ise Hamid’i anlatti1 eserlerindeki yumusak, sayg1 ve sevgi dolu
tisliibuna ragmen Hamid'in elestiri oklarindan kurtulamayan isimdir. Hamid onu
Miibeccel Azrak diye tanitir ve ondan “tuhaf kadin” diye bahseder. Ayasli, Hamid’i
anlatirken, ozellikle dogum anini ve biiyiime sartlarimi islerken, abartili bir tisltp
kullanir. Hamid bu tslabu “dzentili yapmacikli” bulur (2018, s.44). yorumlarmi ise
“romanciliga soyunma” ¢abasi olarak gortir. (2018, s. 43).

Kumkuma'ya ¢ikis noktas: olan intikam duygusu, Hamid'in edebi sahsiyeti s6z
konusu oldugunda artan bir tonla devam eder. Andig1 isimler nedeniyle Selim Ileri'nin
yine bilgi ve belge toplarken kitaplar, ansiklopediler arasinda kayboldugu anlagilir.
Calismanin smirlar1 bunlarin tiimiinii islemeye el vermeyecegi icin, yine Hamid’in en
¢ok elestirdigi ve kizdigr isimler, en hassas oldugu mevzular segilmelidir. Bunlarin
basinda, Hamid’in s6hret, para, rahat bir yasam ugruna, sanatini susturdugu ve sahsi
cikarlarina kurban ettigi seklindeki tez gelir. Bu teze gore Hamid'in herhangi bir siyasi,
sosyal mesele ile ilgilenmeme nedeni de aymi ¢ikar duygusudur. Bu tezi savunan
elestirmenlere malzeme olan temel vakalar, Himid’in tiyatrolar ile ilgilidir. Buna gore
Hamid'in Paris’te bastirdig1 Nesteren, Sultan Abdiilhamit tarafindan begenilmeyince
Hamid geri ¢agrilir (Akinci, 1954: 18). Sonrasindaki cesitli gorevlendirmeleri begenmez
ve yine Paris’e gitmek ister. Bu sirada onun yardimina vaktiyle yanlarinda ¢alismis
olan zenci kole kosar. Hatiralar'imda bu kolenin padisahin “en sevgili musahibi” (2013a,
s. 133) oldugunu yazan Hamid, Hafiz Behram Aga adli kélenin padisah katindaki
niifuzunu kullanarak ailesi ve kendisi i¢in imtiyazlar elde eder.

Ikinci vaka, Zeynep baslikl tiyatrosu ile ilgilidir. Himid, Londra’da yazdigi bu eser
nedeniyle de gorevinden azledilir. Bu defa da kendisi Sultan Abdiilhamit'e “bir daha
edebiyatla ugrasmamak” {izere s6z verir ve ancak bu s6z iizerine ikinci kez Londra’ya
gider (Tarhan, 2013a, s.436). Sultan bu gorevlendirmede Hamid'den Ingiliz
gazetelerinde Osmanli leh ve aleyhinde yazilanlari bildirmesini istemistir. Hamid,
Hatiralar'inda gorevinin edindigi bilgileri aktarmak oldugunu sdyleyerek giinah ¢ikarir
(2013a, 5.220)%.

Hamid’in, itiraf ettigi bu hadiseleri isledigi icin hedef tahtasi haline getirdigi
elestirmenlerin basinda, Rauf Mutluay ve Ahmet Hamdi Tanpinar gelir. Hamid ile
ilgili olumsuz diisiinceleri Selim Ileri'nin soyledikleri ile sabit olan Rauf Mutluay’1
Hamid, “Kirtipil lise edebiyat 0gretmeni” diye anar.?® Ardindan bu ifadeyi kisaltir ve

2 fhsan Safi, Hamid konulu calismasmda, Hamid’in Londra’ya ikinci kez gorevlendirilmesi iizerine
Sultan Abdiilhamit’e yazdig1 tesekkiir mektuplarina ve Ingiliz gazetelerinden derleyerek Sultan’a
gonderdigi evraklara yer vermektedir (2006, s. 170-195).

%5 Selim Ileri, Rauf Mutluay’'m ¢ok nitelikli bir edebiyat 6gretmeni ve seckin bir edebiyat elestirmeni
oldugunu diisiinmektedir (2002, s.65).
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Mutluay igin KLEO seklindeki kullanimu tercih eder. KLEO'niin “Yiiz Soruda Tanzimat
Edebiyat” baghkli kitapta kendisini sugladigimi belirtmesi de ayni baslikli kitabi
bulunan Mutluay’1r isaret etmektedir. Mutluay bu eserde Hamid'in “maasini
kaybetmemek icin her seye razi oldugunu”, Padisah tarafindan kullanildigini yazar ve
Hamid’i, sahsi ¢ikarlarim1 6ncelemekle suglar (1970, s.110-111). Kumkuma’da Hamid bu
suglamalary, “Gdorevimi, maasimi kaybetmemek ugruna her seye razi olmusmusum; oldumsa
oldum” diyerek kabul eder ve herhangi bir pismanlik duymaz (2018, s. 94).

Rauf Mutluay, adi gegen eserinde Nesteren ve Behram Aga’dan bahsederek
Hamid'in bir daha yazmayacagina dair soziinii de aktarir (1970, s.111). Hamid ise
anlatida bu emre karsi gelemeyecegini “itiraz m1 edecektim?” ifadesini kullanarak bir
savunma i¢giidiisii ile isler. (2018, s.93) Yine Mutluay s6z konusu eserinde Hamid’in
yasadig1 toplumun meselelerinden uzak, “toplum sorunlarina egilmemis” “halka ve hayata
bakmayan” bir sanatkar oldugu tezini dillendirir (1970, s.115-124). Hamid, KLEO'niin
hicbir meselesi olmadigimna dair tezini eserleriyle ciiriitmeye calisir. Buna gore,
ozgiirliik ve yoksullar onun iki biiyiikk meselesidir. Ornegin Validem’de yerinden
yurdundan koparilmishigin acisint yazmistir. (2018, s. 134) Liberte’de bir isyan duygusu
s0z konusudur, “asi siyasi eserleri ben yazdim... Liberte dedim,... hepsi isyan
manifestosudur” (2018, s.53) diyerek savunma yapar (2018, s.136). Ona gore kimsenin
“hiirriyet” kavramini yazamadigl bir donemde, kendisinin “Liberte” demesi yenilikgi
bir adimdir. Bunlari algilayamayan KLEQ ise kendisinin Duhter-i Hindil'sundaki siyasi
cepheyi dahi silip siiptirmektedir (2018, s.148)2.

Selim Tleri'nin, her firsatta 6vdiigii ve etkilendigini soyledigi (GD, 2018) Ahmet
Hamdi Tanpmari ise Hamid, Kumkumanm son sayfalarinda H diye anar ve
Tanpmar'in Yahya Kemal sevgisi ve ilgisi ile alay eder. “Yardak¢: evlatlik, Beyatl:
vantrilogu!... Atlibey’in taklitcisi” (2018, s.132, 28,135) seklinde andig1 Tanpinari adeta
yerden yere vurur: Ondan “Hem sair bozuntusu dokiintiisii, hem hikdyeci, romanci
palavracisi, hem profesor, hem milletvekili” seklindeki bahsederken de kendisinin devlet
kademesindeki tavirlarin elestirenlere cevap vermek ister gibidir (2018, s.131).

Bu suglamalarin muhatabir Tanpinar ise Hamid'in edebiyatimizda bir ¢igir agici
oldugu tezini reddeder. Hamid'in “hep ayni mesut yildiz” tarafindan gozetilen “talihli bir
adam” oldugunu diisiinen Tanpinar, onun eserinde “insan”in eksik birakildigmni ifade
eder. Hamid"in eserlerinin siir sayilamayacagini, diisiincelerinin de gayet diizensiz
oldugunu belirten Tanpmar, Hamid’e hayranlik beslemedigini belirtir. Tanpmar,
Liberte'nin Mesrutiyet sonrasi yayimlanmis olmasmi da bu eserde siyasi fikir
olmadigimi ispat icin kullanir. Ona gore Hamid'in en zayif eserleri olan tiyatrolar: da
“acaip ve bicimsiz” dir (2005, s. 256-262).

Hamid ise Tanpmarin, ozellikle tiyatrolar1 ig¢in sOylediklerini okuyunca donar
kalir. Tanpmar'in “mesut yildiz” ifadesini, dikkate alinmayacak kadar degersiz bulur
(2018, 5.131). Bu tavr1 H'ye acitmasindan kaynaklanir. Bilindigi gibi Tanpimar da hocasi
Yahya Kemal gibi siir nesretme konusunda olduk¢a ketum davranmistir. Hamid,
Tanpinar’a bu yiizden iiziiliir, ¢linkii Tanpimar kendisi gibi yasadigr donemde degil,

2 Inci Enginiin de Duhter-i Hindii nun Hamid'in ilk siyasi oyunu oldugunu soyler (2006, s.418).
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oldiikten sonra iin kazanmistir. Bu nedenle de Hamid'i, kendi {iniiniin 6niine ge¢mesin
diye kotiilemistir. O, KLEO, H gibi elestirmenlerin kendisine karsi tutumlarmi art
niyetli bulmaktadir. Ornegin KLEO'niin de bir cenaze ihtiyact duydugu icin kendisine
saldirdigin1 ve onun asil amacinin Hamid ismini tabuta sokmak oldugunu belirtir
(2018, s.150). Oysa KLEO, H gibi elestirmenler ge¢misin edebi birikimini, eserleri,
isimleri gommek isterken tilkemize nasil bir kétiiliik yaptiklarinin farkinda degildirler.
Ornegin KLEO, Recaizade Ekrem’i de kotiilemis ve bu tavirlariyla, geng nesillerin
incelikten, duyarliktan yoksun ruhlarini beslemistir.” Bu elestirmenler “biitiin bir edebi
incelikler toplami” olan edebiyat mazimizi desmek yerine, {istiine toprak dokme ¢abalar1
ile as1l yargilanmasi gereken isimlerdir (2018, s.99).

Kumkuma'nin sonunda Hamid, suglamalara kars1 cevap vermekten, okumaktan,
diisiinmekten ve misafir agirlamaktan yorulunca kendisiyle muhasebe yapar.
“Sevilmek, ¢cok sevilmek, unutulmamak” (2018, s.164) disinda biiyiik hedefleri yok iken,
hakkinda soylenenler ve yazilanlar onu biktirmistir. Elestirmenlerin “dedikodulu
sebepler” arayarak (2018, s.134) ona saldirmalari, enerjisini tiiketmistir. Bu nedenle
olimiinti 6n goriir ve sokaga firlayarak yagmur altinda Finten’den pasajlar okur.
Finten’in son sahnelerde hayatina girenleri defetmeye calismasinda oldugu gibi,
(Tarhan, 1959, s.157-159) o da Kumkuma boyunca karsisina dizilen diigsmanlarini suglar.
Onlarin kendisini “naasa doniistiirmeye calistigini” soyler (2018, s.166). Yine oyunda
Finten’in giilerek delice hareketler yaptig1 son sahnedeki gibi, giilerek, haykirarak
anlattiklarina son verir.

Sonug¢

Selim lleri'nin gegmisi, 6zele indirgendiginde, ge¢mis edebiyati yazma cabasi,
edebiyat tarihlerimizin ve elestiri diinyamizin bos biraktig birtakim alanlar1 doldurma
cabasi ile ilgilidir. Yazar, edebi seriiveni boyunca, edebiyat tarihlerimizin yasayan
yazarlar1 yeterince degerlendirmedigini, Ornegin onlarin esin kaynaklarimin tahlil
etmedigini gormiistiir. Bu nedenle sik sik kendi esin kaynaklar1 hakkinda agiklamalar
yapan Selim Ileri, belli ki aymi haksizliga ugramis isimleri sahiplenme giidiisii
icindedir.

Yazarin, yasarken yere goge sigdirilamayan ama Oliince c¢abuk unutulan ve
yokmus gibi muamele edilen Abdiilhak Hamid Tarhan’a yonelik ilgisi ayni nedenlerle
baglantihdir. Ondaki bu ilgi, ilk genglik yillarinda edebiyat 6gretmenleri ve yasadig:
cevre ile baslar. Yazar gen¢ yasina ragmen Hamid'in ruhundaki dinmez firtinalar
gozlemler ve belki de ruh yakinlig1 duydugu Hamid’de kendisinden izler gordiigii icin
onu etiit etmeye baslar.

Romanlarindan Saz Caz Diigiin Varyete’de, Hamid’i ve son esi Liisyen’i, baska
isimler kullanmak suretiyle roman kahramani yaparak islemeye basladigi bu ilgi,
zaman iginde olgunlasir. Ornegin Gegmis, Bir Daha Geri Gelmeyecek Zamanlar dizisinin
ilk kitabi Mavi Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin’da Hamid’i, maziye nigin ilgi
duydugunu isaret etmek ve maziyi yeni kurgularla giincele aktarabilecegi tezi igin

2 Mutluay, ad1 gegen eserinde Recaizade Mahmut Ekrem igin de menfi elestirilerde bulunmustur. (1970,
s.104-106).
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malzeme yapar. Hamid’i hasta esinin basinda Bombay’da ya da evinde galisma
masasinin oniinde kurgulamasi buna delildir. Ayni1 dizinin bir bagka kitab1 Solmaz
Hamm Kimsesiz Okurlar Icin’de ise Hamid, bas kisi Solmaz’in anilarinda yasayan bir
kahramandir. Bu roman, ge¢misin edebi kahramanlarinin bugiiniin kurgusal edebi
kahramanlar ile hemhal olmas: bakimindan, Selim Ileri’nin edebi ilkeleri ile drtiisiir.

Selim Tleri bahsi gecen hemhal olma hadisesini, romanlarindan ikisinde temel
hedef yapar. Bunlardan Mel'un’da, Sayru'nun, marazi aski ve 6liim fikri karsisinda
takindigy tavirlarla kesfettigi Hamid, hem anilarin hem gilincel kurgularin
kahramanidir. Hamid'in unutulmus olmasina duyulan tepki ile ¢izilen arka planda;
Finten basta olmak tizere, eserleri; Shakespeare etkisi veya siyasetle ilgisi basta olmak
{izere, edebi ilkeleri tartismaya agilir. Dikkatli okurlarmn, Selim fleri'nin, kimi
noktalarda Sayru aracilig: ile Hamid ile kendisini 6zdeslestirdigini fark ettigi roman,
tiyatronun sahasma girer ve Selim Ilerinin entelektiiel birikiminin bir rastlant
olmadigini ortaya koyar.

Yazar, Kumkuma’da ise Hamid’i anlatinin bagkisisi yapar. Bu yoniiyle Hamid igin
aklinda ve kalbinde ne varsa soyleyip bu sayfay1 kapatacaginin isaretini veren yazar,
intikam duygusu etkisindedir. Hamid’in hatiratin1 ¢ikis noktasi yaptig1 eserinde, onun
biyografisini ¢izerken kimi zaman Hamid, kimi zaman kendisi yorumlar yapar. Bu
biyografik ¢alisma baska kalemlerden ¢ikmis eserleri takip noktasinda, alayci bir tavra
biirtiniir ve kiifre kadar gider. Ayni ton, Hamid'in edebi eserleri s6z konusu
oldugunda daha da artar. Yazar 6zellikle Hamid i¢in olumsuz diisiinen elestirmenleri
secer ve onlar1t Hamid ile eseri arasindaki bag1 ¢6zememekle suglar. Savundugu temel
tezi, Hamidin her insan gibi kendi yasam sartlarmi korudugu ve bunu yaparken iddia
edildiginin aksine topluma yiiz ¢evirmedigi yoniindedir.

Varilan tespitler, Selim Ileri'nin, Hamid'i, biitiinliiklii bir yaklagimla sahiplendigini
gostermektedir.

Extended Abstract

Selim Ileri is an important name in Turkish literature, differentiated from the usual
with the theses he defended and the methods he applied. The starting point of this
success of him is the connection he established with the concept of loneliness. The
writer, who has made an effort to spread this concept in his life since his childhood, is
successful in finding channels to console himself. The details of life that no one looks
at, even if they see it, and does not care about it, become a shelter for him. While
talking about photographs, food, flowers, colors, clothes, neighbors, excursions, Selim
[leri records every detail he is affected by. The writer, whose observation power and
attention develops, decides to make what he accumulates valuable when his pot
becomes too rich to carry them. For this reason, in Selim Ileri's works, the relationship
between content, memory and stored details are the main elements. These elements
shaped around the concept of the past become one of the important components of the
background in {leri's work.

In many of his interviews and statements, the force that triggers the writer, who
states that his interest in the past occurs involuntarily, is human and society. Selim Ileri
states that both our personal and social lives are woven with pain, so the past hurts
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him. According to the author, since literature helps to establish happy worlds by
turning sadness into lies, his indispensable auxiliary force is the past.

Selim Tleri, blends the thesis that literature can embellish pain with lies, with
literary curiosity and a literary legacy begins to form in his memory. Therefore, the
curiosity towards the past in him evolves into a curiosity towards the literature of the
past. Selim Ileri, who says that he is often nourished by the works he read from World
and Turkish literature, seems to have accumulated a negative energy at this point. He
thinks we have a serious literary background, and he especially cares about our
innovative literature in the process. However, according to the author, it is an
important dilemma of our literary world to protect the worthless values of today, not
the past, and to maintain a fashion-based understanding while producing and
publishing.

Selim Ileri is a truly original writer, while his literary legacy and the negative
energy he suppresses are expressed in his narratives. At the intertextual plane, every
novel, every name he reads and is influenced by using post-modern techniques
becomes the subject, case, and hero of his works. He even deals with art branches such
as cinema, theater, opera and painting, and wanders among the arts. In this respect, the
writer, who does not act with the given literary tradition, processes the artistic
accumulation before him with different manners. Sometimes he only mentions the
names of the works he read, sometimes he gives the plots. To convey scenes and
passages; changing and enriching what they have edited with what they read, digging
into the works that are close to the case or subject matter, and of course mentioning the
author's name without considering the literary genre. Selim ileri prefers artists he does
not know when mentioning names, because he can establish a closer bond with them.
According to the author, writers he does not know are the people he prefers talking
about because they can’t ruin his dreams. The interest of Selim Tleri, who eliminated an
important gap in our literature and our criticism world, by treating the literati and
their heroes of the past instead of the real people of his time, in Abdiilhak Hamid
Tarhan is related to the attitudes analyzed above. While analyzing these attitudes in
the study, the author's five novels, in which he transformed Hamid into a fictional
personality, were taken as basis. These novels are: Saz Caz Diigiin Varyete, Mavi
Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin, Solmaz Hamm Kimsesiz Okurlar fgin, Mel'un,
Kumkuma.
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