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TURK SANATINDA “CENNET” DAMGASI
VE TURK KULTURUNDE SEKIiZE “8” YUKLENEN
ANLAMLAR

THE TAMGA OF "PARADISE” IN TURKISH ART
AND THE MEANINGS ATTRIBUTED TO NUMBER

EIGHT ”8” IN TURKISH CULTURE
Oz

Sayilarin, matematikteki karsiliklarinin ve kullaniminin yani sira sayilara
yiiklenen kiiltiirel ve sembolik anlamlar da oldukca 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda sayilara yiiklenen anlamlar, dolayisiyla say: sembolizmi, cesitli dini
metinlerde, mitlerde ya da destanlarda karsimiza ¢ikmaktadur. Tiirk
mitolojisinde sekiz “8” genellikle diinyanin koseleri, kutsal bir aga¢ ya da gok
katmanlariyla beraber amilmaktadir. Sekiz sayisi, Tiirk kiiltiiriinde eskiden
beri kullamilan “bir, iic, yedi, dokuz, otuz, kirk, kirk bir, yetmis, doksan” gibi
sayularin yaninda, daha nadir bir kullanima sahiptir. Sekiz sayisina yiiklenen
anlamlar, arasinda en cok one cikan Cennet temsilidir. Tiirk mitolojisinde
yaratilan ilk agacin dokuz kollu oldugu, kollardan birinin Tengri'nin
kapisinin oniine, digerleri ise sekiz koseli olduguna inanilan diinyanin sekiz
kdsesine uzanmaktadur. Islami baglamda sekiz Cennet kapisindan yola
ctkilarak, “sekiz Cennet” ibaresi 6nem kazanmaktadir. Sekiz sayisinin
sembolik olarak sanata yansimalarimin bizim tanimlama ve isimlendirmemizle
“Cennet” damguasi ozelinde sekillendigi goriilmektedir. Cennet damgasi, sekiz
sayisiyla baglantili olarak ozellikle Orta Cag Tiirk Islam mimarisinde,
geometrik siislemelerle birlikte, motiflesmis bicimde karsimiza cikmaktadar.
Tiirk kiiltiiriiniin etkisi ile saygin bir konumda olan damga, Islam sanatinda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Kendi icinde alt tiplere sahip olan bu damga,
pek cok yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, tarihi siivecte sekiz sayisina
yiiklenen farkly anlamlar ve Cennet damgasimin Tiirk sanatindaki kullanim
iizerinedir.

Abstract

The cultural and symbolic meanings attributed to numbers are substantially
of importance as well as mathematical equivalents and uses of numbers. In
this context, meanings attributed to numbers, hence number symbolism
emerges in various religious texts, myths, or legends. Eight "8" is generally
mentioned with edges of the earth, a sacred tree, or layers of sky in Turkish
mythology. Number eight has a rarer usage besides numbers such as “one,
three, seven, nine, thirty, forty, forty-one, seventy and ninety” which have
been used in Turkish culture since ancient times. The Paradise depiction
primarily comes into prominence among the meanings attributed to number
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eight. In Turkish mythology, the tree which was created at the beginning had
nine branches. One of these branches is lying in front of the gate of Tengri and
the others are reaching to the eight edges of the earth believed to have so. The
phrase of "eight paradises” comes into prominence with regards to the Eight
Gates of the Paradise in Islamic context. The symbolical reflections of number
eight on art are seen as the tamga of “Paradise” with our definition and
naming. The Tamga of Paradise emerges with regards to number eight as a
form by being turned into a motif with geometrical ornamentations especially
in Medieval Turko-Islamic architecture. The tamga which is reputable with
the effect of Turkish culture has commonly been used in Islamic art. This
tamga which is of subtypes in itself has been emerged on countless structures.
This paper is upon the various meanings attributed to number eight in the
historical period and the usage of tamga of Paradise in Turkish art.
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Sosyal ve kiiltiirel olarak belli evreleri atlatmis olan bir toplumun igerisinde

Giris

diinyaya gelen birey, aslinda aynm1 zamanda o giine kadar birikim yoluyla gelen bir
kiltiirel deneyim ve kurallar toplulugunun da igine dogmaktadir. Hayati
kolaylastirmak igin akil yoluyla ¢oziim {ireten insanlar, bir¢ok somut ve soyut
buluslarin yaninda matematigi dolayisi ile sayilar1 da tiretmistir. Her biri insanin
giinliik yasaminin icine girmis olan sayilar, aslinda dogada bir karsilig1 olmayan soyut
kavramlardir. Sayilarin, matematikteki karsiliklarinin ve kullaniminin yani sira
sayilara ytiiklenen kiiltiirel ve sembolik anlamlar da olduk¢a 6nem arz etmektedir.

Sosyal bir varlik olarak yasamini siirdiiren insan, sahip oldugu seyleri sayma ve
yasamis oldugu zamani anlama ve hayatini ona gore diizenleme anlayisi iginde sayisal
degerlere ihtiyag¢ duymustur. Sayilarin kullanim bakimindan kokeni, yazi ile
karsilagtirildiginda daha eski tarihlere dayanmaktadir. Insanoglu sayma islemine ilk
olarak bir (tek), iki (¢ift) ve ¢ok kavramlarini kullanarak baslamistir (King, 197, s. 42).
Sonrasinda, kokeni Tas Devri'ne kadar uzanan gentik atma yontemini bulmustur.
Uygun bir tas, odun ya da kemik {iizerine ¢entik atma yoluyla yapilan eslestirme, en
ilkel islemlerden olup; yaklasik 30.000 yil kadar Oncesine ait gentikli say1 sayma
kemikleri ortaya ¢ikarilmistir (Yiicel, 2011, s. 6). Yazinin icad1 ve gesitli uygarlklarin
alfabelerini gelistirmesi ile beraber sayilar1 gostermek icin alfabedeki harflerden
yararlanilmistir (Agytirek, 2016, s. 18). Boylece sayilar s6zel metinler igerisinde, harfler
aracilig ile sembollestirilmistir.

Insanin i¢-ruhsal diinyasini yansitmak amaciyla, bir nevi arag olarak kullandig1 pek
¢ok sembol ve isaretlerin igerisinde sayilar onemli bir yere sahiptir. Bu noktada,
sayllarn sembolik olarak bir anlam ihtiva etmelerinin, tarihsel kokenlerine
deginmemiz gerekmektedir.

Say1 sembolizmi ilk olarak felsefi anlamda Pisagor (M.O. 580-500'lii yillar) ve
sonrasinda ortaya ¢ikan Pisagorculuk ile beraber tesekkiil etmistir. Onceki yillarda
sayilar ile ilgili mistik inaniglarin varliginin bilinmesine ragmen felsefi olarak kuvvetli
olan bu fikri akim (say1 sembolizmi)!, Pisagor sonrasinda Pisagorcular tarafindan
olusturulmustur. Bu akim sonraki evrelerde bircok kiiltiirii ve dini inanisi da
etkilemistir (Ytcel, 2011, s. 8). Ozet olarak, Pisagor'un say1 sembolizmi, tiim evrenin
aritmetik orantilarla (Cayci, 2017, s. 53) Tanr tarafindan sayisal bir diizene tabi
tutularak yaratildigini1 savunmaktadir.

Sembolizm veya simgecilik, uygulama noktasinda kimi zaman isleve yonelik
aciklayici isaretler olarak kullamilabilirken, kimi zaman da din, inanis gibi kutsal

1 “Sayilarin babasi olarak da bilinen Pisagor’un diisiincesinin temelini “diizen fikri” olusturmaktadir. Pisagor,
kdinata egemen olan ahenk ve diizeni, zitliklardaki birlik, uygunluk ve her seyin temelinde olan matematiksel ve
saysal iliskilerle aciklamaktadir. Miizikteki uyum yasalarim sayilarla ifade edip, yasanilan diinyadan, gokyiizii
alemine kadar biitiin olaylarin sayilara tabi bir yakinliim fark eden Pisagor ve 6grencileri say: 6gelerinin biitiin
bir varligin da 6gesi oldugu sonucuna vardilar. Tanri'mn yarathim diisiindiikleri sayilara, dini ozellikler de
yiikleyerek tiim evrenin sayilardan meydana geldigine ve fiziksel olaylardan gokyiiziindeki yildizlara kadar biitiin
olaylarin sayilarla yonetildigine inandilar ve ileri derecede bir sayr mistisizmi olusturdular.” (Yiicel, 2011, s. 10-
11).
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cerceve igerisinde kendisine yer bulabilmektedir. Soyut imgelerin simgeler yoluyla
daha anlagilabilir bir noktaya c¢ekilmesi, yaygin olarak sembolizmin amaglar:
arasindadir. Bu baglamda, din gibi konusu daha ¢ok soyut igeriklerden olusan bir
alanda sembollerin kullanimi kag¢inilmaz olmaktadir. Tiirk sanat eserlerinde ilk
orneklerden, giiniimiize degin ulasan bir¢ok 6rnegin yapisinda, mitolojik ve biiyiiye
iliskin degerler sisteminin izleri goriilmektedir. Yapilan inceleme ve arastirmalar,
O0zgiin manasini kaybeden tilsimli bigimlerin, Islami devirlerde de varliklarin
surdiirdiiglinii gormekteyiz (Miilayim, 1994, s. 210). Tiirk kadim kiltiirtintin bir
parcasi olarak damga vurma gelenegi, esasinda bazi aidiyet ve kutsiyet imgelerinin
sembollere doniismiis seklidir. Bu noktada, Tiirk sanatinin her alaninda gorebildigimiz
Cennet damgalari, Tiirk ve Islam sanatinda, say1 sembolizmi ile baglantili olarak anlam
bulmaktadir. Bu ¢alismayla, sekiz sayis1 ve Cennet imgesi arasindaki baglants, kiiltiirel
boyutta sorgulandiktan sonra; bu imge-simge birlesiminin, sanata yansiyan kismini
teskil eden Cennet damgasi ve onun bazi smirli 6rnekler iizerindeki izleri ortaya
konulmustur.

Kiiltiirel Boyut:

Eski Tiirk alem-evren anlayisina gore dini inanglar, daha ¢ok gok veya gokytiziiyle
(dikey unsurlar), insan-beseriyet de yerytiiziiyle (yatay unsurlar) iliskilendirilmektedir.
Kiiltigin Amti'nin (732) dogu yiiziinde yer alan, “Uze Kok Tengri asra yagiz yer
kilundukda, ekin ara kisi ogh kilunmus (Yukarida mavi gok, asagida kara yer
yaratildi§1 zaman, ikisinin arasinda insanoglu yaratilmis)” sozii, Eski Tiirklerde
diinyanin gok ve yerden meydana geldigini, ikisinin arasinda da insanoglunun
yaratildigini bildirmektedir.

Arkaik kiiltiirlerin hemen hepsinde karsimiza c¢ikan kutsal sayilar, mitolojik
inanglar igerisinde oldukc¢a 6nemli bir konuma sahiptir. Tiirk mitlerinde ve sozlii
geleneginde insanlar tarafindan gok ve evren tasarimlari, yanlarinda bazi segilmis
sayilar ile beraber anilmaktadir. Gok diisiincesi, glineydogu Sibirya bolgesinde gogtin
“yedi katll” oldugu seklinde gecerken, Orta ve I¢c Asya bélgelerinde ise “dokuz gok
kiire, on alti, on yedi ve otuz {i¢ katli” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altay Tiirkleri
hem “yedi” gokten hem de ayni zamanda “on iki, on alt1 veya on yedi” gokten soz
ederler. Bundan bagka cesitli devirlerdeki metinlerde, goklerin katlar1 ya da farkh
diinyalar, “sekiz Cennet”, “on iki, otuz, otuz ii¢ gok kat1”, “doksan dokuz alem (evren-
acun) veya gok”, “on sekiz bin alem” gibi sayilar ile nitelendirilmektedir (Coruhlu,
2000, s. 195-196). Ek olarak, eski Tiirklerde Kamlik geleneginde ve Kam giysilerinde de

bazi sayisal ogeler one ¢ikmaktadir.

Konumuzun odak noktasini tegkil eden ve Cennet damgasinda ifadesini bulan
sekiz “8” sayisi, Tiirk kiiltiirtinde eskiden beri kullanilan “bir, ti¢, yedi, dokuz, otuz,
kirk, kirk bir, yetmis, doksan” gibi sayilarin yaninda, daha nadir bir kullanima sahiptir.
Sekiz sayisinin sembolizmi ve ona yiiklenen anlamlar, gesitli dini metinlerde, mitlerde
ya da destanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk mitolojisinde gecen sozlii ve yazili
metinlerde sekiz sayisim1 daha ¢ok Yakut Tiirklerinde yogunlastigini gormekteyiz.
Tiirklerin diinya-evren anlayis: tizere diinya, dort kose seklinde tasavvur edilmekte
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(Coruhlu, 2000, s. 195) ve dort ana yone? ayri1 bir énem verilmektedir. Yakut
Tiirklerinin yar1 mit yar1 destani olan Er Sogotoht'ta diinyay: (yeryiiziinii) bigim olarak
algilayisi ise sekiz koselidir (Ogel, 1971, s. 91-92). Bu durum dort ana yone, dort ara
yoniin katilmasi ile sekiz rakamina ulasildig: seklinde yorumlanabilir.

Bunlarin yani sira, yine Yakut Tiirklerinin inancina gore, aslen insanlara kotiilik
getiren bir ruh olan fakat demircilerin koruyucusu olarak bilinen Kitay Baks: Toyon, yer
altinda yasayan “Sekiz Yeralti Tanrisinmin” soyundan gelmektedir (Ogel, 1971, s. 68).
Burada gegen ibareye gore Yakut Tiirklerinin yer altinda konumlanan ve Altay Tiirk
mitolojisindeki Erlik Han’da oldugu gibi, kétiiliigii temsil eden sekiz tanrisinin oldugu
anlagilmaktadir.

Altay mitolojisine gore gokyiiziine yiikselerek gogii delip gegen bir ¢am-kaym
agaci vardir. Bu kutsal agacin tepesinde ise Tanr1 Bay-Ulgen oturmaktadir. Bu diinya-
gok agaci ile ilgili mitte gegen “Altin yaprakli kutsal kayin! Sekiz gélgeli kutsal kayin!
Dokuz koklii, altin yaprakli, Bay-Kaymn!..” ibaresi, bizlere Kag¢ Tatarlar1 tarafindan
aktarilmaktadir (Ogel, 1971, s. 91). Ayn1 agac Abakan Tatarlari’nda yedi, Altaylar’da
ise dokuz dall1 olarak anilmaktadir. Yakut Tiirk mitolojisinde de gecen agacla ilgili su
kissa da Onem arz etmektedir. “Tanr1 gokte ilk Kam’i yarattigi zaman, onun
meskeninin kapisinin oniine sekiz dalli bir agag¢ dikilirdi” (Coruhlu, 2000, s. 197). Bu
baglamda sekiz sayismin kutsal bir aga¢ (dal-golge sayisi) ile birkag defa beraber
kullanimi dikkat cekmektedir.

Tiirk sozlii geleneginin en 6nemli kaynaklarindan olan Dede Korkut Kitabi'nda
sekiz sayisiin gok ile beraber kullanimini gormekteyiz. Kitapta yer alan edebi
metinlerden “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” hikayesinde gecen:

“Ars sahit olsun sekizinci kat gok sahit olsun” seklindeki ifadede gok, sekiz kat
bigiminde anilmaktadir (Ergin, 1999, s. 81)

Bir dénem Tiirklerin de kabul ettigi Uzak Dogu kokenli din ya da inang sistemleri
(Budizm 0Ogretisi vb.) Tiirk cografyasinda hem dini hem Kkiiltiirel olarak etkilerde
bulunmustur. Bundan dolayi, bu doktriner inanglarda da sekiz sayisinin anlam
kokenlerini aramak faydali olacaktir. Sekizin ve katlarinin Buda'min ogretisinde,
dolayis: ile Budizm’de gesitli kullanimlar1 bulunmaktadir. Budizm inanisma gore
insanin acilarindan kurtulmak maksadiyla ve nirvanaya (arinma) ulasmak amaciyla
izleyecegi “Sekiz Asamali (Dilimli) Asil Yol” oldukca 6nemlidir.

Sekiz dilimli yol, Budist hayatin (yasam tarzinin) sematik bir anlatimi olarak
nitelendirilmektedir. Bu sema basta {i¢ asamali olarak bilinmekle beraber sonraki
siiregte sekiz asamali olarak genisletilmistir. Uc asama, Sila (Ahlak), Samadhi
(Meditasyon), Panna (Hikmet) seklindedir. Sekiz asamali asil yol ise su erdemlerle
anilmaktadir: “dogru soz, dogru davrams, dogru gecim, dogru muhakeme, dogru murakabe
(gozetim), dogru anlayis, dogru diisiince, dogru niyet” (Glig&Sert, 2020: 15).

2 Bu baglamda dort unsur (ates, su, maden, agac), yildiz kiimeleri, dért ana renk ve dort hayvan 6ne
¢ikmaktadir (Coruhlu, 2000, s. 195). Uzakdogu kozmolojisinde de yer kare, gok ise yeri orten bir kiire-
daire (yumurta) bi¢ciminde algilanmaktadir (Eliade, 2003, s. 23). Ayrica daha 6nce Tiirk sanatinda
orneklerini ayrintili olarak inceledigimiz, Tanr1 damgasi da sembolik olarak doért yone isaret
etmektedir (Aslan&Duran, 2020, s. 1381).
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Bu noktada, “Selguklu Yildiz1” olarak da bilinen sekiz koseli yildiza (Cennet
damgasi) ve her kosesine ya da koluna atfedilen, Islami sekiz esasa deginmemiz
yerinde olacaktir. Bahsi gecen esaslarin, kaynagi kesin olarak bilinmemekle beraber
“merhamet, sefkat, sabretmek, dogruluk, sir tutmak, sadakat, comertlik, Rabbine siikretmek”
seklinde, yaymlarda gectigi goriilmektedir (Tarlakazan&Tingir, 2018, s. 116). Fakat bu
esaslarin Budist Ogretideki erdemli davranislarla sayi, anlam ve igerik olarak
benzerlikleri gézden kagmamaktadir. Bu baglamda, sekiz dilimli yolun temsil ettigi
erdemli davranislarin, sonug olarak kisiyi Budizm’in en yiiksek mertebesine, nirvanaya
ulastirdigs; sekiz koseli yildiz ve sekiz Islami esasin da kisiyi Islamiyetin en yiiksek
mertebesi olan Cennet’e ulastirdigi, bu temsiller {izere sOylenebilir. Sonug olarak,
Islami agidan kaynag1 tam olarak belli olmayan bu sekiz esas, M.O. 6. yiizyila dayanan
Buda 6gretisi ile iliskilendirilebilir.

Hint ve Cin inanislarinda da sekize yiiklenen bazi anlamlar s6z konusudur. Hint
gelenegine gore sekiz yaprakli lotusun (agilmus niliifer), sonsuz mutlulugu ve sansi
temsil ettigi diistintilmektedir. Ayrica, Cin’de Konfiigytisciiliik felsefi sisteminin, sekiz
degerli nesnesinden dolay1 bu sayiya sayg1 gosterilmektedir (Schimmel, 2000, s. 172-
173).

Islami acidan ise sekiz sayisini ve anlamini irdeledigimiz zaman ilk karsilastigimiz
kavramlar “sekiz Cennet, sekiz Cennet kapisi, sekiz koseli yildiz” seklindedir. Cogu
kaynak ve arastirmada, sekiz sayismin genel olarak Cenneti temsil ettigi
diisiintilmektedir (Coruhlu, 2000, s. 202; Schimmel, 2000, s. 169-170; Saman Dogan,
2002, s. 398-399; Erkaya, 2015, s. 49-218; Kiiciik, 2013, s. 104; Yiicel, 2011, s. 31). Bu
sOylemlerin devaminda ise yedi cehennem, sekiz Cennet oldugundan bahsedilmekte
ve Allah’in rahmetinin, gazabindan biiyiik oldugu® yorumu yapilmaktadir (Schimmel,
2000, s. 169-170).

Genel manada Cennet, “imanli, diinyada iyi isler yapmis, kimselerin yasamini
yitirdikten sonra, sonsuz mutluluga kavusacaklar1 yer” bigiminde tanimlanmaktadir*.
Esasinda, Arapca kaynakli olan “cenn” kokiinden (Arapga “Ortme, gizleme”
manasindaki) gelmekte olan Cennet, “bitki ve agaglarla toprag: orten bahge” anlamina
gelmektedir. Bati dillerinde Cennet kavrami genellikle “paradise” kelimesiyle
anilmaktadir. Asli Grekge “paradeisos” olan Cennet, Eski Farscada “agacli bahge, etrafi
¢evrilmis yer” manasindaki “pairi-daeza” kavramindan gelmektedir (Sahin, 1993, s.
374). Kisinin, 6te diinya inanci baglaminda iyi isler yapmas: sonucunda ulasacagi bu
mekan, insanlar tarafindan benzetmeler olsa da genellikle soyut olarak
algilanmaktadir. Cennet kavraminin somutlastirilmasinda, bahge manasindaki Cennet
kelimesinin tercih edilmesi, insanin diinyada goérmiis oldugu bahge ve doganin verdigi
huzur ile Cennet’i bagdastirmasi, seklinde yorumlanabilir.

Farkli adlandirmalarla olmasma ragmen Cennet kavrammnin Ortadogu ve
Uzakdogu dinlerinde de karsiigi bulunmaktadir. Allah'm kullarina tek vaadi olan
Cennet temsilinin Islami kdkenine baktigimizda, Islamiyet'te yer alan “sekiz Cennet

3 Bu goriis, Iran edebiyatinda karsilasilan Hest Behist (Sekiz Cennet) adli kitaplara da konu olmustur
(Coruhlu, 2000, s. 202).
4 Erisim: Tirk Dil Kurumu Giincel Sozliigii, https://sozluk.gov.tr/ Erigsim Tarihi: 01.03.2021.
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kapis1” karsimiza ¢ikmaktadir. Bu Cennet kapilarinin adlari, “Dari-celal, Dari-karar,
Dari-selam, Cennetiil huld, Cennetiill meva, Cennetiil adn, Cennetiil Firdevs, Cennetii
naim” (Tarlakazan&Tingir, 2018, s. 116) seklinde ge¢mektedir. Her bir kapinin farkl
Cennet’leri kastettigi, dolayisi ile “sekiz Cennet” oldugu ve sekiz sayisina Cennet’le
alakali olarak bir anlam yiiklendigi anlasilmaktadir.

15. ylizyilda, Yazicioglu Mehmed tarafindan kaleme alinan Muhammediye isimli
yazili eserde Cennet ve Cehennem tasvirleri ve sekiz Cennet ibaresi, adlari ile birlikte
yer almaktadir. Eserin ilk boliimiinde Cennet ve Cehennem, ilk yaratilanlar arasinda
konumlandirilmaktadir. Hemen hepsi Kur’an-1 Kerim’de de gegen bu Cennet
isimlerinin sayis1 sekiz olarak tespit edilmistir. Ik boliimde Cennet adlar1 su sekilde
verilmistir: “Adn Cenneti (ikamet etme, kendisinde siirekli ikamet edilen ve ikamette karar
kilinip sebat edilen mekan), Vesile Cenneti, Firdevs Cenneti, Cennetii’l-Huld (Ebedilik
Cenneti), Naim Cenneti (mutluluklarla dolu Cennet ya da Cennetler), Me'vd Cenneti
(s1§imilacak, barimilacak, doniilecek yer), Ddru’s-Seldm (huzur-giiven yeri, esenlik yurdu),
Daru’l-Karar” (Harman, 2014, s. 93).

Kur’an-1 Kerim’de Hicr suresinde 43-44. ayetlerde> cehenneme ait yedi kapinin
oldugu bildirilirken, Cennet’in kapilarinin sayis: belirtilmemistir. Ziimer suresinin 73.
ayetinde Cennet kapilarindan bahsedilmekte ve ayet igerisinde “vav” harfinin sekiz
sayisini ifade ettigi One siirtilmektedir. Fakat buna ilmi ag¢idan bir kanit
gosterilmemektedir. Buna ragmen cesitli (sahih) hadislerde Cennet’in sekiz kapisinin
oldugu belirtildigi bilinmektedir (Topaloglu, 1993, s. 378-379). Ek olarak Hakka suresi
15-16-17. ayetlerinde® de kiyamet koptugunda, gogii (ars1) sekiz melegin tasiyacag:
bildirilmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de dogrudan Sekiz Cennet seklinde bir ibare olamamakla birlikte,
cogul bir cennet tanimi olarak Nisa Suresi 57. Ayette gecen “Iman edip iyi ve yararl
isler yapanlar1 ise, altindan irmaklar akan ve siirekli kalacaklar1 cennetlere

7”7

yerlestirecegiz...” ibareleri yer almaktadir. Kur'an-1 Kerim’de gecen bagka ayetlerde
ayr1 ayr1 incelendiginde, Cennet'in sekiz ayri sifatla anildigi goriilmektedir. Bu
ifadelerin farkli ayetlerde, bazen birkag defa tekrarlandig1 da goriilmektedir. Ornegin,
Firdevs Cenneti: Kehf Suresi 108. Ayette, Naim Cenneti: Maide Suresi: 65. ayette, Adn
Cenneti: Tevbe Suresi 72. ayet, Rad Suresi 23. ayet ve diger sekiz ayri ayette
gecmektedir.” Sekiz Cennet ibaresi hadisler araciligiyla da yaygin bir sdylem olarak
glintimiize gelmistir. Tiirk mitolojisi bakimmdan sekiz “8”, gok katlarinin (Tanri

katinin), diinyanin kdselerinin, kutsal bir agacin dal veya gdlgesinin temsiliyken, Islam

5 " Ve siiphe yok ki onlarin hepsine de vaat edilen yer, cehennemdir. Onun yedi kapist vardir; onlardan her bir
kapu icin bir grup ayrilmistir.” (Kur’an-1 Kerim: 15/43, 44).
6 “Iste o giin ansizin kopacak kiyamet kopar. Gok de yarilmus ve artik o giin o da ¢okmeye yiiz tutmustur.

Melek(ler) ise, onun cevresi iizerinde (goklerin dort yanindadir). O giin, Rabbinin Ars’ini, meleklerin iist
tabakasindan sekiz (melek) tastyacaktir.” (Kur’an-1 Kerim: 69/15, 16, 17).
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inancinda bu temsil, sekiz Cennet kapisi ile baglantili olarak “sekiz Cennet’e”” ya da
evrilmistir.

4

miustakil olarak sadece “Cennet’e
Sanatsal Boyut:

Duygu ve diisiincelerini, yaraticiligini, hosa giden bicimler ve baglantilar yoluyla
ifade eden (Duran, 2002, s. 151) sanatgi, sanatini icra ederken sanatin dogal igeriginde
olan, dolayli anlatim yolunu da (Yilmaz, 2020, s. 26) kullanmaktadir. Eger bir eser ya
da bir diizenleme, fikri veya kiiltiirel bir alt yapiya sahip degilse, ona bakanlara
simgesel veya sembolik olarak bir seyler anlatmiyorsa, bu onun sanat eseri olma
niteliginde degisik etkiler yaratmaktadir. Bu bakimdan, hayal giicti kaynakli olan bu
yaratici dolayli anlatim yolu, sik sik sembollerden faydalanmak durumundadir.

Bir nesneye ya da sembole anlam vermek, inanmak veya onu kutsallagtirmak,
insanin tarihi siirecte siklikla yoneldigi sanatsal ve duygusal bir eylemdir. Din ve
inanmalarda da yeri olan sembollestirme, dolayisi ile kutsallik ithaf etme, bazen bir
nesneye bazen de soyut bir sekle uygulanabilmektedir. Bu baglamda, hem Anadolu’da
hem Anadolu disinda, Tiirk sanatlarinin sayisiz uygulamalar: arasinda, Tiirk mimari
siislemesi Ozellikle Orta Cag'da bizlere gesitli drnekler sunmustur. Bahsi gegen bu
motif ve isaretlerin tamami anlamsiz siis Ogeleri degildir. Bir kiiltiiriin tarihi
geleneklerinden de beslenerek bize sundugu bu uygulamalar, ge¢misle baglanti kurma
ve gelecege bunlar1 aktarma 6zellikleri bir yana, hem estetik 6zellikler barmdiran hem
de anlaml unsurlardir. Bu noktada Tiirk tarihi agisindan en eski anlam tasiyicilarindan
olan Tiirk kiltiir cografyasindaki kaya resimlerini ve aidiyet sembolii Tiirk
damgalarmni da ayrica degerlendirmek gerekmektedir.

Tark kiltirti agisindan  kullanimi eski devirlere dayanan Tiirk damgalari,
Kirgizistan’daki Saymalitas, Kazakistan’daki Tamgali Say gibi Tiirk diinyasinin pek
cok kiiltiir alaninda 6nce taslar {izerinde; sonrasinda giinliik kullanim esyalarindan,
mimariye kadar bircok alanda kaya resminden tamgaya, tamgadan da kismen
siislemelere sirayet ederek, gliniimiize kadar gelmistir. “Damga-Tamga” tanim olarak
miilkiyet, aidiyet, bagimsizlik unsuru, boy-soy birligi, inan¢ kimligi ve kutsallik ifadesi
olarak kullanilan isaret veya semboller seklinde ifade edilmektedir (Duran, 2017;
Durané&Aslan, 2019, s. 109; Aslan&Duran, 2020, s. 1380). Tiirk damgalar1 basta kendi
0z anlamlarin tagiyarak; tarihi siirecte ise baz1 anlam degisimlerine ugrayarak, Tiirk
kiilltirinde devamli  kullanilan semboller arasindadir. Siislemeler igerisinde
konumlanan damgalar, tarafimizca motiflesmis olarak tanimlanmaktadir. Siislemeler
arasinda ya da tek tek kullanilan bu damgalar, Tiirk boylar: tarafindan basit bir isaret
aracindan 6te “biz” kavrami igerisinde sekillendirilmistir. Bu baglamda, ait olduklar1
toplumsal kimligi, kendinden olanlara gostermek, baska kiiltiirlere tamitarak farklarini
gostermek amaciyla, kendi bolgelerinde kendi damgalarini (bir bayrak gibi)
kullanmay1 gelenek haline getirmislerdir. Bunun yaninda bazi ortak-iist damgalar ise
kutsallik ifadesi olarak kullanilmaktadir. Bu damgalar tiim boylar arasinda kullanilan
ortak bir bilinirlige sahip damgalardir. Bunlar Tanr1’y1 ve onun kutsalligini temsil eden

7 Y. Coruhlu, kitabmun sayilar ile ilgili boliimiinde, ¢esitli devirlerdeki metinlerde goklerin katlarmnin ya
da farkl1 diinyalarin, “Sekiz Cennet”, “on iki, otuz, otuz ii¢ gok kat1”, “doksan dokuz alem veya gok”,
“on sekiz bin dlem” gibi sayilar ile nitelendirildigini ifade etmektedir (Coruhlu, 2000, s. 195-196).
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Tanr1 damgasi, boylar arasinda yogun ve ortak olarak kullanilan Ok-Yay damgas: ve
bu makalede tizerinde duracagimiz sekiz sayisi ile baglantili olan Cennet damgasidir.

Damga simgeleri genellikle koseli hatlara sahip, soyut simgeler olarak karsimiza
cikmaktadir. Nadir olarak bitkisel oOzelliklere yakin, kivrimli damgalar da yer
almaktadir. Kogeli ve keskin kirilmali hatlar, geometrik kompozisyonlarla yakinlik
gostermektedir. Bu sebeple damgalar, geometrik kompozisyonlarin igerisine
yerlestirilmis bicimde sik sik uygulanmaktadir. Cennet damgas: da sekiz kose sayisimna
ve sekiz kol sayisina gore alt bagliklara ayrilarak farkli bicim ve tiplerde karsimiza
¢ikmaktadir (Sekil 1).

CENNET DAMGALARI
/A > /AN 9
01030
v v v
X
£ 30
» >

Sekil 1. Cennet Damgalari (Sag en alt: Tkinci Tip; Digerleri: Birinci Tip ve cesitleri).
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Sekiz kenar veya sekiz kollu yildiz bigimler Tiirk kiiltiiriiniin ge¢misten giiniimiize
kadar yayildig1 cografyalarda, dini veya sivil mimaride ve ¢ogunlukla anlamli olarak
ibadetle ilgili (litiirjik) esyalarda yaygimn olarak islenmistir. Tek veya birden fazla
tekrarlanan Cennet damgalari islendikleri yerlere insan-Tanr1 iligkisi agisindan anlam
katmaktadir. Bu islemelerde bazen Cennet damgasi ortada, Tanr1 damgas1 dort bir
yaninda, bazen de Tanr1 damgasi ortada ve dort bir yaninda Cennet damgas: seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bakara suresi 115. Ayette Tanr;, “Dogu da bati1 da Allah'mdir;
nereye donerseniz Allah'm yiizii oradadir. Dogrusu Allah her seyi kusatan, her seyi
bilendir” olarak ifade edilmektedir. Bu isleme ve uygulamalarda da insanlara bu bilgi
gorsel ve simgesel olarak gosterilmektedir. Koydugu ve belirledigi kurallara
(stinnetullah) uygun olarak yasayan insanlara Tanri'nin en biiyiik vaadi Cennet’tir. Bu
islemelerdeki diizenlemede “Tanri’'min dort bir yaninda Cennet ve Cennet’in dort bir
yaninda Tanri'nin ifade edildigini gormekteyiz.

Tirk kiltiir cografyasinin  hemen her yerinde “Cennet damgasi” olarak
adlandirdigimiz sekiz kollu yildiz veya sekiz kenarli bicimler, anlamin bilerek veya
seklen taklit edilerek giintimiize kadar uygulanmastir.

Ozbekistan’da yer alan Ribat-1 Melik Kervansarayi'nin giiney tag kapisinda en
genis silmede sekiz koseli yildiz bi¢imli Cennet damgalar1 siralanmaktadir (Sekil 2).
Tugla orgiilii silme igerisinde, Cennet damgalar1 birer sira halinde silme boyunca
tekrarlanmaktadir. Genel olarak ilk bakista, ta¢ kapinin en hakim islemesi Cennet
damgalar1 olarak goze carpmaktadir. Burada ve diger 6rneklerde, tag kapilara islenen
Cennet damgalari, Cennet kapisi imgesine isaret ediyor olmalidir.

Sekil 2. Ozbekistan / Ribat-1 Melik Kervansaray1 (1078), (https://okuryazarim.com3).

8 Erisim: https://okuryazarim.com/ribat-i-melik-kervansarayi/ Erisim Tarihi: 22.03.2021.
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[ran’da Demavent Kiimbetinin 6n cephesine, giris kapisinin {izerine, biiyiik
Olgekte dort adet Cennet damgasi islenmistir (Sekil 3). Ayrica damgalarin merkezinde
de Tanr1 damgas: yer almaktadir. Damgalar, tugla orgiilii cephede, tuglalarin kiigiik
yivler olusturacak sekilde dizilmesi ile olusturulan seritlerden meydana gelmektedir.

Sekil 3. fran / Demavent Kiimbeti (11. yiizyilin ikinci yaris1), ((https://okuryazarim.com?).

Afganistan’in Gazne/Gazni sehrinde yer alan III. Mesut Minaresi'nin hem plan
semasinda hem de cephe siislemelerinde Cennet damgalar1 islenmistir. Minarenin
giiniimiize gelen hali ile en iist noktasinda yer alan dikdortgen alanlar icerisinde, yatay
bicimde Cennet damgalar1 siralanmaktadir (Sekil 4). Damgalar yine tugla malzemeden
yapilmis olup, iglerinde palmet benzeri bitkisel islemeler mevcuttur. Cennet damgalar:
icerisinde yer alan bitkisel islemeler, bah¢e manasina gelen Cennet kelimesi ve
altlarindan irmaklar akan Cennet bahgeleri seklindeki, tasvirlerle yakindan ilgilidir.

9 Erisim: https:/lokuryazarim.com/demavent-kumbeti/ Erisim Tarihi: 22.03.2021.
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Sekil 4. Afganistan / Gazne III. Mesut Minaresi (1115), (https://www.sanatinyolculugu.com’ ;

http://kisacames.blogspot.com'!).

Konya’da, Anadolu Selguklu bagkentinde yer alan ve giiniimiize gelebilen en
saglam Anadolu Selguklu saray yapisi olan Kubadabad Sarayi'nda'?> Cennet damgalari,
duvar ¢inilerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yogunlukla siralti tekniginde {tiretilmis olan,
bu saray cinilerinin duvardaki siralanisi genellikle, sekiz koseli yildiz ve hag¢ kollar
(Tanr1 damgalar1) bigimindedir. Esasinda her biri damgalara isaret eden bu
diizenlemeler igerisindeki sekiz koseli-kollu yildiz bigimleri, Cennet damgalaridir. Bu
Cennet damgali ¢inilerin igerisinde, Cennet tasvirlerini isaret eden bitkisel islemelerin
ve (bir¢ok dogal ve fantastik figiirlere ek olarak) sayisiz kus figiirlerinin yer aldigimi
gorebilmekteyiz (Sekil 5). Bu bakimdan Cennet temsili olan damgalar, imgesel olarak
anlamlar1 pekismis bigimde saray duvarlarinda izleyenlere sunulmaktaydi.

10 Erisim:  https://www.sanatinyolculugu.com/wp-content/uploads/2019/07/111.-MEsut.jpg ~ Erisim  Tarihi:
22.03.2021.

1 Erisim: http://kisacames.blogspot.com/2015/03/gazneli-mimarisi.html Erisim Tarihi: 22.03.2021.

12 Kubadébad Saray: hakkinda ayrintili bilgi ve ortaya ¢ikarilan eserler i¢in bkz: (Arik & Arik, 2007).
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Sekil 5. Konya / Kubad Abad Saray1 (1220-36) kazilarinda ortaya ¢tkarilan bazi plaka ¢iniler

Sergilendigi yer: Konya Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi.

Sivas'in Divrigi ilgesinde yer alan, Mengiicekli Beyligine ait Divrigi Ulu
Camisi'nin Kuzey (Cennet) Kapisi'®, konumuz agisindan olduk¢a oOnemli bir
noktadadir (Sekil 6). Tag kap, tas malzemeden ve oldukga ince bir iscilikle yapilmistir.
Yayinlarda ve genel adlandirma olarak bu kapi, Cennet Kapisi, Kale Kapi, Ciimle Kaps,
Kible Kapi, Kuzey Tag Kapi gibi farkli isimlerle (Ozkul, 2020, s. 63;
http://www.divrigiulucamii.com '*) anilmaktadir. Bunlar arasindan “Cennet Kapis1”
kullanimi, kapi iizerindeki Cennet damgalari ile ilgili olmalidir. Nitekim kapinin en dig
gercevesini, ii¢ yonde (sag-sol-iist) dolasan kaval silmenin 6n ve yanlarmna, birer
giilbezek gibi siirekli tekrar ederek, sekiz koseli Cennet damgalar1 yerlestirilmistir
(Sekil 8). Her damganin igerisinde ise farkl bitkisel islemeler yer almaktadir.

Tag kap1r dis koselerine yerlestirilmis olan ince siitungelerin iri mukarnasl
bagliklarina yatay kesitten plan olarak bakildiginda yine sekiz kollu Cennet
damgalarini gormekteyiz (Sekil 8). Daha i¢ silmelere baktigimizda, kapiya adeta bir
celenk gibi (Kuban, 2003, s. 107) hakim olan hayat agac1 / kozmik aga¢ motiflerinden
sonra; zeminden baglayarak, yukarida tamamlanan sivri kusatma kemeri yiizeyine de
Cennet damgalarinin yerlestirildigini gorebilmekteyiz (Sekil 7). Burada yer alan Cennet
damgasinin merkezindeki sekizgen ve gevresinde 1sinsal diizlemde siralanan ti¢ggen
kollar igerisinde, Cennet tasvirlerini animsatan bitkisel islemeler dikkat ¢cekmektedir.
Bu islemeler, cigek, palmet, rumi ve kivrim dal gibi 6gelerden meydana gelmektedir.

13 Bu tag kapz ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz: (Kuban, 2003, s. 105-123).
1 Erisim: http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet_Kapi_4.html Erisim Tarihi: 23.03.2021.
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Sekil 8. Divrigi Ulu Cami, Cennet Kapist ayrint: (Bitkisel icerikli ¢izimler: Kuban, 2003, s. 109).
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Goriildigi tizere, Divrigi Ulu Cami Cennet kapisinin, neredeyse tamamina hakim
olan Cennet damgalar1 (ve bitkisel igerik), kaprya verilen bu isimle anlam olarak, ortak
noktada bulugsmaktadir. Bu baglamda kapi, hem goriiniis itibariyla hem de sembolik
olarak, ibadete gelen kisiye, camide Allah’la (yaraticisiyla) bulusmadan 6nce Cennet’in
diinyadaki temsilini gdstermektedir. Imanli kisiye, ibadetleri ve iyi davramslari
sonucunda ise Allah tarafindan, gercek Cennet vaat edilmektedir.

Kavsaranin tam tepe noktasinda ise asag1 yone bakan iki adet Cennet damgasi bu
defa birer kabara formunda uygulanmistir. Kabaranin merkezinde, sekiz kollu bir
Cennet damgasi, ge¢meli kivrim dal bigimli, bitkisel islemelerle birleserek disa dogru
agilmaktadir. Daha sonra, disa dogru bir sekizgen ile sinirlandirilan kabara; sekiz kolu
olusturan, birer yelpaze mukarnas seklinde sonlanmaktadir (Sekil 7). Cennet
damgasmin ii¢ boyutlu sekilde tezahiirii olan bu kabaralar, ta¢ kapinin merkez
noktasini tegkil etmektedir.

-

Sekil 9. Aksaray / Sultan Hani (1229) acik ve kapal1 boliim tag kapilari.

Aksaray’da yer alan Sultan Hani acik ve kapali boliim tag¢ kapilarinda, Cennet
damgasinin her iki tiiriiyle de karsilasmaktayiz (Sekil 9). Avlu ta¢ kapisinin,

77 £

mukarnash kavsarasmi kusatan sivri kemer bigimli silme igerisinde ikinci tip
Cennet damgalari yatay ve dikey olarak siralanmaktadir. Kapali avlu ta¢ kapisinda ise
bir noktada her iki tip Cennet damgas1 yer almaktadir. Her iki alanda da Cennet
damgalari, tas malzemeye uygulanmistir. Yine ikinci tip Cennet damgalari, Kayseri
Hunat Hatun Camisi bat1 tag kapis1 ve mihrabinda tas malzemeye uygulanmistir (Sekil
10).
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Sekil 10. Kayseri / Hunat Hatun Camisi (1238) bat1 tag kapist ve mihrabi.

Ikinci tip Cennet damgasinin ¢ini malzeme iizerinde uygulandigi bir 6rnek ise
Konya Sircali Medrese’dir. Medresenin ana eyvan kemerinin dis kisminda, duvar
ylizeyinde ve eyvan mihrabinin mukarnaslarinda, Cennet damgalar1 yer almaktadir
(Sekil 11). Damgalar turkuaz ve patlican moru renklerinin doniisiimlii kullanim ile
¢ini mozaik tekniginde uygulanmistir. Konya Karatay Medresesi'nde, yine ¢ini mozaik
tekniginde Cennet damgalar1 yer almaktadir. Ana eyvan i¢ duvarinda yer alan
damgalar, merkezde sekiz kollu Cennet damgasi ve c¢evresinde Tanr1 damgalariyla
beraber (Konya Sircali Medrese ve Sivas Gok Medrese ile benzer sekilde)
sunulmaktadir (Sekil 13).

Konya'nin Aksehir ilgesinde yer alan Tas Medrese’nin minaresinde, ¢ini mozaik
teknigi ile yapilmus, birinci ve ikinci tip Cennet damgalarinin yan yana kullanimin
bulabilmekteyiz (Sekil 12). Tugla malzemeden insa edilen minarenin, govdesinin alt
kisminda yer alan ¢ini mozaik kusak {izerinde; merkezde i¢ ige {i¢ adet sekiz kollu,
cevresinde ise sekiz adet ikinci tip Cennet damgas1 yer almaktadir. Bu kompozisyon
yatay olarak tekrarlanmaktadir.

Sekil 11. Konya / Sir¢ali Medrese (1243) girisi ve mihrap mukarnaslari.
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Sekil 13. Konya / Karatay Medresesi (1251) ana eyvanu.

Cennet damgalarinin tugla geleneginde, tas duvar kaplama bi¢iminde yapilan, bir
bagka 6rnegi Konya Kalenderhane Tiirbesi’dir. Buradaki kompozisyonun bir benzeri
kazima olarak, Konya Seyfeddin Karasungur Tiirbesinde de (muhtemelen ayni usta
tarafindan) uygulanmistir (Sekil 14). Burada yer alan yatay ve dikey ikinci tip Cennet
damgalari, Ozellikle Kalenderhane Tiirbesi Orneginde tek tek taslarin bu bigimde
sekillendirilip, kaplanmasi yoluyla, oldukca yogun bir iscilik 6rnegi sergilemektedir.

Son olarak, diger orneklerden daha gec¢ bir tarihte (1417-20) yapilan, Semerkant
Ulug Bey Medresesi ta¢ kapisini incelememiz gerekmektedir (Sekil 15). Cini mozaik
islemelerle donatilmis olan tag kapinin, iki yaninda yer alan genis silmelerin igerisinde,
sivri kemerli kavsara alinhiginda ve kemer i¢ yilizeyinde Cennet damgalarim
gorebilmekteyiz. Yan silmeler kendi iclerinde, altta dikdortgen bigimine doniisen sivri
kér kemerli alanlarla smurlandirilmistir. Asagidan yukariya dogru, birinci
sinirlandirilmig alan igerisinde, ikinci tip Cennet damgalar1 yatay ve dikey olarak
siralanmaktadir. Bir iist sinirli noktada, sekiz koseli yildiz formlu Cennet damgalar
yer almaktadir. En iistteki kare pano igerisinde ise yine sekiz koseli bir adet Cennet
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damgasi, bir giilbezegi andirir sekilde verilmistir. Ta¢ kapr kavsara kemerinin ig
ylizeyinde sekiz koseli Cennet damgalar1 yer almaktayken; kavsara alinliginda ise
birinci ve ikinci tip Cennet damgalar1 ayni kompozisyon igerisinde sunulmaktadir.
Almhgm merkezinde birinci tip damga ve etrafinda sekiz adet ikinci tip damga yer
almaktadir. Bu medrese ta¢ kapisinin da en hakim islemeleri Cennet damgalar1 olarak

agirlik kazanmaktadir.

e

geeg

Sekil 14. Konya / Seyfeddin Karasungur ve Kalenderhane Tiirbeleri (13. yy.) cepheleri, (Duran, 2001,
s. 627-629-633).

Sekil 15. Semerkant / Ulug Bey Medresesi (1417-1420) tag kapisi (https://tr.wikipedia.org?®).

15 Erisim: https://tr.wikipedia.org/wiki/Registan Erisim Tarihi: 23.03.2021.
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Sembolizm veya simgecilik, uygulama noktasinda kimi zaman isleve yonelik

Sonug

agiklayicl isaretler olarak kullanilabilirken, bazen de din, inanig gibi kutsal gergeve
icerisinde yaygin olarak kullanilip, cesitli alanlara uygulanabilmektedir. Sembolik
isaretlerin anlami, sanatginin o unsuru tiretmesinden yillar sonra manasmi
koruyabildigi gibi, bu anlamlarin degisime ugradig1 ornekler de oldukga fazladir. Bu
cercevede bakildiginda, en azindan ilk {iretildiginde her simgenin birer anlam igerdigi
diistincesi, ortaya ¢ikmis olacaktir. Her sanat eseri, izleyicisine (tiiketicisine) kendini
anlatan ipuglar1 vermektedir. Bu anlam aglari, ancak o eserin kiiltiirel, dinsel, mitolojik,
sosyolojik arka planlarini da hesaba katarak degerlendirildigi zaman, anlam kazanacak
ve kendini agiga vuracaktir. Bu baglamda, “sembollerin fiziksel bi¢im 6zellikleri, hangi
kiiltiire ait olduklari, nasil bir sosyal diizen igerisinde {iretildikleri, iireten kisilerin
hangi inanislarla beraber yasamlarma sekil verdikleri, neleri kutsal kabul edip
etmedikleri” gibi gesitli unsurlar bu tiretim siirecinde etkili olmaktadirlar.

Sekiz ve Cennet kavrami arasindaki baglanti, Tiirk ve Islam kiiltiirii agisindan hem
sozlii hem de maddi kaynaklar araciligiyla, siirekli tekrar ederek giintimiize kadar
gelmistir. Sekiz sayisi, Tiirk mitolojisinde ve Islam dininde cesitli anlamlar ihtiva
etmektedir. Tiirk mitolojisi agisindan sekiz “8”, gok katlar1 (Tanr1 katinin), diinyanin
sekli, kutsal bir agacin dal veya golgesi seklinde temsil edilmektedir. Bu bakimdan
sekiz sayisinin gokyiizii ve kutsal olan Tanri ile beraber anildigi anlasilmaktadir.
Baslangicta, Tiirklerin eski dini olan Kok Tengri (Gok Tanr1) inanci ile sekiz “8”, kutsal
ile baglantili hale gelmistir. Ilerleyen siiregte, Tiirklerin Islamiyet'i kabuliinden sonra,
bu kutsallik kendisini sekiz ve Cennet imgelerinin birlesmesi ile anlam bulmustur.

Tiirk mitolojisinde gk ve kutsalla baglantili olan sekiz sayisinin temsili, Islam
inancinda sekiz Cennet kapisi ile baglantili olarak “sekiz Cennet’e” ya da miistakil
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olarak sadece “Cennet’e” evrilmistir. Cennet ve sekiz arasindaki baglanti, Kur’an-1
Kerim’de dogrudan “Sekiz Cennet” seklinde bir ibare bulunmasa da ayetlerde, sekiz
ayr1 Cennet veya Cennet kapilarinin, isminin ge¢mesi ile agiklanmaktadir. Ayrica,
Sekiz Cennet ibaresi hadisler araciligiyla, yaygin bir sdylem olarak giiniimiize kadar
gelmistir.

Kelime anlami ve insan zihnindeki tasavvuru bakimindan Cennet: bahge, doga,
bitkiler, irmaklar, kuslar gibi olumlu ve huzur verici unsurlara isaret etmektedir. Islami
manada ise Cennet, Allah’mn (yaraticinin) kullarma, O'na inanmalari, ibadet etmeleri ve
iyi isler yapmalar1 sonucunda, sundugu tek vaat (tek oOdiil) olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu bakimdan Cennet, inangli, imanli ve siinnetullaha uygun yasayan
insan ile Tanr1'nin bulusma yeridir. Bu da sembollestirilerek sekiz kollu yildiz veya
sekiz kenarli bicimlerde kendini bulmaktadar.

Sekiz sayisi ile beraber kullanilan Cennet, sanat noktasinda ise Cennet damgasi
dedigimiz bigimlerle anlam bulmaktadir. Cesitli sanatcilar tarafindan, ozellikle Orta
Cag’da uygulanan Cennet damgasi, sekiz sayisi ile baglantili olarak, sembolizm
yoluyla, Cennet imgesinin somut hale getirilmesidir. Bu baglamda ortaya c¢ikan,

temelde iki ana tip “{/} 8” seklinde gelisen Cennet damgalarindan birincisi, sekiz
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koseli-kollu yildiz; ikincisi ise yine sekiz kose veya kenarlidir. Kompozisyonlar
icerisinde bu damgalarin farkli uygulamalarini da gorebilmekteyiz.

Cennet damgalarinin uygulandig1 malzemelere bakacak olursak, iran ve Orta Asya
bolgelerinde agirlikla tugla, Anadolu’da ise tas ve ¢ini malzeme ile karsimiza
¢ikmaktadirlar. Dini, sivil ve egitim yapilar1 gibi pek ¢ok yapi tiirtinde uygulanmis
olan damgalarin, 6zellikle yapilar iizerindeki konumlari1 dikkate degerdir. Genellikle
Cennet damgalari, yapilarin cephelerinde ve minarelerinde, yiiksek noktalarda;
saraylarda, taht eyvani gibi 6nemli alanlarda ve en ¢ok karsimiza ¢iktigr tizere, tag
kapilarda goriilmektedir. Islami bir imge olarak “Cennet Kapisi” terimini de
destekleyen, ta¢ kapilara Cennet damgalarinin uygulanmasi, sanatc tarafindan yerli
yerinde bir karar olarak goriilebilir. Bu baglamda, Divrigi Ulu Camisi'nin “Cennet
Kapis1” olarak anilan kapisi, bu tezimizi destekleyen bir 6rnektir.

Cennet tasavvuru ile ilgili olarak, yukarda bahsetmis oldugumuz “bahge, doga,
bitki, irmak, kus” gibi huzur veren unsurlarin, Cennet damgalari ile beraber kullanimi
da oldukca dikkat cekicidir. Bu noktada, Kubad Abad Saray: ¢inilerinde, Cennet
damgalar1 igerisine yerlestirilmis olan bitkisel islemeler ve kus figiirleri bu diisiince
tizere mana bulmaktadir. Diger bir¢ok drnekte de Cennet kelimesinin bahge anlamina
gonderme yaptig1 anlasilan, bitkisel islemeler goriilmektedir.

Ozellikle, gorsel sanatlarda ve siislemede siklikla kullanilan “bosluk korkusu
(horror vacui)” denilen terim, bir yapit veya islemenin, anlam aranmadan, sadece
goriinen fiziki 6zelliklerinin genel olarak tanimlamasi, seklinde bir kolayciliga sebep
olmaktadir. Bu durum, karmasik olan girift slislemeyi tanimlamak ve incelemek
yerine, “arabesk” teriminde oldugu gibi, motiflerin genelini tek bir kelimeyle
ozetlemek seklinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kolayciligi asmanin yolu, oncelikle
dogru terimlerle ve acik sekilde yapiti ayrintilariyla beraber tanimlamak; sonrasinda
da eserin yapilis gayesini ve vermek istedigi mesaji, disiplinler arasi metotla
degerlendirmektir. Bu baglamda, ¢ogu yayimnda yalmizca “sekiz kollu yildiz formu”
bi¢iminde agiklanan ve Selguklular’in kimliklesmis bir sembolii olarak goriilen Cennet
damgasmin, anlamsiz birer siisleyici unsurdan o6te, bagska manalara isaret ettigini
diistinmekteyiz. Tiirk ve Islam sanatinda sekiz imgesi ile beraber anlam bulan Cennet
damgasi, cogunun ismini bile tespit edemedigimiz sanatcilar tarafindan, 6zenle, birer
anlamli sembol olarak yapilar {izerine vyerlestirilmistir. Zaman ve cografyanin
degismesi ile yalnizca uygulama alani ve malzemesi degisen damgalarin veya
sembollerin ilk anlamlari, ancak imge ve simgeler arasinda baglantilar kurarak agiga
citkmaktadir. Cennet damgasi ve sekiz sayisi oOzelinde yapmis oldugumuz
aragtirmanin, anlam arama noktasinda, okuyucuya fayda saglamasini temenni
ediyoruz.

Extended Abstract

In practice, symbolism can sometimes find itself a place as functional and
interpretive signs and sometimes in the frame of holiness such as religion and belief.
Making abstract images more comprehensible by symbols is commonly among the
aims of symbolism. In this context, it is inevitable to use symbols in such a kind of field
which including the subjects of abstract contents like religion. Traces of mythological
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and magical attitudes are seen on the structures of many examples of Turkish artworks
from archetypes to the ones that have reached today. The studies shows that the
enchanted forms, which lost their original meaning, have continued their existence in
Islamic periods. Tradition of sealing, as an ancient part of Turkish culture is principally
the form of some images of belonging and sacredness that transformed into symbols.
At this point, the Tamgas of Paradise, which can be seen in each field of Turkish art
find meaning with regards to number symbolism in Turko-Islamic art.

The Paradise depiction primarily comes into prominence among the meanings
attributed to number eight. In Turkish mythology, the tree which was created at the
beginning had nine branches. One of these branches is lying in front of the gate of
Tengri and the others are reaching to the eight edges of the earth believed to have so.
The phrase of "eight paradises" comes into prominence with regards to the Eight Gates
of the Paradise in Islamic context. The symbolical reflections of number eight on art are
seen as the Tamga of "Paradise" with our definition and naming. The tamga of paradise
emerges with regards to number eight as a form by being turned into a motif with
geometrical ornamentations especially in Medieval Turko-Islamic architecture. The
tamga which is reputable with the effect of Turkish culture has commonly been used in
Islamic art. This tamga which is of subtypes in itself can be seen on countless structures
and various materials.

The Tamgas of Paradise, applied in the regions of Iran and Central Asia mostly
with brick and in Anatolia mostly with stone and tile, have emerged on various Works
such as minarets, tombs, madrasas, mosques, caravanserais, and palaces in Turkish
architecture. The tamgas, which applied on various structure types such as religious,
civil, and educational ones, especially their locations on structures are remarkable. The
Tamgas of Paradise are generally seen on frontals of structures, on higher parts of
minarets, on the important parts of palaces such as iwans for thrones and mostly on
portals. Various usages of these tamgas may be seen in compositions. In almost every
place of Turkish cultural geography, eight pointed stars or eight edged shapes called
"the Tamga of Paradise" have been used by knowing or by imitating up to now.

In this study, the relation between number eight and paradise image is examined in
terms of cultural dimension. Afterwards, the Tamga of Paradise, which constitutes the
part of the unity of image and symbol reflected on art, is studied by means of
examples.
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