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UZAMI, SALT “MEKAN” ANLAMININ OTESINE TASIYAN BiR YAZAR: BECKETT

Isil KARAYEL

Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakdiltesi
Sahne Sanatlars Boliimdii-Dramatik Yazarlik Anasanat Dali Ogrencisi

Uzam, ozellikle 1970°li yillardan itibaren kullanilmaya baslanan bir
terimdir. Modern tiyatroda, sahne tasarimina donusen bir dekor anlayisiyla
birlikte, mekan yerine uzam s6z konusu olmustur. Uzam, bir 20. yy. terimidir.
Insan bilimlerinin temelinde artik bir uzama yerlesme cabasi vardir. Tiyatro ise
bir uzam belirleme sanati olmustur. Tim bunlarin temeli ise Antonin

Artaud’'dur.

Artaud, “Uzam; organize olan, kendi kendini diizene sokan bir anarsiden
dogar.”der. Bu, tim gosteri sanatlari icin gecerlidir. Yonetmen, dinyada olup
biten tim karmasik olaylari istedigi gibi secip, kendi yap-boz'unu olusturur.
Artaud soyle der: “Tiyatro uzami, evrende karisik olarak bulunan gostergelerin
belirli bir uzam icinde, sistematik olarak (Yaraticinin yorumuna gore
sistematize edilmis olarak.) diizenlenmesidir. iste bu uzam, tiyatro uzamidir.”
lonesco “Uzam, kendi icimizde sonsuzdur; bize bizde kesfedilmeyi bekleyen,
icimizde var olan bilinmeyen dinyalari ortaya cikaracak kasifler gereklidir.”
demistir. lonesco’da, kahramanin kendilerini hapsedilmis gordukleri kapali
oda dekoru kayboldugunda, acik uzam kisinin icsel evrenini yansitmaya baslar.
Hava Yayasi ve Gonulld Katil'deki iki Berenger kendi icselliklerinde arzulariyla
tamamen ortisen esenlikli bir uzami kesfederler. Bu iki oyununda lonesco
uzami, kisilerin tinselliklerinin yansidigi icsel bir alan islevi gorur. Boylece

uzam kurgusal olarak olusur ve niteligi kisinin icselligiyle degisime ugrar.

Beckett'e kadar sahne disinin kullanimi pratik gerekcelere baglidir;

ancak Beckett'le birlikte bir zorunluluk degil bir secim olarak kullanima
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girmis, bir “poetika’nin en 6nemli araci ve en 6nemli metaforu olmustur.
Beckett sahne disini harekete katarak, hatta giderek hareketin motoru haline
getirerek; uzamin, hareketin ve isigin ve sahne araclarinin kendilerini referans

gosteren yapisinin kurulmasina destek olur.

Sahne ve gdsteri ani tiyatronun tanimi nedeniyle hep “simdi ve burada”yi
yansitiyorsa, bu durumda sahne disi, ayni zamanda gosteri anini zamansal
olarak da kusatan uzami yansitarak sahne/yasam karsitugini donistirir.
Orada ve o zaman [(gecmis ve gelecek], burada ve simdiyi cesitli bicimlerde
etkiler. Beckett'in tiyatro tekniginin izi Godot'yu Beklerken'den Ben Degil'e ya
da Oyun’a dogru surildikce sahnedeki oyun alaninin giderek daraldigi ve
sahne disi kullaniminin arttigi gorilir. Oyunlarinda sahne disi farkl
bicimlerde, farkli temsil duzeylerinde kullanilirlar. Godot'yu Beklerken'de
Godot'dur sahne disi ve sahnedeki yoklugu ile sahne disini timuyle kapladigi
duygusunu yaratir. Oyunun Sonu'nda sahne disi olumu, durgun denizi ve
collesmis bir dinyayl temsil eder. Sozsiz Oyun -I'de sanki Godot yeniden
belirir sahne disinda ve sahneye bir agac, su ve ip gondererek onemli bir yer
tutar. Sahnedeki oyun kisisi oyun boyunca bilinmeyen sahne disi glclerle

savasir durur.

Beckett tiyatrosu, kisilerin, hareketin, diyalogun ve dekorun ‘en aza
indirgenmis’ oldugu asamada olusur. Godot'yu Beklerken'de uzam ‘herhangi
bir yer’, zaman ‘herhangi bir cag’, oyun kisileri ise sirk palyacosu, mizikhol
oyuncusu ya da iki kisiye bolinmius Sarlo cagrisimini yaptiran, tim insanligin
simgesi iki serseridir. Vladimir ile Estragon ya da Didi ile Gogo'nun tek
eylemleri vardir: Hicbir zaman gelmeyecek olan Godot'yu ('Tanri’ ya da baska
tir bir kurtarici) bikip usanmadan beklemek. Boylece herhangi bir hareket
gerektirmeyen ‘bekleme’ edimi bir ‘gerilim’ 6gesi olup cikar. Bu ikiliye zaman
zaman Pozzo-Lucky ikilisi eslik eder. Onlar toplumsal kimligin onemli oldugu
dogrultudaki ‘aldanis’in siirdiigi, zaman ve uzam baskisiyla belirlenmis bir

gerceklik dizleminin drinleridir. Bu nedenle de durmadan bir yerden bir
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baska yere giderler ve zaman icinde curlyup yozlasirlar. Gin gelecek -oyun
sonrasinda- onlar da Vladimir ve Estragon gibi zaman ve uzam disi

kalacaklardir.

Sonuc olarak; sessel, gorsel gostergeler, sahnenin yeri,oyuncunun
bedensel konumu bize sahnenin uzamini verir. Sahne uzaminda iki onemli 6ge
vardir. Bunlar, bakan ve bakilandir. (Ya da dinleyen ve dinlenen]) Tiyatro
uzaminin sinirlari belirlenmistir. Cogunlukla oyuncunun bedeniyle sinirlidir.
Absird oyun yazarlarinda ise uzam, salt mekan algisindan uzaklasip icsel bir

didnyanin uzantisi haline de donismustur.
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