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Hegel'in sanatin tinsel ve tarihsel sininni kendi igerisinde
barindirdigini, ari usun kendi bilincinin olusmasinda felsefenin sanatin
yerine aldigini ilan etmesiyle filozoflarin ve sanatgilarin sanatin 6ldiguna,
ya da 6lmeye yakin oldugu; ya da tersi bir gorist savunduklarina konuyla
ilgili tartismalarda sikhkla rastlanmaktadir. Bununla birlikte sanatin
gercekten sonunun gelip gelmedigi konusunda bitmek bilmeyen
tartismalarin, fikirlerin ve karsi fikirlerin kesin bir sonuca vardiklarini
sdylemek oldukga glc goérinuyor. Konuya iliskin belirsizlikler ve kaygilar

hala sirmektedir.

Hegel’in 1818 ile 1829 yillari arasinda tasarladigi ve 6grettigi estetik
felsefe kesin olarak estetigin yalnizca sanat yapitlarindaki guzelligi
inceleyen ussal bir disiplin oldugu anlayisini doganin bigcimlerinde var olan
her tlrden glzelligin dislanmasi anlayisinin yerine koyar. Estetik sanatsal
glzelligin bilimi, dislincenin dogaya Ustin gelen serbest gbsterimi olarak
tanimlanir. Bunun sonucunda da Hegel'in distncesinde usa yaslanan
sanatsal glzellik dogal glizellige Ustin gelir anlayisi yerlesir (disinir
estetik derslerinin hemen basinda “tek tinsel olan gergektir” diye yazar).
Hegel’in s6zlinl ettigi tinselligin gergekligi, bilimsel distnce gibi timiyle
6zglr ve ussal bir etkinlik olarak sanatsal etkinligin 6zerkligini tanima
disincesini kapsamaktadir. Platon’dan beri kabul edilen klasik kuralci
estetigin glzelligi doganin sundudgu bir modele goére tanimlama ve
algilama anlayisi béylelikle degisir. Ideallestirilen, matematikgilerin
inceledikleri alanlardan ya da geometriden alintilanan kavramlarla gbzden
gegirilen yeni bir anlayis yerlesir. Sanatin sinirlarini kendi igerisinde
tasidigi anlayisi tarihcilerin ve filozoflarin sanat karsisinda asiri derecede
analitik bir tutum benimsemeleriyle belirginlik kazanir. Sanat yapitlarini bir
Olindn bedenini parcalayip inceler gibi incelemek, onun dlzenleyim
kurallarini ortaya koymak, bicemsel ve tarihsel gelisimini belirlemek,
yontemlerini tanimlamak ortak bir tutumdur. Bu nedenle glinimizde

yapittaki metafizik ya da siirsel boyut géz ardi edilir (oysa sanati sevmek
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6nce onu us ile tanimak, ardindan 6znel olarak duyumsal bir hazzin

nesnesi olarak yakalamaktir).

Sanatin yeniden sanat Uzerine felsefi bir dlsince yuritme oldugu
yonunde bir estetik anlayistan nesnesi sanat yapitlarinin somut, teknik bir
yaratim (ayrica psikolojik ve sosyolojik acidan bir tanima, bilme yolu)
oldugu anlayisina donulir. Modern estetik sanatin bu “sonrasini” temsil
eder, Hegel’e gbére bu yaklasim sanatin distnsel anlamda dlslnce
boyutunu olusturur, sanat yapitlari insanlik tarihiyle iliskileri arasindan
disidnulebilir anlayisi benimsenir. Sanatin bu bicimde kuramsal olarak
estetiklestirilmesi sanatin ¢oklsl anlamina gelebilir mi? Oswald Spengler
avangardist yeni sanatsal bigimlerin “igrenc aldatmalar”, “bl6f yapmak”
oldugundan s0z eder, c¢linkl ona goOre “gercek” sanat hep egemenlik
kurmus uygarliklarin gencglik dénemlerindeki pozitif glcte temsil edilmis

sonsuz, idealist degerlere yonelir.

Sanat ve estetik kudltur tarihinin kimi dénemlerinde gatisma halinde
olmuslardir. Sanattan c¢ok estetik bilincin icerisinde bulundugu sikintiya
isaret eder bu catisma (oysa estetik sanattan beslenir, onsuz yapamaz).
XX. yuzyilda karsimiza cikan farkh estetikler sanat yapitlarinin ya da
sanatsal aktivitenin gozden distligine taniklik etmekten c¢ok tersine
yapitlarin ve sanatsal pratigin cesitliligine taniklik ederler. Sanatgilarin
sanati ve sanat dinyasina aitliklerini yadsimalarina karsin XX. ylzyilin
ikinci yarisinda yaratici projelerin yoklugundan degil de tersine oldukca
cesitli ve ayrisik sanatsal pratiklerin bollugu nedeniyle sanatin yok olmaya
gittigi dusinalar.

Gergekten de ikinci dinya savasindan sonra bilimin ve teknolojinin
sanatsal pratiklerle siki iligkiler kurmasina, ayni zamanda sanatsal
nesnelerin kuramsal incelemelerine bagli olarak, sanat ve estetik arasinda
yeni iliskiler ortaya cikar. Sanatsal nesne kavrami artik klasik sanat yapiti
kavramindan daha genis bir anlam tasimaya baslar. Ozellikle bilgi ve

bilgisayar teknolojisi sanat ve estetik arasindaki iligkileri yeni bir dizleme
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tasir. Sanatsal duslnce, sanat nesneleri olarak algilanan somut UGrlnleri
teknobilimi/bilgiyi (technoscience), yani nuimerik enformasyon bilimine
dayall yeni teknolojiler alanini tanimlayan ve dd&nustliren, Hegel'in
beklentisine uygun olarak ussallastirma ve matematiklestirmenin sonsuz
slirecine kapilir. Cagdas sanat dosdogru teknolojik buluslarin, gérinttleri,
metinleri, sesleri evrensel bir dizgl islevi géren 0/1 arasi birimlerin
dizenli kesitlerine donustiridr. Sanatsal, sessel, gorsel bicimler konusunda
algoritmik bir anlayisin gelismesiyle modellere butlnldyle matematik ve
bilgisayarin aracilik ettigi yeni bir estetik kiltir olusur. Elektro-akustik
sentezlemeyle miuziksel bir ses ya da bilgisayar ekranlarinda duragan ya
da devingen gorsel uzamlar yaratmak islemi bicimin soyut bir modellemesi
anlayisint 6ne c¢ikarir. Matematiksel denklemler bigimleri modellerler,
geometrik modellerin Dbilgisayara aktarimi ikinci asamada vyeni bir
modellemenin 6ninl aralar, bilgisayar programlari araciligiyla ikili bir
modellemeyi zorunlu kilar. Kisacasi, cagdas sanat anlayisi igerisine bir
hesaplama estetigi yerlesir. Bu hesap estetigi dijital estetik olarak da
adlandirilir. Karsi gikanlar klasik nedenleri 6ne slrerler: duyarhk 6lcllemez
ve hesaplanamaz. Savunucularn ise dijital sanatin olanaksiz imgelerin
sonsuz bir alani olduklarini savunurlar. Yeni teknolojiler tasarlanmasi
olanaksiz figlrler tasarlamanin, her turden kesfin, denemenin, yaratici
deneyimlerin 6nund aralar. Enformasyon bilimi sanata yaklasimi, onu ele
alis bicimlerini ve ydntemlerini timdyle dedistirir. Hegel'in sanata ve
estetige iliskin ussal bakisi teknolojik buluslarin bu alanlara aktarilmasiyla
en ileri bigimini almis olur. XX. yuzyillda Hegel'in beklentisinin daha da
Otesine gecilerek, teknolojik olanaklarin sanatin her alaninda kullanima
sokulmasiyla alabildigine cesitli yapitlar Gretilir, bu girisimin dogal bir
sonucu olarak da sanatsal olanla estetik olan durmadan sorgulamaya
alinir, dahasi sanatsal ya da estetik tanimina uyan drldnler pazar
ekonomisi iginde satisa cikarilan Urdnler durumuna gelir. GUnimiz

kosullarinda kacinilmaz olarak sanat yapitlart da artik alinip satilan
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artnlerdir. Her tirden teknik olanagin kullanimiyla sanatgilar Grinlerini

olabildigince gok satmak arayisi igerisine girmislerdir.

1960l vyillardan basglayarak postmodern adi verilen ddénem
icerisinde teknolojinin verileri kullanilarak Uretilen sanatsal Urinlerde
klasik yapitlarin  6zelliklerini buylk ©6lclide bir kenara birakarak
olabildigince yeni, yenilikci Urlinler ortaya koymak adina her yol denenir,
her alanda teknolojinin tim olanaklarindan yararlanmaktan geri durulmaz.
Ayni dizlemde yeni teknolojik buluslarin verileri yaninda farkh disiplinlerin
verilerini de kullanmak bir aliskanlik durumuna gelmistir. Bu egilime bagh
olarak ayrisik, kopuk, butlnlik arayisinin géz ardi edildigi, anlik etkilerin
pesinde kosuldugu, coksesli yapida, farkh tirleri ve disiplinlerin verilerini
bulusturan, eski donem yapitlarindan pargalari yeni bir baglamda degisik
amag ve islevlerle kullanima sokmaktan geri durmayan, O&tekilere
yaslanarak ture(til)mis vyapitlar dretiimeye baslandi. Sanatin, hatta
sanatcinin  6ldtigl, ozel bir dlizenleyim ya da dizge olarak vyapitin
kendisinin 6ne alindigi sorunsal siklikla glindeme gelir oldu. Hegel’den
esinlenen ussal bakisi benimseyen yapisalcilarca sanat yapiti kendi iginde
isleyen kapali bir aygit olarak gérildi,* bir makine gibi isleyen sanat
yapitinin her birimi digeriyle bagintili kapal bir gostergeler dizgesi olarak
tanimlandi. Postyapisalcilar ise bdyle bir anlayisin karsisina c¢ikarak onu
aclk bir dizge (U. Eco acik yapittan séz eder) olarak tanimladi,
aliclyi/izleyiciyi baskdseye oturttu. Boylelikle yeni bir estetik anlayis
dogdu. Sanat yapiti acik bir yapida olduguna gére, malzemesini diger
sanatsal bicimlerden, disiplinlerden, tirlerden tiketerek, kendi igerisinde
Otekilere surekli olarak géndermeler yaparak ya da onlari alintilayarak bu
acikhigi yaratabilecektir. Teknolojik gelismeler kimi alanlarda acikhk etkisi
yaratmayi alabildigine kolaylastirmistir. Metinsel alanda yapitlar yazinsal
olandan alabildigine yararlanarak bir metinlerarasilik estetiginin

dogmasinin  onlnl araladi; bununla da yetinmeyip sanatin diger

! J. Kristeva, Séméiotiké, Recherches Pour Une Sémanalyse, Paris, Ed. Du Seuil, 1978, s. 113
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bicimlerinden malzemesini tiketme yoluna girdi ya da onlarin yapilarini
kendisine istedigi gibi uyarladi. Boylelikle metinlerarasilik yaninda bir de
gbstergelerarasilik kavrami farkh sanatsal bicimlerin ya da disiplinlerin ig
ice gegmesine bagl olarak onerildi ve kullanilmaya baslandi. Sanatin
alaninda farkl sanatsal bicimlerin aralarindaki alisverisler postmodern adi
verilen suregte temel bir estetik 6zellik durumuna geldi. Tum yazinsal ve
sanatsal tirler ile farkli disiplinler arasindaki aligverislerin sayisi
alabildigine cogalarak bir cokseslilik alani yaratildi. Lyotard’in Postmodern
Durum adl yapitindaki saptamasina bagl kalarak, teknolojinin oldukga
hizh gelistigi, bilgi akisinin alabildigine yogun oldudu, bilgisayar ve internet
kullaniminin yasamimizin vazgegilmezleri durumuna geldigi yeni kosullarda

coksesliligin yaratilmamasi olasiligi ortadan kalmis oldu.

Yazinsal metinler disinda resim, sinema, dans ve muzik basta olmak
Uzere postmodern siregten etkilenen, teknolojik gelismeleri benzer
amaclarla dénustlrerek kullanan yapisiyla karma, dolayisiyla acik, farkli
turlerin ve tekniklerin verilerinden yola gikan sanatsal bigcimlerden birisi de
video-kliptir. Gercekten de televizyon goériuntulerinin kaydedilmesi igin
kullanilan bir arag¢ olarak video ile goérintl, elektronik ve videonun
kavsaginda yeni bir estetik bigcim olarak miuziksel klip, teknolojik
gelismelere bagh olarak 6zellikle sinemanin ve televizyonun “yongasindan”
dogan, andigimiz postmodern yapitin 06zelliklerinden kimilerini icinde
barindiran énemli uygulama alanlarindan birisi olmustur. Goérintl ve sesin
ilging bir iliskisine taniklik etmesi bakimindan 6nemli bir bulus olan,
sinemayla yakin alisverisleri bulunan video-klibin rekldamla da yakin
iliskileri bulunmaktadir. Oziinde karma bir tirdir, farkh bigimleri
bulusturur: hem goérsel, hem isitsel hem de stzsel bir sanatsal bigimdir;
bir reklam olamayacak kadar uzun, bir film olamayacak kadar kisadir, pek
cok alandan alinti yapan bir ugrastir. Alintilama onun dogasinda vardir. 70

Million 6rneginde oldugu gibi, ilk anda bir ana-yapitin oldugu gibi
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alintilandigi izlenimi verilir, bununla birlikte alintilanan unsurlar Gzerinde

kimi dontstmler gerceklestirilmektedir.

Munch, The Scream (Ciglik), 1893

Klibin bizi ilgilendiren kimi yapisal 6zelliklerine kisaca deginecegiz ve
farkli sanatsal bigimlerin verilerinden olusan karma bir sanatsal tir

olduguna gore onu bir gostergelerarasilik baglaminda dederlendirecegiz.

Gostergelerarasilik basligi altinda ele alinabilecek iliski tlrlerine

ornek olmasi bakimindan Amerikali ve Fransiz sanatgillardan olusan Hold
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Your Horses adli mizik toplulugunun 70 Million baslkh videosunda resim
sanat tarihinin 6nemli sanatgilarinin yapitlarina yapilan géndermelerin
neler olduklarina bir yenidenresmetme (bilindigi gibi, yazinsal baglamda
yenidenyazmadan s6z ediyoruz) iliskisine goére deginecediz, bununla
birlikte klip baglaminda beliren kimi ayrimlari vurgulamaktan geri
durmayacadiz. Dedinecegimiz gibi, dedisik donemlerden, lkelerden
sanatgcilarin yapitlarindan yapilan resimsel alintilar klip baglaminda birer

yeniden-canlandirilmis-resimler (gérintiler) durumuna getirilmislerdir.

Birinci bolimde degdindigimiz gibi, Georges Molinié Sémiosylistique,
l'effet de l'art bashkh kitabinda gOstergelerarasiik kavramini
“goéstergebilimsel bir bakisla bir sanatin izlerinin bir baska sanatin somut
varliginda géstergebilimsel olarak ele alinmasi” islemini belirtmek igin
kullanir. Metinlerarasilikta oldugu gibi, go6stergelerarasi bir alisveris
islemine uygun olarak bir sanat bicimince bir baska sanat bigciminden
alinan bir unsur yeni bir sanat bicimi icerisinde yeni bir anlam, ya da

degerle donatilir.

G. Molinié’nin 6nerdigi tanimlamanin son boéliminde degindigimiz,
“bir sanatin izlerinin bir baska sanatin somut varliginda gdstergebilimsel
olarak ele alinmasi” olarak tanimlanan go6stergelerarasilia Hold Your
Horses adli muzik toplulugunun 70 Million bashkl video klibinin uygun bir
ornek olabilecedini dlstnlyoruz. S6z konusu klipte sanatcilar sanat
tarihinin dnemli isimlerinin yapitlarina calismalarinda, goérinise bakilirsa
bir yansilama ve/ya déykinme ydntemine yakin bir bicimde yer verirler,
yapitlarin kurgusunu ya da igerigini yinelerler ancak bir metinlerarasilik
yontemine uygun olarak kimi bicimsel ve igeriksel doéntstmler

yaratmaktan geri durmazlar.
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Michelangelo, The Creation of Adam, (Sistine Chapel), 1511

Yaklasik G¢ buguk dakikalik bir sireye indirgenen 500 yillik sanat
tarihi klip aracihdiyla ayrisik bir yapida bulusturulur. Daha gok bigimsel
dondstimlerin egemen konuma geldigi klipte anlamsal ve dedgersel
dondstimlerin ne oldugunu belirlemek bu kisa zaman dilimi (zerinden
giderek neredeyse olanaksizlasir. Alintilara ya da gdstergelerarasi
alisverislere son derece acgik olan klipte belirgin bir anlam bulmak
alabildigine glcttr (bununla birlikte sanatsal bicimlerdeki postmodern
kosullari dikkate alarak s6éz konusu klibin kimi olasi anlamlarin neler
olabileceklerini belirleyecegiz). Onun parcali yapisi bu gigligli daha da
artirir. Klipte agirlikh olarak bir sinema teknigi olan montajlama (degisik
kaynaklardan alinan unsurlari bir bdtin olusturacak bicimde bir araya
getirme, kurgu) (ya da kubist sanatcilarin kolaj) isleminden esinlenilerek
ayrisik, parcgali, sltireksiz bir yapi yaratilir. Genel anlamda ayrisiklik hem
diger sanatsal bigimlerin uyguladiklari yéntemlere, onlarin kurgusal
ozelliklerine, hem de resim, yazin, muizik gibi sanatin diger bigimlerine

yapilan géndermeler, ya da onlardan kimi kesitleri ya da yapitin timunu

10
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kimi dedisikliklerle alintilayarak yaratilir. Hold Your Horses’un 70 Million’u
bu iki temel 6zellige (ayrisiklik ve alintisallik) uygun bir kliptir. Bir yandan
resim sanat tarihinden segilen zamansal, uzamsal, tlUrsel ve igeriksel
bakimdan ayri yapitlari bir tir montaj ve/ya kolaj islemiyle yan yana
getirerek yarattigi parcal bir yapisi vardir, diger yanda ise resim sanatinin
basyapitlarina gdéndermeler vyaparak, onlarin kurgusal unsurlarini
neredeyse oldugu gibi yineleyerek klibin gondergesel/alintisal 6zelligine

bagli kalir.

Rembrandt, The Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp, 1632

Bu iki 6zelligi nedeniyle postmodern sanat/mizik biciminin ayrisik,
yansitmall yapisina sahiptir. Bu aynsik ve yansitmali daha c¢ok
metinlerarasiik badlaminda kullanilan yansilama ve/ya o6ykinme
yontemleri Gzerinden yaratilir. Birer alintilama, taklit etme islemi olarak
anilan bu yéntemlerin klibin yapisina uygun olarak yeniden tanimlanmalari
gerekir. Klip boyunca gergeklestirilen alintilama islemi, deginecegimiz gibi,

bir edim-alint! (citation-performance) tanimina da uymaktadir.

"
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Diego Veldzquez, Las Menina, 1656

Burada yapisal anlamda tamhgi icinde bir tiplemesini yapmaktan
kaginarak (bu konumuz disina c¢ikmak olurdu) klibin agirhkh olarak
dedindigimiz iki 6zelligine (gereksinim duydugumuzda diger ozelliklerine
deginerek) iliskin belirlemeleri animsatmak yaninda, tarihsel gelisimi
icerisinde onun diger sanatsal bigimlerle olan kimi alisverislerine dikkat
cekmek, ele aldigimiz klipte yansilama ve dykinmenin kimi Ozellikleriyle
iliskilendirmek, boylelikle onun postmodern slrecte, bir gostergelerarasilik

baglaminda nasil tanimlanabilecedine kisaca dedginmek istiyoruz.

Metinlerarasi alisverislerde temel ydntemlerden birisi olarak bilinen
yansilama (parodi) konusunda 6nerilen tanimlamalarda® kimi yanls
anlasiimalarin hemen géze carptifini animsatalim. Ornedin yansilama

sikhkla yazina 6zgl bir yontem olarak algilanmis, bu nedenle agirlikli

2 Burada daha &nce bagka bir yerde yapti§imiz icin uzun uzadiya yansilamanin (parodinin) tanimini yapmaktan kaginiyoruz. Bu
konuda bkz. K. Aktulum, “Yansilama (parodi) Nedir?”, Parcalilik/Metinlerarasilik, Oteki Yayinlari, 2004

12
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olarak yazinsalin alanina yerlestirilmistir; bu konuda yapilan c¢ok sayida
calisma bodyle bir kaniyr yeterince gulglendirmektedir. Yansilamayi
yazinsallastirma egilimi estetik ve/ya anlatibilimsel baglamda yodun bir
kuramsallastirma cabasiyla aciklanabilir, bu c¢aba bilindigi gibi eski
Yunandan beri vardir. Aristoteles onu bozuma ugdratiimis, siradan bir
anlatisal sunum olarak tanimlar, Chklovski ise yansilamayl romanesk
yapitlarin gelisimini bozan bir etken olarak gérir (bu anlamda
yansilamaya, alaya almak gibi olumsuzlayici bir islev ya da egdlendirmek

islevi yuklenir).

Botticelli, The Birth of Venus, 1486

Yansilama genel olarak metinsellik konusunda wuygulanan bir
saptirma islemi olarak algilanir. Ornedin Bouillaguet Proust’'un Kayip
Zamanin Arayisinda adli yapitinda serpistiriimis c¢ok sayida alinti
konusunda “parodik saptirma” ya da “bozma”dan sb6z eder. Gunimiuzde
yansilama yazinin 6tesine gegerek sinema, medya, reklam ve ozellikle de

muzik kliplerini belirleyen, kliplerde siklikla kullanilan yéntemlerden birisi

13
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konumuna gelir. Rose ve Hutcheon'un c¢alismalarinin ardindan
sOylemlerarasilik strecinde normal bir konuma yerlestiriimeye baslanan
yansilama ona basvuran sdzcelem ©6znesince Uuzerinde oynanan ve
karmalastirilan (métissage) bir alinti bicimi olarak algilanir. Oncelikle
gosterilenleri ilgilendiren anistirmanin tirsel ulamina yerlestirdigi Gilles
Lugrin’in ®nerisinin tersine® yansilama gésterilenlerden ¢ok gésterenlerin
dlizenini kapsar (70 Million bu 6zellige uygun olarak farkli donemleri temsil

eden resimleri yan yana getirir).

Jacques-Louis David, Death of Marat (Marat’nin Olimii), 1793

Kimileri ise yansilamanin sonucuna dikkat ceker. Ornedin Genette’in
tutumu bdyledir. Genette yansilamayi yaziy! etkilemesine karsin, bir alt-
metin Uzerinde gercgeklestirilen izleksel donisimlere indirger (70 Million'da
izleksel bir déntisimden c¢ok iceriksel ve 6zellikle de bigimsel bir yineleme
s6z konusudur). Yansilama oyunsal dizende bir alinti bigimidir. Ornek
alinan yapit(lar) durumuna getirilen kaynaklara ya da alt (gdénderge)-
resimlere yaslanir. Icerigin (izerinde oynanmasi, oyunsal ve/ya
edlendirmek islevi ylklenmesi bakimindan 70 Million yansilamanin kimi
ozelliklerine uygun bir dondstlirime ugratiimistir. Ancak resimlerdeki
plastik yapi ayni zamanda yogun bir taklit islemine tabi tutuldugundan klip

oykunmenin de 6zelliklerini igerisinde tasir. Gergekten de yergisel bir islev

3 Gilles Lugrin, Généricité et intertextualité dans le discours publicitaire, Peter Lang, 2006
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amaclamadan gdnderge-yapitlarin bicemlerini taklit etmeye dayanan,
yansilama gibi yine oyunsal bir dizende yer alan éykinme grup Uyelerinin
resimler Gzerinde gergeklestirdikleri bicemsel taklitler araciidiyla acgiklkla
goérulebilmektedir: kisilerin duruslarini, konumlarini, giysilerini, bakis
acilarini, resimlerin degisik dizlemlerini vb. oldugu taklit ettikleri anlarda

dykunme devreye girer.

Edouard Manet, Olympia, 1863

Klipte alintilanan resimler lizerinde hem yansilama hem de éykinme
Uzerinden bir yenidenresmetme ya da alintilama islemi gergeklestirilir.
Ancak canlandirilmis bir yenidenresmetme islemi s6z konusudur. Marie-
France Chambat-Houillon &nerdigi “edim-alinti” (citation-performance)*

adlandirmasi, simdilik gecici de olsa, Hold Your Horses grubunun degisik

* Edim (performance”, “Uretici-déniisimsel dilbilgisi anlayisinda edincin konusucularca dilin kullanimi sirasinda gergeklestirilmesi.
Chomsky’deki edim kavrami, bellek, dikkat, vb. etkenlerin kosullandirdidi, kimi yonlerden F. De Saussure’in séz kavramini
animsatan, konusan bireylerdeki dilsel yetenedin kullanilmasiyla ortaya gikan olguyu belirtir.”, Agiklamali Dilbilim Terimleri
Sozliga, s. 91
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déneme ait resimler Uzerinde gercgeklestirdikleri islemi belirtmek igin

kullanilabilir.

Bir gorsel-isitsel sanatsal bicim sinifinda konumlandigina gore
alintilama isleminin bu alanda g6ze garpan ve konumuza uygun kimi
ozelliklerini  animsatmak video-klibin alintisal 6zelligini daha iyi

kavramamiza yardimci olacaktir.

Yazinsal alanda kisaca bir yapittan bir kesitin oldugu gibi yeni bir
baglama italik yazi ya da ayrag kullanilarak aktarilmasi islemi olarak
tanimlanan alintidan ayri olarak, yine bir yineleme islemiyle (sonucgta her
alinti bir yineleme islemidir) gdrsel-isitsel ortamda (ve video-klipte)
kullanilan edim-alinti, alintilanan yapitin 6zgliin yapisina timiuyle bagli
kalarak, onu bir alt-metinden bir ana-metne oldugu gibi arn bir aktarma
islemiyle tasimaktan c¢ok, alintilanan yapit Gzerinden, teknik olanaklardan
da vyararlanarak, bir yeniden yaratma islemi gercgeklestirmektir. Amac
gonderme yapilan yapiti oldugu gibi yinelemekten c¢ok onu bir taklit
islemine gore yeniden sunmaktir. Ornedin video-klibin kimi tekniklerinden
yararlandigi (alintiladigi) sinema alaninda Jean-Luc Godard’in uygulamalari
ilgingtir. Matisse, Klee gibi kimi ressamlar filmlerinde resimlerinin
kullanilmasini reddettiklerinde Godard “onlari bizzat kendisi yeniden-
yaratmak zorunda kaldigini” dile getirir.> Passion adl filminde, Hold Your
Horses grubu Uyelerinin yaptiklari gibi, resim tarihinin kimi temel
yapitlarini (6rnegin Ingres, le Bain Turc, Rembrandt, /a Ronde de Nuit,
Goya la Famille de Charles IV ya da Fusillade du 3 Mai) alintilamak (daha

dogrusu yeniden yaratmak) yoluna gider.

® Entretien avec Jean-Luc Godard, le Monde, le 8 octobre 1998
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Goya, Fusillade du 3 Mai, 1808

Godard vyalin bir yenidenyapilandirma yerine alintiladigi resimleri
yenidensunmaya yeltenir (dil s6ze dénudstlrilir). Rembrandt’in resmini
oyuncular aracihdiyla yeniden olusturarak sunarken Godard farkli bir
alintilama islemi gergeklestirir. Edim-alinti hem sanatsal bir maksat igerir,
belli bir donanimi olan izleyiciye seslenir, hem de bir reklam islevi
yuklenir: drine (70 Million) gucli bir kdltdrel boyut eklenerek (sanat
tarihinin en seckin vyapitlari) yapitin albenisi 6ne cikarilir. Hold Your
Horses’in sanatgilari bir edim-alinti pratigine uygun olarak daha cok
oyunsal bir erekle alt-resimleri canli resimler olarak taklit ederler.
Boylelikle dedisik sanatgilarin resimlerini oldugu gibi aktarmak yerine
onlari canli birer resim durumuna getirerek algilama bicimimizi yenilemeye
ugrasirlar. Alintilayan yapit ile alintilanan yapit arasindaki iliski yalin bir
yineleme islemi olmaktan c¢ikarilir, edim-alinti alintilanan yapitlarin

taklidine dayanan yeni tlirden bir Uretim durumuna gelir, bu turden bir
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alintilama bigimi taklitsel bir yaratim bicimi gibi algilanir. Sanatgcilar
canlandirilarak yinelenen vyapitlar aracihdiyla saygilarini bildirme mesaji
vermek ister gibidirler (klibin bir diger olasi anlami budur). Ayrica eski ve
yeni sanatcllarin ve yapitlarinin  bicemlerini yeniden yaratmak
arayisindadirlar. ‘Alintilanan yapitin bicemi’ bir edimsellik ile alintilamada
aranilan bir 6zelliktir. Bu yola basvuran sanatci(lar) aynisini yapmaz,
benzerini yaparlar. Bu tirden alintilama islemi yapitlarin alimlanabilmesi

icin donaniml bir izleyiciyi zorunlu kilar.

Cimabue, Madonna Enthroned, 1270
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Gonderge yapitlarin parodik olarak dénlstirimu islemi yaninda bir
bicem taklidine dayanan dyklinmeye muzik kliplerinde de rastlanmaktadir,
nitekim Red Hot Chili Peppers’in Dani California’si da buna iyi bir 6érnektir.
Gercekten de kliplerde sanatcilarca kendilerine 6zgl yapilar yaratmak
arayisi goze carpsa da, codgu zaman rekldamda oldugu gibi (kliplerin
dogasinda reklam oldugunu animsatalim), kdltirin ve insanin
soylemlerarasi yapidaki belledinin dedisik bicimlerinden ve dénemlerinden
alintilanan unsurlarin yeni bir gevrimsellik igerisine sokulduguna tanik
oluruz: kliplerde yazinsal oldugu kadar sanatsal alandan c¢ok sayida
sanatginin yapitlan siklikla alintilanarak kurgunun birer pargcasi durumuna
getirilirler. Dinlenmek yaninda izlenmek (ve seslendirilmek) igin Uretilen
klipler dilsel (sarki sozleri araciligiyla), isitsel ve gorsel gostergelerin bir
karisimiyla gostergelerarasi bir yapilanma igerisine sokulurlar. Agirhkli
olarak bir yansilama ve o6ykinme uzerinden gercgeklestirilen alintilama
islemi, deginecegimiz gibi, 70 Million adli sarkiya 6zgl degildir, genel
olarak Kkliplerin 6zinde alintilama etken bir konuma sahiptir. Farkl
sanatlarin tekniklerinden yararlanmasi bu 6zelligini somutlastirmaktadir.
Bu nedenle burada bir ayra¢ acarak kisa bir tarihsel animsatmayla klibin

dogdasindaki alintisal 6zelligi vurgulamak istiyoruz.

Bilindigi gibi, bir video-klip ya da miziksel video gok sayida farkh
formattan dosyanin bir arada kullanimi olarak tanimlanan bir multimedya,
temel olarak da gorsel-isitsel (ve sdzsel) bir yapittir. Ilk anda gdze carpan
genel o6zelligi kisahdidir, bir mulzik parcasi ya da sarki s6zi (zerinden
olusturulur. Mizik, gorintl ve soOzlerin yan yanahldi, bu (¢ ayr unsurun
esslremliligi onu 6zglin kilan bir diger 6zelligidir. Bu 0Ozelliklere onu kisa
bicim sinifina sokan parcalihk (klip sézciigi Ingilizcede « parca » anlamina

gelir) eklenir.

Nicholas Cook, « multimedyay:r tanimlayan farkli medyalarin

etkilesimidir » der,® boylelikle ses, gérinti ve sézciikler ya da bir metnin

¢ Nicholas Cook, Analysing musical multimedia, Oxford University Press, 2004

19



Siileyman Demirel Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E 2010-06

bilesiminden olusan video klibin ayrisik yapisina dikkat ¢eker. Michel Chion
ise benzer bir tutumla gorsel isitsel olanin yazili ya da sozlG dili kapsadigi
durumlarda « audio-logo-visuel »den sbéz eder.” Bdylelikle Carol Vernallis
gibi ikili bir iliski yerine UglU bir iligkiyi (isitsel, gorsel ve sdzsel olan) dne
cikarir. Carol Vernallis'ye gore « bir video-klip miizikle gérintiyi degil,
miizigi, gérintileri ve sézleri birlestirir ».® Bu durumda baglam temel bir
rol oynar : her unsurun anlami - ister sesli, ister gorsel isterse baska

tlirden olsun - baglamina gore vardir.

Kimi arastirmacilara goére klibin kdkeni 1960°h yillarda kullanima
sokulan televizyondan cok daha geriye: sinemaya uzanir. O yillarda cok
saylda muzisyen sinema filmlerindeki gdrintlleri kullanarak klip-éncesi
denilebilecek derlemeler ortaya koymuslardir, bu amacgla 6rnedin Fransiz
Cameca sirketince Uretilen ve Francis Mathieu’'nun uygulamaya soktugu
muzik kutusu (scopitone) renkli ve sesli otuz alti muzikli filmin bulundugu
bir aygittir, goérintiler bir cam Uzerine televizyondaki gibi yansitilir.
Gunumiuizdeki anlamiyla klibin 1975 yilinda Ingiliz Quenne mizik grubunun
Bohemian Rapsody’si ile dogdudgu, bu yapitin video formatinda cekilen ilk
klip oldugu gorisid benimsenir. Buna karsin Pete Franser gibi tarihgilere
gbére muzikle gorselik arasindaki iliski ¢ok daha gerilere, Oskar
Fishingher’in 1920’li yillardaki calismalarina uzanmaktadir. Ses ve gorinti
arasindaki iliskiler Giusy Pisano’nun gésterdigi gibi,° fotograf ve
sinematografin bulunusundan &éncesine uzanir. 1894 yilinda icat edilen
illustrated songs ya da song slides adi verilen muzik tlird cam yuzeyler
Uzerine yansitilan fiks gorintllerin eslik ettigi miziksel performanslardir.
Bu edglence bicimi daha sonra XX. ylzyilin baslarinda Amerika’da
yayginlasir. Sesin ve goruntinin eszamanl bir konuma getirildigi yillar
1895 ile 1929 wyillari arasidir. 1895 yilinda baslayan sinemaya yerel

sanatcilarin galdigi mizik ve ses efektleri eslik eder. Bu tiirden dogrudan

’ Michel Chion, L'audio-vision - Son et image au cinéma, Coll. « Cinéma », Armand Colin, Paris, 2005
8 Carol Vernallis, Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context, Columbia University Press, New York, 2004.

° Guisy Pisano, Une archéologie du cinéma sonore, Paris, CNRS Editions, 2004

20



Siileyman Demirel Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E 2010-06

eslik etmeler nitelik olarak henliz benimsenmemis, begenilmemis, zayif
ve ekrana yansitilan gdériantllerle zamansal olarak kopukluk goésteren
performanslardir. Cagirtkanin olmadigi durumlarda mizisyenler ya da ses
cikarmakla gorevli kisiler sinemada kullanilan bir org ya da degisik
perklsyon ya da aksesuarlarla gésteriye eslik ederler : gemi sireni, deniz
sesi, firtina, atin nal sesi, arp, kimi zaman piyano, zil, sandik vb. 1926
yilinda Warner kardeslerin ilk sesli ve uzun metrajli filmi ortaya cikar: Alan
Crosland’in Don Juan mizik ve glriltl esliginde gosterilir. Western
Electric’in gelistirdigi Vitaphone yontemi plagin bir yansitici ile eszamanli
konuma getiriimesine dayanir. 1927 yilinda yine Alana Crosland’in /e
Chanteur de Jazz (Caz Sarkicisi) ilk muzikal ve sesli film olmustur. Filmde
aslinda ¢ok az konusma yer alir, agirhkl olarak sessizdir, ancak sessiz
sinemadan sesli sinemaya geciste tarihsel bir génderge konumundadir.
1929 vyilinda ise sesin optik bir yéntemle kayda alinmasi, ayni film
Uzerinde go6rintinin vyanina eklenmesi islemi gergeklestirilir. Emile
Vuillermoz’un Cinéphonies’si bu yeni teknigin en bilinen 6rnegdidir. Sinema
muzikal komedileriyle ses ve goérintd arasindaki iliskinin ayricalikh bir
alani konumuna gelmistir. Klip, sesi gorintliye baglayan bu tirden
deneyimlerin bir sonucudur. 1940 vyilinda Chicago’da Mills Novelty
Company gibi James Roosevelt da Globe-Mills Production’u yaratarak
Panoram marka muizik kutularnt Uretmeye baslarlar. Bozuk para
kullanilarak galisan bu kutularda kigluk bir ekran lzerine mercekler ve
ayna kullanilarak bir sarkinin filmi yansitilirdi, Soundies adi verilen bu
siyah beyaz filmler yaklasik tg¢ dakika slUrerdi. 1940 yilinda ise Walt Disney
uzun metrajll “Fantasia”yi yaratir, klasik mizigin izlekleri ile gizgi film yan
yana getirilir. Filmlerde gérintiler muzikle eszamanh bir konumdadir.
Klipte de ayni 6zellik karsimiza cikar. 1960’h yillarda Scopitone adi verilen
muzik kutusu dnce Fransa’da, daha sonra Amerika’da piyasaya surtllr; bu
makine de digeri gibi ekranindan para kullanilarak kisa metrajli mizikal

yansitir. Scopitone’daki filmler artik renklidir.
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Ilk gercek klip ise animsattigimiz gibi 1975 yilinda dodar. Queen’in
blylk bir basari elde eden “"Bohemian Rhapsody” adli sarkisinin ardindan
klipler bir sarkinin basari elde etmesinin yolu olarak gérilmeye baslanir.
Rod Steward, Rolling Stones ve Bee Gees video klip kullanmaya baslarlar.
Amerikan MTV (Muzik Televizyonu) Buggles’in Video Killed the Radio Star
ile acilis yapar. MTV vyalnizca Kklipler yayimlamaya baslar (ancak
glindmizde artik ayni 6zelligi sirdirmemektedir). Yapimci ve yayimcilarin
temel hedefi bu yolla Urilnlerini satmaktir. Michael Jackson’in 14 dakikalik
alisiimisin disindaki klibi Thriller bu tirlin alabildigine yayllmasina neden
olur. Klip filme alinan sarkinin 6tesine fazlasiyla tasmistir. Ardindan gergek
anlamda bir senaryolastirma slreci baslar. Goérlintlu satisa dontk olarak
yalnizca mizige bir deder katmak amaci gitmez, goérinti ve mizik
karsilikli olarak birbirlerine ‘destek’ olurlar. 80’li yillarin basinda Duran
Duran adli bir ingiliz mazik toplulugu MTV araciidiyla Uretttikleri klipler
sayesinde Amerika’da bluyuk basarilar elde eder. Artik her sanatgl alblimu
icin kliplere yatinm yapmaya baslar, klip Gretmek bir zorunluluk olmus,
sarki adlarindan cok klipler aranir duruma gelmistir. Madonna klibi daha
6zgun bir bicimde kullanir; kliplerinde koreografilerden ve kisa planlardan
bolca yararlanir, kadin sanatgilari éne cikarir. MTV 1985 yilinda Viacom
tarafindan satin alindiginda 6zel kanallarin yaratilmasiyla hem bicemsel
olarak hem de cografi bakimdan degisikliklere gider. Dinyanin pek gok
yerinde yayin yapmaya, farkh tlrlere yer vermeye baslar: programlar
yalnizca mizik degil ayni zamanda bicem sorunlar Gzerinedir. Klip MTV'nin
onemli katkilariyla muzisyenlerin vazgegilmezi durumuna gelmistir. Muzik
pazarinin degismesiyle klip yalnizca televizyonu dedil radyoyu, 6zellikle
CD, DVD, ve Interneti de kullanir. Michel Gondry, Spike Jonze, Chris
Cunningham gibi yapimcilar kliplerin DVD formatinda derlemelerini
yaparlar. Boylelikle kliplerin alabildigine sayilari godalmistir. Kisa metrajh
film festivallerinde sayilarinin goklugu daha iyi gorilebilmektedir. Klip
muzisyenlerin muzik evrenlerini tamamlayan temel bir yol olur, yeni

goruntller Uretmeye oldugu kadar sanatcilara kimi kolayhklar saglar.
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Bohemian Rhapsody’nin basarisi o denli buyUktir ki Queen’in tyelerinin bu
sarkiyr tim stldyolan dolasarak playback olarak c¢almalar olasi
olmadigindan onun bir video klibini gekerler, boylelikle her defasinda bir
yerden bir yere gitmelerinin 6nlne gecerler. Bu turden kimi klipler DVD
antolojilerinde yer almaya ve alintilanmaya baslar. Michael Jackson’in
Thriller'i klibe uluslararasi bir boyut kazandirir. Ilk kez bir klip sayesinde
bir mudzik albimu oldukga 6nemli basari kazanir. Jackson’in klibinden
baska Smooth Criminal (1987), Black and White (1991) Bad (1987) adl
klipleri dinyada en fazla satilan ve izlenen klipler olmustur (500 milyon
izleyiciye ulasmistir.) Ghost ise 37 dakikalik suresiyle en uzun klip olma
ozelligine sahiptir. Kimi klipler ise bicemsel olarak taklit edilmislerdir.
Ornedin Microsoft Weapon of choice’t Windows of choice adiyla taklit
ederek kendi drdnlerini satmak adina kullanmistir. Sirp kékenli Amerikal
sarkici Weirds Al Yankovic yine Unlt klipleri taklit ederek kendini
tanitmistir.  Bilindigi gibi, Al Yankovic sarkilarin sozleri Uzerinde de
donltstlirme islemi gercgeklestirmistir (6rnegin Madonna’nin Like a Virgin
adli sarkisini, Like a Surgen biciminde ddénustlrir) Bdylelikle kliplerde

dykunme silrecine girilmistir.

Klibin basinda kullanilan ‘video’ (video klip ya da muziksel klip)
adlandirmasinin video teknigine iliskin kimi kullanimlar dikkate almayi,
dolayisiyla bir kayit ve ‘yineleme’ teknigi olarak videonun kliple iliskisi
baglaminda kimi 6zelliklerinin g6z ©6ninde bulundurulmasini zorunlu
kilmaktadir (burada ayrintili bir irdelemeye girismeyecediz). Video-klip
sinema yaninda videoyla ve onun kullandigi ydntemlerle (ayrica
televizyonla), yapisal isleyisiyle i¢ ice oldugundan aralarindaki kimi
benzerlikleri géz 6dnlinde bulundurmak ele aldigimiz video-klibin konumunu

belirlemek igin belirleyici ipuglari verecektir.

Goruantdlerin  belli bir ritimde ardisik olarak siralanmasi olarak
tanimlanan videonun dogusunda sinema yaninda televizyonun katkilarinin

oldugu bilinmektedir. Hatta video sanati televizyondan dogmustur gorisi
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siklikla yinelenen bir géristir (televizyon gdérintller 6nce normal sinema
filmleri, ardindan videobantlar Uzerine kaydediliyordu, daha sonra
manyetik bantlar kullanildi). Video sanatinin dne c¢ikan isimleri olan Nam
June Paik et Wolf Vostell'in baslangicta televizyona karsi elestirel bir tutum
benimseyerek, 1963te televizyon yayinlarindaki gérintllerle oynayarak
televizyonun kamuoyu Uzerindeki etkisini elestirmeye baglamislardir.
Ancak sonralar video yeni bir sanatsal bigim olarak benimsenmis, Paik ve
Vostell'in elestirel tutumlari bir kenara birakilmistir. Anilan tarihten sonra
video kurgucular yalnizca televizyondan degil, ayni zamanda sinemadan
ve farkh disiplinlerden (gorsel sanatlar, reklam, edebiyat, tiyatro, mizik
vb.), hatta insan bilimlerinin degisik alanlarindan (antropoloji, etnoloji vb.)
kavramsal oldugu kadar yapisal olarak da alintilar yapmaya baslamislardir.
Video-klibe aktarilan planlar arasi bir gegis teknigi olan ‘cut’ montaj ile ses
bandinin ritmi belirlenir. Klipte rock ve mduzikal tiyatronun sahneleme
teknikleri de kullanilir. Pink Floyd ve Emerson gruplari seyirciye déntk
gosterilerinde  gosterilerinin  icerisine  degisik filmlerden parcalar
yerlestirirler. Baslangigta klip bir sarkinin gérsellestiriimesi iken sonradan
farkh tdrlerin ic ice gecirildigi bir sanatsal bicim durumuna gelmistir:
klipler édnce sinemadan, ardindan resimli ve ¢izgi romanlardan, hatta
guncel olaylardan goérintiler alntilamiglar, sonra gitgide daha fazla
seyircileri sasirtan sok ve trikaj etkileri yaratma udgrasinda olmuslardir.
Amac izleyicinin henlz bilmedigi yeni imgesellik (zerinden etki
yaratmaktir. Klip modasi ekranlarda baskin muzikal bir kiltir yaninda ayni
kaliptan c¢ikan ikonik bir kdltdr yayar. Yaratici bir boyut sunulmaya
calisilsa da kimi bakimlardan kliplerde basmakalip unsurlara
basvurulmaktan geri durulmaz. Ozellikle sinemadan, kovboy filmlerinden
yapilan alintilarin gokca kullanildigi durumlarda muzigin ticari bir kaygiyla
Uretildigi hemen go6ze carpmaktadir. Ginimizde kliplerde moda olan
alanlardan bolca alintilar yapiimaktadir. Montaj efektlerinden baska video-
kliplerde dedisik tirlere 6zgl yéntemlerden vyararlanilir. Ornegin

sinemadaki triklere (sinema hilelerine) basvurulur. Kimi zaman Kkliplere

24



Siileyman Demirel Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E 2010-06

sinemada uygulanan triikajlar araciligiyla parodik bir hava katilir; gergekte
kliplerde bir seyin pek fazla ciddiye alindigi goérilmez (70 Million boyle bir
ozellige sahiptir). Kimi kliplerde ise birisine cok benzeyen kisiler kullanilr,
ancak bunlarin roli sinema filmlerindeki dublérlerden farkhdir: benzer
kisiler birer replik olarak yer alirlar. Ornegdin Téléphone’un “Ca, c’est
vraiment toi” adh sarkisinda grup JUyeleri bir evde bir aksami
canlandirirlar. Davetliler arasinda Humphrey Bogaert ve Ingiltere

Kraligesi'nin gergek ikizleri bulunur.

Mlziksel Grinlerin satilmasinda aranan bir unsur olan video-klipler
teknolojinin verilerden her firsatta yararlanmayi bilmislerdir. Bir nimerik
goéruntl sanati olarak bilinen infographie’'nin (bilgi-grafik) kullaniimaya
baslanmasindan sonra gerceklikten alinan géruntiler teknik olanaklarin
aracitligiyla islenmis, her sey bu olanaklari kullanabilme becerisiyle
ilintilendirilmeye baslanmistir. Teknoloji kullaniminin yapitlarin timduyle
basarili olmalarini sagladiklarini sdylemek gli¢ olsa da 6nceki ylzyillarda
oldugu gibi sanatsal alanda sanatgilarca yaratilan ve kullanilan tekniklerle
karsilastirildiinda videonun, ona bagh olarak video-kliplerin sanatsal
alanda genis bir kullanimi oldugunu animsamak gerekir. Bununla birlikte
sanatcillarin medyanin yaratici potansiyelini kullanabilmesi ve gelisimine
katkida bulunmalari igin uzunca bir sire daha beklemek gerekmistir. Nam
June Paik ve elektronik kolajlari (bunu degisik kaynaklardan alintiladigi
goruntuleri  birlestirerek gercgeklestirir), Wolf Vostell'in her video
gorintlsinin altinda baska bir goérintinin bulundugunu (bir tir
goruntlisel palempsest) gostermek icin aygitin dizeninden cikarilmasi
islemini belirten kolaji-s6ékme adli yaklasimi, goérintinin c¢evresinin
kullanima sokulmasi gibi ydntemler karsimiza c¢ikar. Videoda/video
kliplerde boylelikle degisik yontemlerin kullanimi devreye girer.
Video/video-klipler araciligiyla Uretilen gorintiler artik sanat tarihinin
Urettigi gorintllerle boy o6lglslr niteliktedir. Video-klipler hem sanat

tarihinin bilinen resimleriyle hem de bildirisimin araglariyla oynar. Bu
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baglamda Jacinto Lageira medya olarak video ile gere¢ olarak video
arasinda bir ayrimdan séz eder. Medya olarak video “her seyden énce
bicimsel bir calismadan ¢cok gérsel efektlere, estetik anlamlandirmadan ¢ok

medyatik bildirilere baglanir.”*°

Gerec¢ olarak video ise konusu insan
bedeni olan performans ve her tirden eylem ya da happining sanatgisinin
tzerinde calistigi sorunsallari bir araya toplar. Ilk dénem video
sanatcilarini (Acconci, Bruce Naumann) ilgilendiren bu yapitlar dogal
olarak sanat tarihi icerisinde yerlerini alirlar. Yapitlar kllttrel bir evrene,
plastik ama teknik olmayan bir dille baghdirlar. Michael Klier'in Le géant’i
(1983) teknoloji diliyle sanatin dilinin birbirinden aciklikla ayrildigi bir
yapittir. Sanatgi birbiri ardi sira havaalanlarinda, bankalarda ya da buylk
magdazalarda goOzetleme/givenlik kameralarina takilan goérintilerden
parcalari art arda getirir. Naklen yakaladigi goriuntilerde bir degisiklige
gitmez, ancak bir film mdzidgini andiran mizik parcgalarindan kesitleri
yanlarina ekleyerek onlara baska bir anlam yukler. Klier'in kendisinin de
kurgular olarak niteledigi seksen iki dakikalilk bu bantta izleyici kafasinda
bir yigin 0ykl tasarlayabilir. Bu 6rnek medyanin sanatgl tarafindan
bicimsel bir isleme tabi tutuldugunda bir gereg¢ olabilecegini

gbstermektedir. Video-kliplerde benzer islemlere siklikla bagvurulmaktadir.

Eszamanli olarak medya dizgelerine ve sanatin diline
basvurulmasinin, bir alanin igeriginin ve hedeflerinin birinden o6tekine
aktarilmasinin kuskusuz sanat elestirmenin isini glglestirdigini ekleyelim.
Robert H.Jauss, Paul Virilio, A. Danto’nun; Christophe Menk ve Martin
Steel gibi daha yeni arastirmacilarin galismalari hem alimlama hem de
iletisim sorunlarini islerler, ancak ayni zamanda yapitlarin anlamlarini ve
bigimlerini sorgularlar. Bu tirden estetik yaklagsimlar hem sanati hem de

iletisimi bulusturmakta, video elestirisinin de temelini olusturmaktadir.

Sinemaya c¢ok sayida gdnderme yapilan video-klipte bakis acilari ve

planlar benzerdir. Bununla birlikte montaj bakimindan aralarinda gézle

1° Des mondes paralléles. Art et nouvelles images-, Revue d'esthétique. Les technimages, n°® 25, 1994
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goérulir ayrnimlar bulunur. Philippe Dubois planlarin montaji yerine
goruntulerin miksajindan s6z eder. Cunku filmde montaj cizgiseldir,
planlar ve sekanslar bir 6ykld anlatmak amaciyla art arda dizilir, oysa
videolar cogu zaman “gok katmanh” ya da “cok duzlemli” goruntiler
Uretirler, bunlar “kurgusal” adi verilen “baska bir zaman” yaratmaya
katkida bulunurlar. Bu tlirden bir zamansallik her birinin kendi zaman ve
uzami bulunan ve fiziksel olarak somutlastiriilmasi olanaksiz olan

goruntilerin (plan ya da sekanslarin) tst Gste konmasiyla yaratilr.

Videoda zamansallik bir baska bicimde de degisiklige ugrayabilir.
Raymon Williams'in énerdi§i “tam akis™' kavrami kuramsal bir gergeve
olusturmak bakimindan ipucu verir. Goéruntulerin surekli akisi anlamin
stirekli olarak ve yeniden olustugunu gosterir. Elestirmenin videobandini
betimlemesi bu nedenle gliclesir. Bu konuda Fredric Jameson yorumsuz bir
okumadan sb6z eder.'? Elestirmenin devinim halindeki somut olmayan
yapitlardan s0z ederken bir uslamlama ortaya koymasi alabildigine
guglesir. Her 6zgul bicim sirekli akis halindeki gok katmanli goérintiler

bandinin yapisini ve mantigini yok eder.

Plastik sanatlardan alintilar yapildigi anlarda durum biraz farkllasir.
Videolarda resme yapilan gdéndermelerin sayisi oldukca fazladir. Ancak
elektronik ortama kaydirilan resimlerin hareket halinde olmalarn (70
Million’daki resimler ya da J.L. Godard’in Passion adl filmindeki kimi
sahneler birer ‘canli resimler’ bigiminde karsimiza c¢ikarlar) gecmis
donemlerden miras alinan resimsel gelenedin zorunlu kildigi cizgileri,
perspektifi, kompozisyonu, renkleri géz éninde bulundurmaya ne dlclde
olanak sagladigini anlayabilmek metinlerarasi bir okumayla olanakhdir. Bir
video sanatcisi tim bant siresince fiks bir plan kullanarak bir video-resim
Urettigi anda 1920’li yillarda soyut resimlerinde Mondrian ve Kandinsky

tarafindan bulunan resimsel zaman ile birlesir, bu zaman Nam June Paik’e

1 Monique Langlois, « La critique en vidéo de création : une critique en devenir », Moebius : Ecritures / Littérature, n°® 72, 1997
12 Fredric Jameson, la Lecture sans l'interprétation, Communications, no 48, 1988
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gbre video zamaniyla birlesir. Video “uzam dedil, zamandir” der.'* Video
ayni zamanda “baska bir zamandir”, video-resimlerde baska bir zaman:
dissel bir zaman (o6teki yapitlara yapilan gdéndermeler bu noktada
karsimiza c¢ikar) s6z konusudur. Video-kliplerde teknolojiyi kullanan
sanatcilar ayni zamanda degisik parcalardan vyola c¢ikarak karma
goéruntuler Uretirler, bu parcalara ayri anlamlar yuklerler (bununla birlikte
video kliplerde gdonderme yapilan yapitlar araciligiyla yeni bir anlamsal
alan yaratma arayisindan cok muzikle gorselligi bulusturarak kisa sireli bir
gorsel alan sunulmakla yetinilir; amacg goérsel efektler yaratmaktir). Kimi
video sanatcilan ise resmin “tarzinda” (Mario Coté), baskalari ise
(Christian Boustani, Eve Ramboz) dnceki bir ressamin ya da ressamlarin
“tarzinda” (6ykinme kullanimi bu 6zellige uygundur) video-klipler Gretme
yoluna giderler. Elektronik gorintinidn bu tirden kullanimi resim alaninda
Brague ve Picasso’yla ortaya cikan kolaj teknigiyle oldukca benzesir, video
klipte bir slireksizlik, parcalilik estetiginin dogmasinin 6ninu aralar. Video-
klip bir tlr parcali yapit tanimina uyar. Frédéric Moinardin video-klip

konusunda 6nerdigi tanimlama bu disilinceyi destekler niteliktedir.

Moinard’in tanimlamasina goére video-klip “&6ykdsini yeniden
kullanima sokan yongalar halinde sinema”dir.'* Sinemanin en karakteristik
dizgdlerini kullanan video-klipte cogu zaman son derece hizli bir montaj
islemi gergeklestirilir, bu nedenle basmakaliplasmis (A. Compagnon ile
birlikte basmakalip kullanimlarin birer alintilama isi oldugunu animsatalim)
durumlara dayali bir mikro-anlati bigcimi olarak tanimlanabilir. Aslinda
video-klibin  gokbigimli bir tanimi vardir. Bir filmi bir sarkinin
Olcistne/slresine indirgeyen (bu sure ortalama olarak Ug¢ dakikadir) klip
dogasi geregi birkac anlama c¢ekilebilen bir tirdir: hem bir
icracinin/sanatcinin filmi, hem de bir gesit reklam filmidir. Dogasinda
ayrisiklik vardir. Klipteki zamanin/slirenin kaliplasmis kisaligi onu 6zgin

kilan ozelliklerden birisidir. Bir sarkiyi, sarkicilarini sesleri aracilidiyla

3 Monique Langlois, « La critique en vidéo de création : une critique en devenir », Moebius : Ecritures / Littérature, n° 72, 1997
¥ Gérard Blanchard, Les vidéoclips. In: Communication et langages. N°72, 2éme trimestre 1987
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sunmak s6z konusu oldugundan, zamanin kisalidi icerisinde goruntilerin
yamali gérinimu (patchwork) icerisinde 6ncelik estetik olarak montaja ve
yarattigi etkilere verilir. Filmin aktardigi oyklyle sarkida anlatilan 6yki
arasinda cogunlukla bir kopma vardir, bu kopukluk gérsel yinelemenin

Otesinde bir seydir.

Codgunlukla ardisik goruntilerin bir araya toplanmasi olan video-
kliplerde, birbirini cagiran dlstnceler gibi, bir sarkinin ritmine uyulur.
Dolayisiyla kisa bir zaman dilimi igerisinde gdrsel vurgulamalar
goruntllerdeki dedismeleri belli ederler, bu kisalik estetigi icerisinde
goruntller degerlerinden ve anlamlarindan (yansilama ve dykinme gibi
kullanimlar bu deger yitimine katkida bulunurlar) cok sey vyitirirler, video-
klibin barok, vurgulu bir yapisi vardir. Gegisler, yinelemeler her sey hizl
bir akis halindedir. Gdrsel unsurlar hizli akan bir zamansallik igerisinde
birbirini izlerler, kimi unsurlar ise yinelenirler. Video-kliplerde leitmotif
goruntilerin kullanimina siklikla basvurulur. Ayrisik unsurlarin yan yana
getiriimesine bagli olarak ortaya gikan ayrisik yapi video-klibi sahneselden
cok siirsel bir dlizene vyakinlastinir. Video-klipler birer yamal siir
gérinimundedirler. Okunmalarn timcedeki s6zciklerin ortaya cikis sirasini
izleyen, her ydne cgekilen satirlar/gizgiler olarak Apollinaire’in kalligram
olarak adlandirdigi “konusan-siirleri"ne yakindirlar. Klipte benzer bir
mantik sirer. Siirselligi dlssel imgelerin/goérintilerin  kullanimiyla,
Kliplerin
yapisi dislerin yapisina benzer: zaman ve uzamdaki sureksizlik (Gzerine

n

cagrisimlara dayali gercekistlici bir estetik ile yodnlendirilir.

dayanan goéruntiler birbirine benzemeyen bir zincir olusturur, bu
streksizlik icinden mizik ve cogu zaman sarkinin sézleri anlamli bir

bitiinlik dayatir.”*>

Sarkilarin ayrisik gorintileri mizigin ritmiyle bltdnlesir, goruntiler
belli bir ritme goére belirirler. Klip kisaltimlarin ug uca eklenmesiyle olusur

(bu nedenle muzik dinlenmedikge klibin bildirisinin ne oldugu anlasiimaz).

> Jacques Migozzi, De I'écrit & I'écran, Presses Universitaires de Limoge, 2000
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Gorsel yamaya bultinlik katan tek olasti unsur muizik ve

sanatginin/sanatgilarin varhidgidir.

Klip ayni zamanda godndergesel o6zellikte bir tlrdir: degindigimiz
gibi, farkh tekniklere, tirlere, sanatsal bicimlere gdndermeler yapar,

onlardan yararlanir.

Metinlerarasilik baglaminda her metinlerarasi gonderme, alinti,
anistirma vb. metin dizleminde ayrisik bir yapi yaratir gértist bilinen bir
gorustdr. Ancak metin disi bir unsur kurgunun bir parcasi durumuna
getirildigi anda yeni bir baglama su ya da bu yolla sokulan kesitler degisik
bigcimlerde benzesiklestirilir. 70 Million’da ayrisikhk pek ¢ok bakimdan

hemen gbze carpar.

Magritte, Son of Man, 1964

Resim tarihinin usta sanatcilarina yapilan géndermeler araciligiyla bir
yansilama yéntemi Uzerinden alintilanan resimler zamansal ve uzamsal
olarak birbirlerinden ayridirlar. Yapitlarin tarih sirasi incelendiginde
Botticelli'nin Vends’iin Dogusu’'yla (1485) baslayan, Magritte’in The Son of
Man'ine (1964) gelinceye dedin resim sanat tarihinin yaklasik bes ytz yillik
serliveni igerisinde anilan temel sanatgilarin yapitlari oldugu gibi alintilanir,

Italyan, Hollanda, Fransiz, Ispanyol, Amerikan, Belgikali, Meksikali,
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Norvecli, Avusturyali, Rus sanatgcilarin yapitlari bir kolaj teknigine uygun
olarak yan yana getirilirler. Yeniden canlandirilan yapitlar hem zamansal,
hem uzamsal hem de tirsel ve bicemsel olarak birbirlerinden ayri
ozelliklere sahiptirler. Biraz once degindigimiz gibi kliplerin ortak bir
ozelligi olarak mizik, ayrica ayni tlre iliskin olmalari nedeniyle resimsel
géndermelerin toplami, gérintrde bu ayrisik yapiyl benzesiklestirmenin iki
yolu olarak karsimizda durmaktadir. (Dedindigimiz gibi, klibin ayrisik bir
yapida oldugunu, alintilara genis yer verdigini gosteren baska belirtiler
bulunmaktadir). 70 Million ayrisiklik ve alintisallik 6zellige uygun bir kliptir

(aynisiklik ve alintisallik video-klibin dogasinda vardir).

Uretimi, kaydi, dinlenmesi, gorsellestirilmesi, parcali bir sireg
icerisine girmesi, go6rsel ve isitsel yeniden olusturma, 6zgul ama
rastlantisal bir yapilanma anlayisinin benimsenmesi miuzigin zamansal
oldugu kadar uzamsal, toplumsal oldugu kadar anlamsal yodnden
algilanmasini etkilemistir. Ornedin rekldmin aracihd olmadan mizik ortak
toplumsal bir uzamda tutunamaz duruma gelmistir. Bu nedenle her yerde,
her baglamda karsimiza cikan mizik farkli sdylem tdrleriyle alisveris
icerisine girmek zorunda kalmis, alintilarin ve yinelemelerin ugsuz bucaksiz
aginin bir pargasi konumuna gelmistir. Pek az miziksel tir kendine
d6zgurce bir hareket alani yaratabilmisse de alinti unsurlara basvurmaktan
onlar da geri durmamistir. Bu tidrlerden birisi olan video-klip simgesel
bicimleri kendi icerisinde eriten/ddnlstlren, bdylelikle “yeni” yasamlar

veren/saglayan bir uygulama olarak karsimiza gikariimistir.

Cogu klipte sarkici “gercek zamanda” (konser, stiidyoda performans
sirasinda) yerlestirilmis bir kamera ile parcalanmis bir zamansal sureklilik
icerisinde gorintllerin kaleidoskopik montaji arasinda gercek bir bag
kurar. Ister sahne, ister stiidyo ya da herhangi baska bir yer olsun klipler
anlatisal bir odak durumuna gelirler, bu odak cercevesinde sokak, bir
Oykl, eski ya da guncel filmlerden kesitler, ¢izgi romanlardan parcalar,

bilim kurgu vyapitlarindan, gerceklstlici ya da baska bicemlerde
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yapitlardan bélimler, savasin korkunglugunu dile getiren montajlar, cinsel
itkileri ele veren unsurlar yer alabilir. Bir sarkici ya da muzik grubu bu
ayricaliklastiriimis anlarin anliksaliginda deger yilklenen bir duyarlihgi
ortaya koyarlar. Klip cogu zaman en az iki tlr dontstlirim bigciminin yan
yana geldigi karma bir bicimdir, pazar kosullari daha pargali klipler

yaratiimasinin éntnu aralar.

Bir sarkinin ilke olarak sureklilik sunan bir yapisi ve anlatisal bir
boyutu bulunur. Sarki sézcelemsel olarak bir ¢evrimsellik ya da yineleme
Uzerine dayanir. Bir sarki yinelemelerle, kitalarla, bélttlerle ilerler. Klip de
sarki gibi bir ritme dayanir. Video-klibin montaji sarkinin yapisina dayanir.
Video-klipte ug derecede kopuk bir montaj éne cikar, planlar art arda,
kibist resimdeki montaj teknigine benzer bir bicimde gergeklesir.
Gorlntidlerin hizi gorsel anlamda bir durum degisikligi yaratir. Bu tlrden
bir islevle ylUkli gorintl G. Deleuze'lin tanimladigi bicimiyle bir “hareket
halindeki gérinti” olarak tanimlanabilir.!® Klipte 6l zaman yoktur
(sinemadan ayri olarak), yogun bir gorinti yidisimi vardir. Alintilar,
metinlerarasi unsurlar video-klipte bu hareket halindeki goérintilerin
yigisimi asamasinda devreye girerler, dolayisiyla alinti, sdylemlerarasilik
video-klibin  6zelliklerinden birisi arasinda sayilir. Baska gosterge
dizgelerine bir dizge olarak degil, yeniden kurulmus gostergeler olarak
gbnderme vyapilir (ayni Ozellikler 70 Million icin gegerlidir). Rastlantisal
unsurlar, anlamsiz gecisler video-klipte yodun olarak karsimiza cikar,
gerceklik daginik ve bosluklarla sunulur. Bir parca estetigi tanimina uyan
klibin temel gérintmlerinden birisi parcalarin montaji tipinde karsimiza
cikar. Filmdeki gibi anlatisal bir dlizenden cok bir kolaj dlzenine uyar.
Parcalihk Uzerine mizigin anlatisal boyutu oturtulur. Klipte sinemadan
esinlenen bir anlatisal boyut varmis gibi gb6zikse de video ve g¢ekim
oyunlariyla Uretilen goérintiler tam bir anlatisallik UGzerine oturtulmazlar;

klipte buldugumuz hicbir zaman sona vardirilmayan, gelistiriimeyen

16 Gilles Deleuze, I''mage-mouvement, Editions de Minuit, 1985
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anlatisal bir cekirdektir. Ortalama olarak ¢ buguk dakikalik bir strede bir
anlatiyl baslatip sonlandirmaya olanak yoktur. (Sdresi uzun olan sarkilarda
anlatisallik daha kolaylikla saglanabilmektedir; 0Ornedin M. Jacson’in
Thriller'inde oldugu gibi, bu sarki 12 dakika silrer). Anlatida gercek
anlamda bir son, kapanim olmamasi, eylemin yalnizca gugli anlarinin
gosterilmesiyle yetinilmesi, pek ¢ok gosterim dizleminin ic iceligi (eylem
dizeyi, dlissel dlizey, muzikal sahne dlzeyi), kisa planlar, ritim, hiz,
slirekli degisiklikler, planlar arasindaki iliskide dinamik goérinime o6ncelik
verilmesi klibin goze carpan temel birkag 6zelligidir. Ayni zamanda klip
dogal olarak géndergesel bir bicimdir, 6rnedin sinemanin cosku ylku fazla
tirlerine ya da sahnelerine, ya da film yildizlarina (6rnedin Madonna
Marilyn’i yansilar) ya da resimsel alana gondermeler vyapar. Klip
cogunlukla bir sey anlatmaz, ancak olasl bir anlatiya anistirma yapar.
Eksiltili bir bicimde bir anlatiy! telkin eder, filmlerden, dykilerden anilara
belirsiz ya da kapali bir bicimde gagrisim yapar. Bir klip izlerken bir film,
anlati izleniyor izlenimine sahip olunur. Hemen gézden yiten sahneler
bulunur. Degindigimiz gibi buna anliksallik, kisalik 6zelligi neden olur.
Klipte goriinti reklamdaki asiri-gercekgi gorintilemeyle karisir (reklamda
Baudrillard'in soyledigi gibi, “hareket icerisinde gercegin gdstergeleri
sunulur”).'” Gérintiide c¢ok sayida zamansallik i¢ ice gectiginden zaman
parcalanir, dolayisiyla zamana bagli olarak goériinti parcalanarak sonsuz
saylida parca yaratilmasinin 6nl aralanir, bir odak dusltncesi bdylelikle
ortadan kaldirlir. Video-klip bir parga estetiginin dogmasina yol agmistir.
Klip amaci bulanik bir Grindur, farklh tarleri icerisinde barindirir, reklamin,
sinemanin, resmin verilerini, farkli montaj tekniklerini kullanir. Farkh
tirlerin ic ice gectigi bir tlr olan video-klipde yapitlar iceriksel oldugu
kadar bigimsel dlzlemde de donustirilerek bir yarati islemi
gergeklestirilir. Bir yeniden yaratma, kurgulama islemi olarak video-klibin

karma bir yapisi vardir. Karma yapi yapitlarin/kliplerin tasarim asamasinda

7 Alintilayan Roger Chamberland, le Vidéoclip: un récir transgénérique, in J. Migozzi, De I'écrit & I'écran, Presses Universitaires
de Limoge, 2000
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farkli disiplinlerden unsurlarin bulusmasiyla olusur. Karma yapi goérintu
dizleminde de vyaratiir, farkli kaynaklardan vya da tekniklerden
gérunttlerin  alintilanmasinin, gbéndermelerin, 6dunglemelerin  bir
sonucudur. Cagdas sanatin alanina iyiden iyiye katilan video-klip kullanimi
ile yeni goruntllerden yola cikilarak yeni sanatsal yapitlar Uretilebilecegi

yeterince kanitlanmis olur.

Caravaggio, The Beheading of Saint John the Baptist, 1608

Sanatsal alanda Bati kiltirintn batili yanini belirleyen temel yapitlar
ya olduklari gibi, ya da yapitlardan kimi kesitler daha ¢ok birer yansilama
ve Oykunmeye yakin bir islemiyle klipte yansitilirlar. Toplam U¢ bucuk
dakikallk  bir klipte bagyapitlarin  gdsterilme sidreleri  oldukga
sinirlandinlmistir. Sanatgilar bir yapiti ya da yapittan akilda kalan bir kesiti
bir batun olarak gérintulere yaslanarak canlandirirlar. Bu canlandirma,

montaj islemi kuskusuz kimi degisikliklerle karsimiza gikarlar.

Mizik bilindigi gibi medyatik ortamda aliciya en hizli ve en yalin

ulasma yoludur. Mizik aracihdiyla sanatsal olanin gdsterimi, Bati sanat
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tarihinin yUzlerce eseri arasindan en belirtgesel olan goruntilerin
secimiyle, en Unlld sanatgilarin en bilinen yapitlarina yapilan géndermelerle
tarihsel ve kultirel anlamlarinin 6tesinde glncel anlamlar vermekten
baska surekli gelisim igerisindeki bir toplumda tarihsel ve kultirel
unsurlarin ugra(til)digi degisimler vurgulanabilir. Gegmise ait mirasin bu
tirden girisimlerle daha gekici kiinmaya galisiimasi girisimine aslinda her
alanda rastlanmaktadir. GUnimuzde yalnizca sanat tarihinin basyapitlarini
bir katalog halinde aliclya sunmanin 6tesinde sanat tarihinin de degisik
yineleme, aktarma, doénlstirme ydntemleriyle bir tiketim nesnesi
durumuna getirildigi acikca gorulir. Bati kimligi Gzerinde yaratilan mitik
imge sanat egitimine yeni baslayanlar ya da bu konuda yeterince
donanimli olmayanlar igin kestirmeden ug¢ uca eklenen goriantiler
araciligiyla, bir sanat kitabinin sayfalar karistiriliyormuscgasina bir yapida
sunulur. Sanatgilar ve alicilar arasindaki bu tirden bir degisim islemiyle

kdltdrel bir uzam yaratilir.

Hold Your Horses’'un 70 Million adli sarkisindaki s6zlerinin gdénderme
yapilan resimlerle bir iligkisi yoktur. Sézsel olanla gdrsel olan baslangicta
acikca birbirinden ayrilmistir. Grup Uyeleri, ya da Uyelerden birisi
gbénderme yapilan yapittan bir ayrintiyi, figlrt canlandirmakla yetinir(ler).
Tum resimler muziklestirilerek (resimlerdeki géruntlilere muzikal unsurlar
serpistirilmistir: kimi yerde bir cgalgi aleti goérular, kimi yerde sarkinin
sOzleri devreye girer vb.) yeni bir baglama tasinmislardir. Goérintilerin
dogasi incelendiginde, genel olarak basyapitlardan birisi ya da timu canh
birer alinti durumuna getirilmis ya da belirtgesel bir ayrinti yalin olarak
taklit edilmistir. Tum sanat tarihi bdylelikle yansilama ve éykinme Uzerine
oturtulan bir génderme durumuna getirilmistir. Miziksel bir baglamda
donistlrilerek kullanilan temel yapitlar birer gorsel ya da degindigimiz
gibi edim-alintiya uygun bir bicimde yinelenmislerdir. Grup simgesel bir
alan yaratma c¢abasindan c¢ok estetik dluzguleri kullanarak temel gdénderge

yapitlarla iliskiler kurma yoluna gitmistir. Kultirel anlamda "“Batili”
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kimligini belirleyen temel yapitlarin bu bigimde alintilanmasiyla goérintler

ilk anda egretilemeden cok birer egitsel araci unsur gibi algilanirlar.

Kuskusuz anilan yapitlar rasgele secilmis yapitlar degillerdir. So6z
konusu olan pek ¢ok sanatcinin ya da yazarin surekli olarak génderme
yaptigi temel yapitlardan birkacidir. Ozellikle Géricault’'un Medusa’nin Sall,
Léonardo’nun Son Aksam Yemedi, Vélasquez'in Nedimeler'i, Botticelli'nin
Adem’in Dogusu gibi resimler pek cok sanatgl tarafindan sirekli olarak
yeniden resmedilen ya da alintilanan yapitlar olmuslardir. Goéruntllerde
karsimiza cikan vyapitlar oOyleyse siradan, rastlantisal olarak segilmis
yapitlar dedil de sanat tarihinin hep bir numarasi, bati kiltirinlin, resim
sanatinin basyapitlari konumundaki yapitlardir. Secilen yapitlar pek cok
sanatcl aday! icin sanat egitimlerinin ilk asamasini olusturan “usta”
sanatcilarin hemen taninabilen galismalaridir. G6ze garpan temel bigimsel
ayrim resimlerin ciddi dizenden oyunsal dlzene aktarilarak pazar
ekonomisi  kosullarinin  birer nesnesi durumuna getirilmeleridir.
Yansilamanin ve o6ykinmenin 06zinde islevsel olarak oyunsu tutumun
bulundugunu animsarsak goriuntilerin pazar ekonomisi kosullarina
indirgenmesi gorisu gecerlilik kazanmaktadir. Zaten klibin reklamla olan
iliskisi onun (retilen miuzik yapitlarinin satisina doénlik oldugunu
gostermektedir. Reklamla olan iliskisi bigimsel olarak degil de reklamin

temel islevi agisindan kurulur.

Klipte gorintllere 6zel simgesel anlamlar yuklenmemistir. Bdyle bir
arayls yoktur. Sanatcilarin amaci sanat tarihinin usta sanatgilarinin
yapitlarini alaya almaktan da uzaktir. Daha ¢ok oyunsu isleviyle bir taklit

islemi gergeklestirilmistir.
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Gustav Klimt, The Kiss, 1908

Sanatin egitsel bir islevi oldugu gorlist gorintilerin cagristirdigi
olasi anlamlardan birisidir. Gergekten de postmodern sanatta alicinin
yapitlarin alimlanmasina etken katiiminin beklendigi bir ortamda oldugu
gibi izleyicilerin klibin alimlanmasina etken katilimi beklenir, izleyicinin
belledi, genel sanatsal birikimi sinanir. Oyle ki kisa bir siireye sikistirilan,
sahnelenen vyirmi bes kadar temel vyapiti tanimasi beklenir.
Sahnelenen/canlandirilan yapitlar bir yeniden gindeme getirme, yeniden
yasama dondirme, donidstlirme vb. eredi ve islemiyle Herman Braun-
Vega’nin resim diizleminde gergeklestirmeye calistigi gibi, glincele tasinir.
Sanatin bir bellek isi oldugu bdylelikle vurgulanir. Yasamin zamana bagl
strekli bir akis icerisinde; bellegin unutmaya vyatkin oldugu goérisi
Uzerinden gidilerek 6lim kategorisinde yer alan yapitlar yeni bir yasam
bulurlar. Metinlerarasiligin, felsefi dizlemden bakildiginda, dogasinda

boyle bir 6lim/yasam iliskisi bulunmaktadir.

Sarkinin sézlerinin gdruntdlerle olan iliskilerine gelince. Sarki
sOzlerinin, goérintllerin ve mdizidin yan yanaligi bir gostergelerarasilik
iliskisi baglatsa da, so6zlerle gdéruntilerin birbirlerinden kopuk olusu bir
gbstergelerarasilik iliskisinin yeterince gergeklesmesine olanak
saglamazlar (gOstergelerarasilikta da tlrsel olarak farkli unsurlarin ayrisik

degil benzesik bir yapi olusturmasi beklenir). Gorluntilerin soze (ya da
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sozlerin goérintilere) dokdlmesi gibi bir yola bagvurulmamistir. Metin
goéruntiden kopuk bir durumdadir. Alicinin dikkati iki ayri noktaya
odaklanir: ilk olarak sarkiya ve sdzlerine, ikinci olarak, sarkinin sézlerinden
ayri olarak, goruntulere. Goéruntller/resimler bir yan yanalk ya da ust
Uste koyma islemine gore, aralarinda zorunlu olarak badlar kurulmadan
getirilmistir. Resimler igerik olarak birbirlerinden ayr, farkli dénemlere
gonderdiklerinden aralarinda sozdizimsel bir dizen kurma olasihidi da
ortadan kaldirilmistir. Tek olasi gecis her birisinin sanat tarihinin degisik
dénemlerine ya da turlerine ait resimler olmasidir. Klipte yalin bir dissel
sanatsal uzam (A. Malraux dissel bir mizeden s6z eder) yaratiimakla
yetinilmistir. Farkli dénemlere iliskin yapitlar dedisik sahneler bigciminde,
kisa slreli degisimlerle bulusturularak izleyicinin klibe ve sarkinin
alimlanmasina daha dikkatli, dolayisiyla etken katiimini saglamak
istenmistir. Kultlrel olarak belirlenmis gdndergeler metinsel bir anlati
pratigiyle okura sunulmustur: metinlerarasilik (biz degisik sanatsal tirlerin
bulusturulmasi islemini gdstergelerarasilik olarak adlandirdik). Bati sanat
tarihinin temel vyapitlarina vyapilan géndermeler bir 6z-gbndergesel
metinlerarasilik tanimina uyarlar. Sarkiyr olusturan tim vyapitlar, ya da
yapitlardan kesitler strekli olarak kullanilan, yan yana getirilerek makro
dizeyde ayni tlrsel sinifa aitmis gibi goérinseler de kendi iglerinde
bicemsel, dénemsel, tirsel bakimdan gesitlilik sunarlar, dolayisiyla ayrisik
bir hava yaratirlar: pop’art oldugu kadar klasik, romantik, gercekgi vb.
farkli tirden resimler béyle bir iliskiyle bir 6ykiinme islemine dénuk olarak
ic ice sunulmustur. Bu postmodern miuzik tanimlamasina uygun bir
yapidir. Coksesli, cokodakli bir yapit tanimi bu bakimdan gecgerlilik kazanir.
Ayrisik resimsel dillerin bir ortak-birliktelik iliskisine gére kendi iginde
bélinmus parcgalarla yan yanaligi 70 Million’a hem benzesik hem de ayrisik
bir hava katar: "Metnin her 6gesi diger 6geler tarafindan yarida kesilir:
anlatiyr pastis (6ykinme) keser; anlamlamayi tutarli bir zincir halinde
hizaya girmeyen imgeler keser; metin ise bir iki boyutluluk etkisi

yaratilarak ve filmin dinyasinda izleyici icin acgik bir konum saglamayi
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redderek diizlestirilir.”*® Postmodern mizige iliskin bu 6zellik video-klipte

de surer.

Johannes Vermeer, Girl with A Pearl Earring (Inci Kipeli Kiz), 1665

70 Million'da Hold Your Horses’un Fransiz ve Amerikali sanatgilan
aliclyr sanat tarihinde odaktan kopuk, sanatsal kdltirind gb6zden
gecirmeye, yansilama ve 6ykinme ydntemine uygun olarak sanat tarihi
icerisinde yeni bir gezintiye cikarnirlar. "Bir 6ykiu anlatmak” icin olmaktan
cok “bir imge anlatmak” icin tasarlanmis bir bicim” yaratirlar.'® Miziksel
oldugu kadar gorsel anlamda karma bir yapi(t) sunarlar. Hold Your Horses
dyeleri hem klasik muzigin calgilarini (klarnet, tuba, viyolonsel) hem de

pop’rock’in perklsyonlarini bulustururlar.

18 postmodernist Kiiltiir, 242
¥ Ag.y., s. 242
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Joseph Chagall, La Mariée, 1950

Unlii sanatcilarin resimleri yeniden yorumlanirken dergi, gazete
reklamlarin oOtesinde, yeni bir baglamda kullanima sokulurlar. Klip
“anlatisal olmaktan cikarillarak, imgesel bir slre¢ igerisinde mizeye

déniisir”.?° imge (goriinti) séze Ustiin gelir.

Grup dyelerinin yontemleri oldukga yalindir: bir alintilama isleminde
basvuruldugu gibi makasi, yapistiriciyi?* ve peruklarn alip usta ressamlarin
resimlerini canli resimler bigiminde yeniden vyaratirlar. Resimlerdeki
bicemi, icerigi taklit ederek, dizenleyimlerine bagh kalarak, kisilerin
konumlarini, duruslarini muziksel verileri araya karistirip yineleyerek,
bununla birlikte kimi unsurlari atmaktan geri durmayarak, belli bir donem
Uzerinde odaklanmadan hem vylzeysel bir dénldstirim hem de bir taklit
islemi gerceklestirirler. Minimalist bir mizigin ézelliklerine?? uygun olarak
yine minimalist dekorlar hazirlanarak her resim ayri ayr klibe uyarlanir.
Resimlerdeki tim ayrintilar yerine kimi zaman temel belirgin ayrintilar
aktarilir. Izleyicinin hangi yapita génderme yapildigini anlayabilmesi igin
yeterince ipuglari verilir. Video-klip Leornardo’nun Son Aksam Yemegi adl

resmiyle bagslar.

20 245

2! Antoine Compagnon, La Seconde Main ou le travail de la citation, Paris, Seuil, 1979, s. 32

2 Miizikte de minimalizm, bigimcilige tepki olarak ¢ikmig, miizikteki duygusal sterilligi, entelektiiel karmagikigi ve diger bicimleri
ortadan kaldirma amaci gitmdistir. Tarihi veya duygusal izlenimleri en aza indirgemek icin melodi ve harmonide basitlik 6n
plana cikarilir, tekrarlara 6nem verilir. Elektronik enstrimanlarin kullanimi da bu amaca uygun oldugundan yaygindir.
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Leonardo da Vinci, The Last Supper, 1498

Leonardo’nun vyapitinin secgilmis olmasi bosuna dedildir. Bu Unli
duvar resmi XIX. ve XX. yuzyillarda oldukca taninmistir. XX. yuzyil
sanatgcilari kimi zaman ikon yikici bir tutumla resmin degisik versiyonlarini
yapmiglardir. Salvador Dali, Andy Warhol vyaninda Luis Bunuel’in
Viridiana’sindaki bir sahnede dilencilerin pozlari Leonardo’nun resminin bir
taklididir. Ayni bicimde Jan Kounen’in 99 Francs adh filminde ayni
sahnenin yeni bir réprodiksiyonu karsimiza ¢ikar. Sinemada Leonardo’nun
yapiti siklikla alintilanir: Robert Altman’in M*A*S*H’si; Jean Yanne'in Tout
le monde il est beau, tout le monde il est gentil’si, Simpsonlar, ya da Le
Jugement dernier yaninda David IlaChapelle’in ¢ektigi fotograf
Leonardo’nun yapitina génderme yapar. 1000 ve 2000 yillari arasinda 52

kadar UnlU resim ayni konuyu ele alir; ikizi sinema gibi 70 Million adh klip
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Leonardo’nun resmini yeni bir baglamda ve kosullarda alintilayan bir diger
yapittir: Leonardo’nun resmi gunumuiz kosullarinda agik bir tiketim
nesnesi durumuna getirilmistir. Resim (digerleri gibi) bir reklam ve
tiketim nesnesi olan klibin dogasina uygun olarak alintilanmistir.
Gorselligin arkasindaki diger anlam bu tirden yalin bir génderme
araciligiyla verilmek istenmistir. Resimlerin parodik yapida ve oyunsal bir
amacla donuUstlrilerek sunulmasi goérintinidn ayni zamanda ticari bir

amaca donlk oldugunu da yeterince duyumsatmaktadir.

Unknown, Gabrielle d’Estrées and one of her sisters, 1594

Grubun sanat tarihinin bes ytz yillik dyklisuint 3 dakika 20 saniyede
yeniden canlandirmasi benzer amacglarla gergeklestirilir. Kuskusuz bati
sanatinin temel yapitlarini alintilayarak canh tablolar yaratmak timiyle
grubun Uyelerinin 6zgln bir bulusu degildir. Grup Kanadali Wolf
Parade’dan, Avustralyali Architecture in Helsinki‘den ya da yine Kanadal

The Arcade Fire’dan esinlenir. Pop life, rock ve klasik mulzik arasinda bir
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yerlerde konumlanan sanatgilar izleyiciyi dinamik bir ritim egliginde 6zgin
ve bol renkli bir sanatsal evrenin igerisine tasirlar. Tumulyle resimsel bir

evren sunulan klibin gorsellikle olan etkin bagi bu bigimde vurgulanir.

Grubun Uyeleri sanat tarihinin usta sanatgilarinin Gnlld resimlerinde
sirasiyla rol alirlar. Popdlaritelerine gbére segilmis olan resimler yergisel
olmaktan uzakta (yansilamadan bu bakimdan uzaklasir) oyunsal
diyebilecegimiz bir tutumla (bu bakimdan éykinmeye yaklasir), sahnelere
dedisik muizik aletleri katilarak gigli  muziksel dokunmalarla
olusturulmustur. Amacg blyuk 0&lgide okuru “buydlemek”, “gbzinu
boyamaktir”. Gbnderme yapilan yapiti ve sanatgiyr bulmasiyla bulusundan
alacagi “tat” (Genette sonucta okurun bulusundan alacagi tattan so6z

eder®®) hedeflenir.?*

Eski ve yeni sanatcilar ve yapitlari yeniden yasama déndurulerek
sanat tarihinin oyunsal®® ve dinamik bir bicimde yeniden kisa bir kesfine
cikihr, ayni zamanda izleyici resimlerin anlami konusunda disinmeye

cagrilir.

Hold Your Horses’'un 70 Million'u Uzerine cekilen klip ayrica Gérard
Rancinan’in kliseleriyle uygulanan yontem (onlar da bir tir edim-alinti
tanimina uyarlar) bakimindan gugli benzerliklere sahiptir. Fransiz haber
fotografcisi G. Rancinan cektigi/yaptigi fotograflarda glincel bir baglamda

Unla resimleri taklit eden kisilere yer verir.

2 Bu konuda bkz. Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iligkiler, s. 270; G. Genette, Palimpsestes, s. 452

# Klipe iliskin yazilan yorumlarda béyle bir sonucun hedeflendigi aciklikla gériilmektedir: drnedin 27 Subat 2010 ve 27 Subat
2010 tarihinde Bab adl bir izleyicinin yorumu soyledir: “Klip inaniimayacak 6lgiide bliyiileyici, ancak tim resimleri ve resimlerin
sanatgilarinin kim sayabilir acaba?")

% K. Aktulum, A.g.y. s. 270
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Théodore Géricault, The Raft of the Medusa, 1818-1819
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Gérard Rancinan, /la Danse, 2009

Henri Matisse, La Danse, 1909

G. Rancinan, yine bir fotograf sanatgisi olan David LaChapelle gibi,
Hold Your Horses grubu Uyelerinin muziksel baglamda yaptiklarini fotograf
Uzerinde yapar. Kuskusuz klibi ceken ['Ogre stidyosu ile Rancinan’in
vermek istedikleri mesajlar ayni degildir: Hold Your Horses daha cok bir
oyunsuluk, eglendirme (ayni zamanda saygisini bildirme) gibi
yansilamanin ve d&ykidnmenin islevlerine uygun bir tutum izlerler;
Rancinan’in ise toplumsal sapkinliklari ortaya koyma amaci vardir; ancak
her ikisi de ortak bir tutum izlerler: sanat tarihinin bagyapitlarini yeniden

sahneye koyarlar.

45



Siileyman Demirel Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E 2010-06

Son olarak, Hold Your Horses grubu Uuyelerinin 70 Million'da
basvurduklar yonteme pek cok baska klipte rastlamanin olasi oldugunu
ekleyelim. Ornedin vyansilama yéntemi Tony Kaye'in yapimcllidini
Ustlendigi Red Hot Chili Peppers’in Dani California adli klibinde de
uygulamaya sokulur. Gergekten de Tony Kaye'in gergeklestirdigi klip rock
muzik tarihinin bilinen sanatgilarinin ve muzik gruplarinin bir dizi parodisini
sunar, Oykiinme bu klipte de devreye girer. Klip esinlendigi, kimi
tekniklerini kullandigi sinema tarihindeki ilk filmlerde (burada kuskusuz
zamansal bir geri sapim s0z konusudur) oldugu gibi siyaz beyaz bir
sahneyle acilir; Anthony Kiedis rock muzigin bilinen en 6énemli sanatgisi
Elvis Presley konumunda bir yansilama iliskisiyle gosterilir. Presley’in ayni
devinileri (6ykiinme) hemen gbéze carpar. Taklit parodik bir havada
gerceklestirilir. Yansilamanin alaya almak ya da yermek islevinden uzakta
grup Uyeleri burada da daha c¢ok saygilarina bildirmek adina Presley
disinda Beatles’a, bir baska rock sanatgisi Prince’e, Parliament-Funkadelic
grubuna (Flea Bootsy Collins kiliginda karsimiza gikar), Marc Bolan, David
Bowie ve Alice Cooper ile glam rock’a, Sex Pistols ile punk rock’a, Misfits
ile heavy metalin bir alt tirl olan gotik metal (heavy metalin agresifligi ile
gotik rock’in karanhk ve melankolik havasini bulusturur) tirine, Métley
Crie/Poison/Twisted Sister/Van Halen ile hard rock chevelu tirine,
Nirvana rock muzik grubuna génderme yapilir. Klibin sonunda grup tyeleri
grubun dev bir logosu altinda kendi islerini yaparken gdsterilirler. John
Frusciante’nin gitar egsliginde solosuyla sarki sonlanir. Red Hot Chili
Peppers Uyeleri dani California’da 1993 yilinda bluyldk basar elde etmis
olan Tom Petty’'nin Mary Jane's Last Dance adli sarkisini gizlice asirmakla
suglanmiglardir. Sarkilarda ayni tonalitenin kullanilmasi, ayni armonik
gelisim ve temponun olmasi, hatta sarki sézlerinin bile benzesmesi bu

kaniy! gtglendirir niteliktedir.

Genel olarak izleyici acgisindan bakildiginda: klipte izleyicinin

kendisine sunulan anlami (buna karsin kliplerde belirgin bir simgesel ya da
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ortik anlam cok az bulunur) hissetmesi gerekir, Genette’in de degindigi
gibi, alimlamadan alinan hazzin bir bdélimi var olan ya da izleyici
tarafindan olusturulmasi gereken diizgiiniin taninmasina, edincine baghdir.
Video-klipte, bir alintilama ya da goéstergelerarasilik isleminin beklentisine
uygun olarak, okurun yapitin alimlanmasina katilimi bir zorunluluktur.
Sarkinin sozlerinden kopuk, goérsel unsurlarin 6ne cikarildigi bir klipte tek
bir anlamdan mi yoksa c¢ok sayida anlamdan mi séz edilir? 70 Millionun
olasi anlami/anlamlari saninz sunlardir: oyunsal bir islevle belirlenen,
dolayisiyla belli dlglide eglendirmek islevi Ustlenen, ayrica belli bir egitsel
arayisi disinda, klipte (her klipte oldugu gibi) bir de ticari bir arayis
bulunmaktadir. Bir tlr reklam aracina donistlrilerek (ayni gorintilerin
stirekli olarak yinelenmesi onu glcli bir bicimde reklamla bulusturur)
sunulan Urunt gekici kilmak ve satisini hizlandirmak bilinen bir amactir.
Izleyici acisindan sanat tarihinin basyapitlarini sanat tarihinin ciddi
havasindan uzaklastirarak daha edlendirici bir havada yeniden
sunmak/canlandirmak, kulttirel mirasi bodylelikle bir kez daha glncele
tasimak hedeflenir. Klipte gicli ve egemen, basmakaliplasmis konumda,
secilmis goruntdler bir dizi halinde karsimiza cgikarilirken, basmakaliplasmis
goruntilerin yinelenmesiyle kdkensel kaynak bir ilk kaynak durumuna
getirilir. Sanatgilar klip aracilidiyla temel bir simgesel anlam arayisinda
degillerdir. Sunulan somut bir anlam degildir, bir dizi gecici gortuntiddr.
Bdylelikle gérintl ya da imge sdze Ustlin konuma getirilir. Anlatilan olasi
tek 6ykl sanat tarihinin bes yuzyillik seriveninde kése taslari konumuna
gelen yapitlarin anliksala indirgenmis kisa bir 6éykisuadiar. Bununla birlikte
Dick Hebdige'in de soyledigi gibi, “pop promosyon videolari ‘bir 6yki
anlatmak’ igcin olmaktan ¢ok 'bir imge anlatmak’ icin tasarlanmis bir bigim
haline geliyor...”*® Béylelikle klip akis halinde anlatisal bir yapi (izerine
oturtulmadan, anlatisalligi askiya alarak "imgesel bir sire¢ icinde

miizeye”®’ déniserek, birbirlerine génderme yapan gérintiiler aracilidiyla

% Alintilayan S. Connor, Postmodernist Kiiltiir, s. 242
g, 245
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farkli tarzlari bir tir hizh ve yogun kolaj islemiyle bulusturur; gortntileri
yansilama ve 6ykinmenin kimi 6zelliklerine uygun olarak dénustlrerek ve
taklit iliskisiyle yan yana getirerek coksesli bir alan yaratir. Bir sureksizlik
ya da kopukluk estetigi Gzerine oturan klipte izleyici s6z konusu degisik
tarzlar, degisik dénemlere ait sanatgilari ve resimleri tanimaya cadirihr.
Postmodern yapit tanimlamalarinda buldugumuz pek c¢ok ozellik klibin
estetik ozellikleri arasindan yansitilir. Izleyiciye ayni zamanda gilincel bir
bildiri verilir: Klip “kdltirdmdzin imgenin tam ve mutlak egemenligi
altinda sénup gitmesini” temsil eder. “Bu ayni anda hem bir ‘ekstaz’
(cosku, tat alma) hem de bir ‘¢liriime’ ugradidir”. *® Baglamsal olmaktan
cikarilarak farkh seslerin polifonik (coksesli) bir yapida bir araya

getirilmesi, “sirasi dedistirilerek yeniden (retilen bircok tarzin” *°

ayrisik
bir yap!r ortaya koymasi, tarz coklugunun yansilama ya da o6ykinme
Ustinden gergeklestirilmesi, “klltlrel kliselerin yeniden kullanima
sokularak sinirlarin bulaniklastirilmasi, kdlttrelin birbirinden kolayca ayirt
edilemeyecek tarzda toplumsal ve ekonomik olanla ig ice gegirilmesi,
klibin fiziksel yapisinin parcalanip pastis ve kolaj halinde yeniden bir araya
getirilmesi, sanatcgilarin baska sanat bigimlerinin ses teknolojilerinden
yararlanarak ya da baska sanatcilarin kayit ve icralarini kendilerine mal
edip istedikleri gibi kullanmalari, metinlerarasilik ilkesinin popduler
kiltirdeki bir esdegerini ortaya koymak bicimi vb. bilinen postmodern
ozellikler ele aldigimiz klibin yapisina uygun ozelliklerdir. Klibin anlami
gbsterilenden ¢ok gdsterende bu bigimde belirginlik kazanmaktadir. Sanat
tarihinin kisa bir 6éykislinin sunuldugu bu ‘yeni’ (?) versiyon, "bu estetik
ilkesi, basitce tek bir kilttrel kimligi ifade etmek yerine heterojen kdltirel
yasantinin ifade edilmesine, “karisik ya da gegisli kultirel kimliklerin
tartisiimasina” olanak verir”.”° Klip siraladigimiz bu tiirden islemlerle ‘acik
bir yapi’ Uzerine oturtulmustur. Aciklik estetigi degisik Ulkelere, degisik

Ulke sanatgilarina, degisik donemlere iliskin degisik icerikteki resimlere

85 256
295,261
305 274
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(tarihsel, 6zyasamoykuisel, siyasal vd.) gondermeler yaparak, degisik
tarzlari, degisik teknikleri, degisik tidrleri  (romantik, gergekgi,
gercekustucl, pop’art vd.) bulusturarak yaratiimistir. Boylelikle sanatin
evrensel bir ugras oldugu bir kez daha vurgulanmis olurken, ayni zamanda
postmodern olarak adlandirilan glinimiz kosullarinda sanatin diger
bicimleri gibi klibin de bir tiketim nesnesi durumuna geldigi, sonugta asiri
bir gérintiler ya da Baudrillard’in sézini ettigi gibi bir simulakrumlar’

dlinyasi igerisinde yasadigimiz 6rtik bir bicimde dile getirilir.

3! Baudrillardin tanimlamasina gore, “simulakrum olan bir seyin en temel nitelidi, dodasi geredi yan yana gelemez oldudu
distinilen iki ayr1 seyin bir arada durabilir olmasinda kendini gdstermektedir. Bu durumu sonuna dek gétiiren Baudrillard,
gliniimiizde simulakrumlarin gerceklerin yerine gectigi, dogrularin imajlara déndistiigd, doért bir yani orijinali olmayan kopyalarin
kapladigi sonucuna varmaktadir.”
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Andy Warhol, Marylin Monroe, 1960

“Kutsal ve tinsel’in tiikenisiyle”*? Hegel’in sanat konusunda 6nerdigi
us odakh tanimlamalarin ardindan teknolojik verilerin alabildigine bu alana
aktarilmasiyla adeta anlamdan bosaltilan (6lime gdnderilen) sanatta
postmodern  estetigin temel bir ybntemi olan  metinlerarasi
(g6stergelerarasi) bir islem araciligiyla eski ve yeni sanatsal Grlinler pazar

ekonomisine ddénuk sanal birer gérintli durumuna getirilmistir.

32 F, Jameson, Postmodernizm ya da Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantidi, gev. N. Plimer, YKY, 1994, s. 107
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