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OZET

1960'll yillarda yazin, 70'li yillarda mimari ve 80'li yillarda sinemada
beliren postmodern dgretinin belirleyici unsurlarindan biri, okuma yéntemi
olarak metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik, baslangicta farkli metinler
arasindaki alis veris islem ve yontemlerini ifade ederken, metin disinda da
bulunan sanatsal bicimler arasindaki alis veris islemlerini belirtmek igin
gbstergelerarasilik kullanilir olmustur. Bir sanat yapitinin baska bir sanat
yapitindaki somut varligi ya da sanat eserinin izlerinin baska bir eserde
gbérilmesi olarak algillanan gdstergelerarasilik kavrami farkli sanatlar
arasindaki alis veris islem ve yontemleri olarak degerlendiriimektedir.
Sinema-Edebiyat, Fotograf-Sinema, Resim-Sinema gibi alanlar iceren
kavram, sinemanin 6zellikle 80'li yillarda kendi kaynaklarina yénelmesiyle
beraber, metinlerarasilik alanina ait olan pastis ve parodi islemlerinin
siklikla kendini gostermesi ve o6tekinden yola cikarak yeniyi Uretmesi
nedeniyle, sinemada filmlerarasilik, yani énceki filmlerin kult sahnelerinin
ya da diyaloglarinin cesitli yéntemlerle tekrar edilmesi seklinde ortaya
cikar.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Filmlerarasilik, Modernizm, Postmodernizm.
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ABSTRACT

One of the determining foctor of postmodern doctorine which is
appear in the 1960’s to be literature, 70’s to be architectural and 80’s
on the cinema, is to be a method Intertextuality. At the beginning,
intertextuality used to a connote word that are exchange, transaction
and method of amoung different texts, after that Intersemiotics word
used to emphasize exchange transaction that are artistic forms out of
texts. Intersemiotics concept that is perceived become concrete a art
work in the other art work or seen trace of a art work in the other one
is being evaluated tobe exchange transaction and method amoung
different art works. This concept which is cover some art areas like
Cinema- Literature, Photograph-Cinema, Drawing-Cinema, especially
in the 80’s with together gravitate self source of cinema, appeared
intermovies at the cinema that is to say, as like do different methods
again some scenes and dialogues which were belong old movies’ cult
scenes, caused of produce new things via using other older one and
belong of intertextuality some pastiche and parody transaction appear
frequently.

Key Words: Cinema, intermovies, Modernism, Postmodernism.



Sileyman Demirel Universitesi
Gulzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi

ART-E 2011-07

1. GIRIS

Postmodern o0Ogreti icerisinde kendine yer bulan metinlerarasilik
(Intertextuality), gbstergelerarasilik ve bunlarin sinema alanina
yansimalarini  incelemeden 6nce, icinde bulundugumuz ddnemin
modernizmden kopusu, nedenleri ve sonuclarina deginmekte yarar var.
Tarihsel agidan bakildiginda aydinlanma c¢agi olarak gorilen ve sinemanin
da icine dogdugu modernist donem Fransiz Devrimi/Sanayi Devrimi ile
baglar. Ozellikle Fransiz Devrimiyle belirginlesen modernlik diisiincesi,
"simdi mutlak yeni bir seylerin, diinyada daha énce gérilmedik bir seylerin
yaratimi anlamina geliyordu” (Kumar, 2004:207). Modernizm, geleneksel
olani reddeden ve kendinden &dnceki dénemlere karsi bir tutum igeren
yapisi ile karsimiza c¢ikar. Ortaya ciktigi dénemde bu kavram, akil, bilim ve
demokrasi Uzerine temellendirilmis, ilerici bir glic olarak algilanmistir. 19.
yuzyilin sonundan 20. ylzyillin neredeyse ikinci yarisina kadar slren
modernist anlayis bir anlamda devrimci nitelik icermis ve toplumun degisik
alanlarda dontsime udramasina neden olmustur. Sanat alaninda ise
modernizm, '‘genellikle gecmisin gelenekleriyle tiim baglarini koparmis ve
0 ana kadar hic bir sanatcinin yapmayi bile dlsiinemedigi seyler yapmaya
calisan sanat anlayisini' (Gombrich, 2004:442) ifade eder. Baska bir
gbérise gobre ise 'vazin alaninda modernizm kavrami, geleneksel bakis
acisiyla anlamin dayatildigi, kurallarin 6nceden belirlendigi, alicinin edilgin
bir konuma sokuldugu, her seyin 'belli' oldugu bir yazin ve yapit anlayisini
getirmistir (Aktulum, 2008-1:1). Modernizmin sanata yaklasimi, sanat
dallarini birbirinden ayirmak ve bir disiplinlesmeye dogru yoneltmek iken
sinema vyapisal Ozellikleri nedeniyle ister istemez disiplinler arasi
etkilesime aciktir. Ozellikle edebiyat, tiyatro, miizik ve resimle dogrudan
iliski kurabilen sinema giderek sentez bir sanat halini almis, bu baglamda
modern olarak adlandirilan dénemde insanlarin yasanan olumsuzluklar
nedeniyle inang, guven ve umutlarini kaybetmeleri ve sanatin/sinemanin

bu unsurlar islemesi kaginilmaz olmustur.
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Postmodernist dénem, 0&zellikle ilerici, aydinlikgl, devrimci olarak
bilinen modern dénemde insanlik tarihinde 6nemli toplumsal-ekonomik
bunalimlarin, sarsici  insanlik dramlarinin  yasanmasiyla, sanatin,
sanatcinin, yasananlar elestirmesi, sorgulamasi ile faturizm ve dadaizm
oncllleriyle glclnd bulur. Sanat alaninda modernizmin dayattigi tek
anlamhlik, yaraticinin otoritesi, disiplinlesme, vyapitlarin strekliligi ve
okurun pasif konum anlayisina karsin postmodern ddénemde sanatgl,
'ilerleme, gelisme soéylenine inanmayan, yenilik pesinde kosma
zorunlulugundan, kurallarin baskisindan kurtulmak pesindedir. Sanatci icin
tarih, dogadtesi, usculuk gibi bitinleyici disince sistemlerinin sonu
gelmistir. ClUnkl yenidinya dizeni her alanda bir asiriliklar disincesi
dayatmaktadir' (Aktulum, 2008:2).

Modern olarak adlandirilan ddénemin, kargasa, umutsuzluk,
iletisimsizlik ve glven bunalimi ile siddetin egemen oldugu inangsizlig
yaratmasi, postmodernist ddneminin habercisi olmustur. Elbette bu dénem
gelisen teknoloji ve bilim sayesinde gorselligin bas taci edildigi bir
dénemdir. Ozellikle sinema, kargasa, siddet ve parcalanmishgin
aktariminda diger sanatlarin 6nline gegmistir. Baudrillard'a gore 'icinde
bulundugumuz bu c¢ag kendini yalnizca kameranin gézinden akan
yansimalar araciligiyla tanimakta, bir bakima sinema ve televizyon, ¢cagin
gercekligini olusturmaktadir' (Blylkdlvenci, 1997:14). Postmodernistler,
'modernligin artik ézgdrlestirici bir giic degil bir boyun egdirme, baski ve
ezme kaynadi oldudunu ileri siirerler’ (Rosenau, 2004:23). Ilk belirtilerini
Rénesans ddéneminde vermeye baslayan modern sanatin aksine
postmodern donemde sanat, 6zgunllik kaygilarindan kurtularak sanatsal
eserin ortaya cikis slirecinde acik yapit ve cok anlamliliga 6nem verir. Bu
anlayista sireksizlik, kopukluk, cokanlamhlik ve ylizeyselligin 6n planda
oldugu filmler ortaya cikmistir. Farkli disiplinlerarasi iliskilere ve tlrlerin ig
iceligine acik olan postmodern dénemde artik 6zgiin bicem dnemsenmez

olandir. Bu donem her seyin i¢ ice girdigi bir dénemdir. Bltlin nesneler
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eski anlamlarini yitiren, yabancilasmayan ancak parcalanan vyapisiyla
ortaya cikmaktadir. Sinemada postmodern anlayis auteur istemedigi gibi
elestirmende istemez. Yalnizca izleyen, dikizleyen ve yorumlayan
birbirinden kopuk bireyler ister (Blylkdiivenci, 1997:28). Izleyicinin
karsisina eski ve yeniyi harmanlayan déyklu ve tlrlerden yapilan alis veris
islemleriyle bicimlenmis yeni Urunler cikmaktadir. Modernist sinema,
Yolcu'da (Antonioni) yabancilasma ve kimlik sorununu, Paris'te Son
Tango'da (Bertolucci) cinselli§i, Anayurt Oteli'nde (Omer Kavur)
varolusumuzu, Bunuel'in filmlerinde burjuvazi ve kurumlarini ve
Tarkovski'nin filmlerinde tim bir c¢agi sorgulayabilirken (Blyukdivenci,
1997:22) postmodern o6dretide bu anlayis, kisisel bicem, ve 6zginlik
kavrami ortadan kalkmasina, eskinin cesitli yéntemlerle harmanlanarak

sunuldugu yapitlar ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir.

Postmodernizmin dogasinda olan o6teki ile olan iligskiler ve 6znenin
parcalanmasi, farkh disiplinlerle etkilesim sonucu yeni ve sonsuz anlam
Uretimi ve izleyicinin silrece dahil edildigi, baglamindan kopariimis
gbsterge dizgelerinin baska disiplinlerin gdsterge dizgeleriyle ic ice
gecmisligi ve yeni bicimleriyle, filmler, izleyici odakli, izleyicinin alisik
olmadigi sinemasal dili sunmaktadir. Postmodernist donemin sinema ile
olan iliskisinde yukarida saydigimiz Ozelliklere sahip olarak Uretilen
yapitlar daha cok bilim kurgu sinemasinda karsilik bulmaktadir. Bu filmler
arasinda ‘Star Wars-Yildiz Savaslari’, ‘Matrix I-II-III’, ‘Terminatér’,
‘Robocop’, ‘Final Analysis-Gercegi Arayis’, ‘Blade Runner-Bicak Sirtl’
oldugu gibi bunlarin disinda David Lynch'ten ‘Mavi Kadife’, ‘Vahsi Bir Sey’,
Tarantino'dan, ‘Pulp Fiction-Ucuz Roman’, ‘Reservuar Dogs-Reservuar
Kopekleri’, ‘Kill Bill I-II’ ile ‘Basic Instinct-Temel Icglidi’ ve Kubrick'ten
‘2001'i ile ‘Wings of Desire-Arzunun Kanatlar” gibi bilindik yapitlar
sayilabilir. Tur olarak bu filmler birbirinden farkh olabilmekle beraber
ylzeysellige, cokluga ve gecicilige yer vermeleri bakimindan ortak

Ozelliklere sahiptirler. Postmodernizm, modern kurumlara ve kurallara
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karsi olusuyla 6znenin parcalanmishgini ve slireksiz, kopuk yapiyl savunur.
Bu baglamda postmodern filmlerde benzer o0zelliklerle bezenmistir.
'Postmodernist sanat, mimari, fotograf, film, video, TV ve digerleri bilgi
kuramsal durtiniin olmadigi bir yiizeysellikler takintisina ilgi gdsterir.
Yluzeysellikler derinlemesine incelenmek yerine Nietzscheci bir yaklasimla
kendi kendine yeten maskeler gibi ele alinir, sunulur' (Blyukddvenci,
1997:39). Ik bakista bu filmler Hollywood'un egemen 'klasik-gergekgci'
kitle kdltirine dayali, eglendirmeye yonelik ornekler olarak gorilebilir.
'Aslinda incelendiginde bu filmlerin maskeleme, estetizm, gecicilik, coklu
dinyalar, tidrler ve betimleme eksikligindeki derinsizlik ve maddi
ylzeysellikteki bdlylleyicilik gibi acik postmodern ézellikleri sergiledigi
gorulecektir' (Buyukduvenci, 1997:42).

2- Sinemada Filmlerarasihik Baglaminda Pastis ve Parodi

Islemi

Pastis (6ykinme) ve Parodi (yansilama) islemleri yazin alaninda
metinlerarasilik olarak ifade edilen kavramlardir. 60'li yillarda 6zellikle
kendini gosteren ve postmodern okumalarin temel yontemlerinden biri
olan metinlerarasilik kavrami, sanat alaninda farkh disiplinlerin birbirleriyle
ic ice gegcmeleri sonucu anlam c¢oklugu baglaminda sonsuz bir alana isaret
etmektedir. Metinlerarasilik kavrami Kristeva'nin, Mihail Baktin'in
sOylesimcilik kuramindan esinlenerek kendi go6stergebilimsel kuramini
gelistirmesiyle ilgi gérmdustlr. 'Bakhtin, metin kavrami Uzerinden,
séylesimcilikle, ben ve baskas! iliskisini bilissel bir etkilesim olarak
anlamaktadir. Clnkl Bakhtin’e gbére her sbz baskasinin séziunil kendi
icinde tasimaktadir. Bu bakimdan dilde yansiz bir séz yoktur. Insan, yansiz
olarak var olmayan sézlerden olusan bu dil icinde bir bilin¢ edinir. Bu, dilin
hem toplumsal yanini hem de onun tarihsel baglamini gdsterir'
(Rizvanoglu, 2007:54). Kristeva'ya gore ise 'metinlerarasi, kabaca iki ya
da daha cok metin arasinda bir alisveris, bir tlur konusma ya da soylesim

bicimi olarak anlasiimalidir' (Aktulum, 2000). Ortaya ciktigi ilk donemlerde
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hentz sinema ile iliskisi olmayan kavram yazinsal/dilsel alana ait bir
yaklasim olarak algilanmis, ve bu anlayisa gére her metin essiremli ya da
artstiremli olarak oteki yapitlardan etkilenir ve otekini icinde 6gutmeyen,
Otekinden etkilenmeyen yapit neredeyse yoktur. 'Metinlerarasi, hep énceki
yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir éykiinme isle-
minden baska bir sey degildir' (Aktulum, 2000). Bu noktada kavrami
sinemaya uyarlayarak, c¢ekilen filmlerin bazi sahnelerinin zaman gectikten
sonra yeniden, farkh amaclarla dUretilmesini 'filmlerarasilik' olarak
adlandirmak mumkdn goérinmektedir. Postmodern dénemde bir okuma
yontemi olarak gérilen kavram yazinsal alanda yapici ve sonsuz bir slireg
olarak karsimiza cikar ve Kristeva'ya gore, 'metinlerarasi bir metnin énceki
bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir sireg, metinsel bir devinimdir.
Metinlerarasi baska metinlere ait unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu
gibi yeni bir metne sokmak islemi dedil bir "yer (ya da baglam) degistirme"
(transposition) islemidir' (Aktulum, 2000). Yontemleri arasinda alinti, gizli
alinti, anistirma, yansilama, 6ykinme, anlati icinde anlati, vb. bicimleri
tasiyan kavram Kristeva'ya gbére ayni zamanda birden c¢ok gdsterge
dizgesinin yeni bir anlamla donatilarak yeni bir gdsterge dizgesi
olusturulmasidir. 'Metinlerarasinda bir gdbndergenin anlami da yeni
baglamda 6&teki unsurlarla iliskilendirilerek c¢ikarilabilir ancak' (Aktulum,
2000).

Metinlerarasi iligskilerde tlrev iliskileri olarak tanimlanan Pastis
(6ykiinme) ve Parodi (yansilama) ise 6teki metne génderme yaparak onu
bicim ya da icerik dlzeyinde taklit etme islemidir. Bu iki tir zaman zaman
birbirine kanistirilir ancak parodi; 'vazin alanina uygulandiginda, bir metni
baska bir amacla kullanmak, ona yeni bir anlam ylklemektir. Bir yapiti
degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha cok destan tiiriiyle
(ayni bicimde soylu ya da, yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir
tur ile) alay etmektir. Bunu yaparken de yazarlar soylu, ciddi bir metni,

cogunlukla siradan baska bir metne, ya da soylu bir metnin bicemini -
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cogunlukla da destanin bicemini- hicbir kahramanlik olayr anlatmayan
siradan bir konuya uyarlarlar' (Aktulum, 2000). Yazin alaninda ele alinan
bu tanimdan da anlasilacagi Gzerine parodi, icinde bir eglendirme amaci
guder ve alayci sdyleme sahiptir. Bu séylem icerik duzeyinde, ciddi bir
yapitin algak, siradan bir icerikle donustirilmesi seklinde gercgeklesir. 'En
etkili yansilama, anlamini degistirdigi metne bicimsel olarak en yakin olan,
6zgun metni hemen akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan
yansilamadir. Bu nedenle genellikle yansilama kisadir: Bir yapittan
sayfalarca alinti yapilmaz; yansilama ¢ogu zaman tek bir dize, hatta tek bir
sézcuk ile sinirhdir' (Aktulum, 2000). Yansilama ginimulzde sadece yazin
alaninda degil diger sanat disiplinlerinde de uygulanir; bunlardan birisi de
sinema alanidir. Sinemada yansilama islemi daha 6nce g¢ekilmis filmlerdeki
kilt sahnelerin ya da kult s6zlerin ve/veya climlelerin de tekrar edilmesi
islemidir. Bu islem c¢ogunlukla eglendirme amaciyla yapilan bir oyunsal
dénlsumdlr. Bu calismada, Dlinya sinemasinda gerilim, stiphe ve korku
unsurlarini mikemmel kullanmasiyla hakh bir yer edinen Hitchcock ve
onun basyapitlarindan sayilan Physco (Sapik) filmindeki banyo sahnesiyle
ilgili yapilan bir yansilama islemi ele alinacaktir. J. Abrahams, D. Zucker
ve J. Zucker'den olusan ZAZ grubu, 6zellikle yaptiklar parodik (Airplane
ve Top Secret) filmlerle taninirlar. Grup, ‘High Anxiety’ isimli calismasinda
da Hitchcock'un ‘Sapik’ isimli filminin, cekimleri yaklasik yedi gin strdlgui
bilinen ve 50 ayrn kesmeden olusan banyo sahnesini hicveder. Mel
Brooks'un oynadigi ‘Yikseklik Korkusu’ (1977) filmi Hitchcock'un basta
‘Vertigo’suna parodik géndermeler yapar ve ayni zamanda ‘Sapik’taki
meshur banyo sahnesini kopyalayarak alaysilamayla taklit eder. Brooks’un
buradaki amaci 6tekinin zayif noktalarini ortaya koymak, elestirmek dedgil
ustaya saygl baglaminda, sinemanin farkh tirleriyle de dalga gecerek
(Geng Frankenstein, Dunya Tarihi I-1I, Deli Dolu) 6éteki yapiti animsatmak,
glncellemek, filmlerin kilt sahnelerine eglence icerikli goénderme
yapmaktir. ‘Psycho’, ‘Birds’, ‘Vertigo’ gibi filmlerle gerilim sinemasina

onemli katkilar saglayan Hitchcock'un ‘Sapik’ filmi kisaca bir emlak

10
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ofisinde calisan ve evlenmek Uzere olan ciftin 40 bin dolar gibi bir parayi
haksiz yere edinip istedikleri hayati kurma hayalleriyle baslar. Marion
isimli karakterin sevgilisi ile bulusmaya giderken bir otelde konaklamasi
sirasindaki banyo sahnesi hafizalara kazinmistir. Bu sahne 6zellikle gerilim
ogelerinin ¢ok iyi kullanilmasi ve hizli kurgu teknigiyle hatirlanir. Mel
Brooks'un sinema tarihine gecen bu sahneyi glling ve abartili bir sekilde
on plana gikarmasi, metinlerarasi iliskiler baglaminda yansilama alt bashgi
ile karsimiza gikar.

Hitchcock, Sapik, 1960, (banyo sahnesi) - M. Brooks Yiikseklik Korkusu,
1977(banyo sahnesi)

Hitchcock’'un ayni zamanda Robert Bloch'un romanindan uyarlama
olan filminin bu sahnesine yapilan parodide Mel Brooks dustadir ve usak
otekine gonderme yapacak sekilde elinde Brooks'un istedigi gazeteyi dus

perdesinin arkasindan bir bigak gibi tutarak yaklasmaktadir.

I

Hitchcock, Sapik (bicaklanma) - Mel Brooks, Yiikseklik Korkusu (gazetelenme)

11
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Filmin Hitchcock versiyonunda dramatik etki katilin dus perdesini
aclp elindeki bicagr defalarca kurbanina saplamasi seklindeyken, Mel
Brooks benzer planlarla usadinin elindeki gazete ile defalarca bicak

izlenimi verilerek 'gazetelenir’.

Hitchcock, Sapik, 1960, (dus perdesi) - Mel Brooks, Yiikseklik Korkusu, 1977 (dus perdesi)

Kurban(lar) tarafindan dus perdelerinin koparilip ayni zamanda

kivetin icine yigilip kalmalari neredeyse bire bir értiismektedir.

Hitchcock, Sapik, 1960 (kiivet) - Brooks, Yikseklik Korkusu, 1977 (kiivet)

Antony Hopkins tarafindan bicaklanarak éldurllen Janet Leigh’in kani
stizilerek tahliye olurken, Mel Brooks'un gazeteyle ugradigi saldin

sonucunda, akip giden gazetenin murekkebidir.

12
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Hitchcock, Sapik, (ylz plan) - Brooks, Yikseklik Korkusu (ylz plan)

Final sahnesi de ¢ekim acisi ve dlgekleri bakimindan biyuk benzerlik
tasimaktadir. ‘Sapik’ filmindeki kadin aldigi darbelerle 6lirken, Brooks ayni
kareyi hatirlattiktan sonra klvetten cikar ve filmin akisi devam eder.

Benzer bir yansilama islemi aksiyon filmlerinin oyuncusu Jackie Chan
tarafindan sessiz sinemanin en sevilen komedi sanatgilarindan olan Harold
Lloyd'un ‘Safety Last’ filmindeki saat kulesinde asili kalmasina génderme
yaparak onu icerik dlizeyinde eglence unsuruyla donatmasi seklinde
karsimiza c¢ikar. Burada amag sinema tarihinde ikon haline gelmis olan
Lloyd'un saat kulesindeki inanilmaz sinematografik bulusuna saldirmak ya
da oteki yapitin zayif yonlerine vurgu yapmak degil, ‘Gelecege Donls'te
tekrarlandigi gibi yansilama islemi ile bu essiz sahneyi anmak, ilk yapilani

eglence sinirlari igerisinde alaysilamaktir.

Lloyd, Safety Life, 1923, Romantik Komedi. Chan,The Young Master, 1980, Macera

13
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Ca.=anill

Safety Life(yelkovana tutunma sahnesi) The Young Master(yelkovana tutunma sahnesi)

Lloyd bu sahneyi bir cgift glvenlik askisiyla gercek mekanda ¢gekmis,

Chan'in yansilamasi stidyo ortaminda gergeklesmistir.

Safety Life (Ust agl, seyirci detayi) The Young Master (lst agl, seyirci detayi)

Seyirci detaylarina ve aci benzerliklerine kadar hicvedilen bu
sahneler filmlerin final sahneleridir. Yazinsal alanda soylu metin olarak
karsilik  bulabilecek Lloyd'un bu c¢alismasi, J. Chan tarafindan
siradanlastirilip eglence unsuru katilarak yinelenmistir.

'‘Oykiinme’ (pastis) ise yazinsal alanda soylu bir metnin bicemini
degistirerek 6tekini yeniden sunar ya da animsatir, icinde yansilamada
oldugu gibi eglendirme ya da glllin¢ disiirme amaci yoktur, éziinde taklit
unsuru yatar. Bir yazar bir baska yazarin bicemini kendi bicemiymis gibi
benimseyerek, okurun (zerinde olusturmak istedigi etkiye gére kendi
metnine sokarak ya da 6zglin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak

yeni bir metin ortaya cikarir' (Aktulum, 2000). Burada soylu bir metnin
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yeni bir metne doénustlrilirken 6tekine duyulan bir saygl ve benzerini
yapma, etki yaratma amaci guddlir. Bir yazara 6zgu, bir yazar belirleyen
Ozellikler yinelenir, taklit edilir. Yine destan tlrinu 6rnek alirsak, 'yazarin
yarattigi oérgeler, izlekler destandakilere benzer. Kisacasi yazar "benzerini
yapma'ya udrasir. Oykiinme bir metni dedil bicemi taklit eder. Bir yapitin
bicemi, ya da "anlatim bicimi" (ideolecte) dolayli olarak taklit edilir'
(Aktulum, 2000). Benzerini yapma, kopyalama, taklit etme islemi
sinemada da oldukca sik gerceklesir. Icinde bir nevi saygl unsurunu da
barindiran 6ykinme, onun gibi olma-yapma eylemidir ve en o6nemli
orneklerinden birisi de ‘Potemkin Zirhlisi'ndaki merdiven sahnesine yapilan
gbéndermedir.

Tum zamanlarin en iyi filmler siralamasinda her zaman yukarilarda
yer bulan ‘Potemkin Zirhhsi” (1925), Carlik dénemi Rusya'sinda gecger ve
Potemkin miurettebatinin kétli yasam kosullari nedeniyle isyanini ele alir.
Devrimci sinemanin 6nemli 6rneklerinden biridir ve 1917 devriminden
sonra propaganda amacgh olarak devlet destegiyle Eisenstein'a
yaptirilmistir. Ozellikle Odessa'daki merdivenlerde paralel kurgu teknigini
kullanarak sinemada kurgu devrimini gerceklestiren ve bu calisma ile
bazilarina gére sinemanin baslangi¢c noktasi olarak kabul gbéren Sergei
Eisenstein'in basyapiti bes bdlimden olusur. 1987 yapim ‘Untouchables'a
esin kaynagi olan bu saheserde, Brian De Palma'nin filminde bir mafyanin
pesinde olan Kevin Costner organize suc orgltlerine ve kacak alkole karsi
mucadele etmektedir. Polis tesgkilatinin igine de sizmis olan mafya ile
catisma sahnelerinden biri de ‘Union Station'da gerceklesir ve burada bir
kadinin bebek arabasinin kontrolini kaybetmesiyle icinde hala bebek olan
araba merdivenlerden asadiya dogru vyuvarlanmaktadir. ‘Potemkin
Zirhhisi'ndaki merdiven sahnelerinin benzerini gérdigimiz bu boélimlerde
gerilim Ust noktaya tirmanmis ve ayni Odessa merdivenindekiler gibi
paralel kurgu teknigi kullaniimis fakat burada kamera Potemkin'in aksine
karsi acilya konumlandirilmistir. Her iki sahnede de catisma eylemi

gerceklesir ve ‘Untouchables'da amacg o6teki yapiti kiclk distrmek, alaya
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almak, edlendirmek degil, ustaya saygi, onu taklit etme, kopyasini

uretmedir.

Untouchables, Brian de Palma, 1987

Potemkin Zirhlisi, merdiven sahnesi Dokunulmazlar, merdiven sahnesi
Paralel kurgu ile olusturulan glcli duygu birligi bu filmde izleyiciyi

katharsis noktasina ulastirarak Carlik Rejimi altinda ezilen insanlara

sempati duyulmasini saglamistir.

Potemkin Zirhlisi, 1925 (bebek detay) Dokunulmazlar, 1987 (bebek detay)
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Bebek arabasi Potemkin'de askerlerin halka ates actiklari sirada
merdivenlerden kontrolsliz bicimde yuvarlanmakta ve bebek yakin planda
verilerek dramatik etki guglendirilmektedir. Bu sahnenin benzeri ya da
taklidi sayillan ‘Untouchables’ filminde de dramatik etki vahsi bir
catismanin ortasinda kalan ve annesinin kontrolinden wuzakta olan
savunmasiz bebedin masumiyeti ile saglanmaktadir. Bir ustaya saygi
baglaminda kullanilan ‘Untouchables'daki merdiven sahnesi Odessa
merdivenindeki dramatik etkinin ‘iz'lerini acikca ortaya koymaktadir.

Burada amac oOtekini elestirmek degil, taklidini yaparak onu yliceltmektir.

3. SONUC

Baslangicta yazinsal alanda kendini gdsteren ve postmodern
dénemde bir okuma etkisi olarak goértlen metinlerarasilik kavrami ilerleyen
yillarda dogal olarak sanatin diger alanlarina da yayillmis ve sinemasal
cagda vyasadigimiz bu dénemde filmlere farkli bir dil ve boyut
kazandirmistir. Metinlerarasilik kavramini bir okuma etkisi olarak géren de
olmustur onu bir yazl etkisi olarak gérende. Kuramcilarin, farkli
metinlerarasi ulamlastirmalara gitmelerine ragmen hemen her elestirmen
kavrami yazinin yapici bir unsuru olarak kabul etmistir. Batlin kuramcilar
yaklasik olarak bu kavrami bir metnin baska metinleri 6ziimsedigi, icinde
barindirdigi, kendinden 0Onceki ya da caddasi olan baska metinlerden
etkilenmeden yeni bir anlamin Uretilemeyecegini ve her metnin daha 6nce
sOylenmis olana gonderdigi, o6tekini icinde erittigi savini kabul etmis
gérinmektedir.

Postmodern ddénemde yazinsal alanda karsimiza ¢ikan bu kavram
diger sanatlarin aralarindaki iliskileri incelerken gostergelerarasilik olarak
karsimiza gikar. Sinema-edebiyat, resim-sinema, fotograf-resim gibi farkli
disiplinlerin ic ice gecmeleri ve birbirlerinden etkilenmeleri

gbstergelerarasilik kavramiyla incelenmektedir. Kavram bu anlamda yeni
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bir tanimda karsihdini bulmus vyazili metinlere génderme yapan
metinlerarasilik kavrami gdstergebilimsel anlamda farkli go&stergeler
dizgesinin birbirine karismasi ve yeni bir anlam Uretmesi seklini almistir.
Resim alaninda kendinden oncekileri yeniden resmeden, fotografta diger
disiplinlerden etkilenerek Udretimde bulunanlar ve sinemada c¢esitli
yontemlerle film Ureten ya da farkli yontemleri yapitlarinin iginde
barindiranlar olmustur. Bu coklu yapi beraberinde c¢ok seslilik ve c¢ok
anlamliligi getirmis ayni zamanda okur-izleyiciye de yeni sorumluluklar
yUklemistir. Artik hic bir sey eskisi gibi degildir, Barthes, Nietzsche’'den
esinlenerek yazarin 6lumudnu ilan etmis, yazar-okur-yapit Uggeninde
okurun roli artmis ve artik acik yapitlar ile farkl tdrlerin i¢ iceligi
dnemsenir olmustur.

Sinema, bilindigi gibi yapisal 6zellikleri nedeniyle bitin sanatlari
kapsayan karma bir sanat dalidir. Farkh disiplinlerden agikca etkilenen ve
onlardan yararlanan sinema, resim, muzik, tiyatro ya da edebiyat gibi
degisik gostergeler dizgelerini alip kendi alanina uygulamaya agiktir. Bu
alanda codgunlukla edebiyat uyarlamalari ve tiyatro oyunlarindan
esinlenmelere rastlariz, muzik, anlami guglendirici bir etkiye sahiptir ve
resim sayesinde perspektif, derinlik, 1sik, kadraj yetenegi gelismistir
sinemada. Her turden etkiye acik olan bu alanin gdstergelerarasilik
kavramindan etkilenmesi de kacinilmazdir. Sinema tarihinin kisacik
gecmisinde o6zellikle 80°li yillarla beraber kendini tekrar eden, o6tekinin
yapitini yeniden yorumlayan, bir ustaya saygi baglaminda onun kult bir
sahnesini taklit eden, bir basyapita eglendirici bicimde génderme yapan
filmlerin sayisi oldukga fazladir. Izleyici icinde bir zenginlik olan bu
yontemler sinemayl sonsuz bir alana go6tlrir kuskusuz. Postmodern
dénemde sinema dilinin gelismesi acisindan goéstergelerarasilik énemli bir
penceredir. Kavrami sinemaya uyarladigimizda; filmlerarasilik, yeniden
cevrim ya da sinemalararasilik kavramlarini yapilan isin tlrtine ve bigimine
gbre kullanmak mumkundulr. Adi ne olursa olsun bu yéntemlerin sinemada

yapici ve sonsuz bir alan olusturdugu aciktir. Sinemanin gicli onun
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siyasal-toplumsal olaylari gercege en yakin bicimde aktarabilmesinden
gelir. Bu kitlesel ara¢ ginumiuiz teknolojisi her ne kadar bireysellesse de
dneminden bir sey kaybetmez. Onemli olan bir hikayeyi anlatirken nasil bir
dil kullanildigidir. Postmodern dénemde gdstergelerarasilik kavrami,
sinemanin diger sanat disiplinleri ile olan iliskileri ya da tirlerin igice
gecmesiyle yeni bir dil olusmasi ve gelismesinde, bir duyguyu aktarmada
ya da dramatik etkinin izleyiciye gegmesinde zenginlik saglayan bir unsur

olarak c¢ikar karsimiza.
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