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Gec¢misten giinlimiize toplumsal yapi icerisinde farkli kiiltiirlerden bireylerin
birbirleri ile saghikli iletisim kurabilmeleri ve toplumlararasi uzlagmay1
saglayabilmeleri i¢in “ortak™ bir “dil’e” gereksinim duyulmustur. Somiirgeciligin
toplumsal yapilara ve evrensel iliskilere dogrudan etkide bulundugu gec¢mis
donemlerde Portekizce, Ispanyolca, Fransizca ve Ingilizce dillerinden bir tanesi
donemin “egemen” iletisim dili olarak karsimiza ¢ikmistir. Donemlere gore one ¢ikan
bu diller ekseninde toplumsal yapi1 kendi deger yargilarini gelistirmis, kiiltiirel
baglarini olusturmustur.

Farkli cografya ve kiiltiirlere ait toplumlarin birbirleriyle olan etkilesiminde
toplumsal yapidaki beklentilerin ve gereksinimlerin de (ticari, kiiltiirel, yasamsal,
sosyo-ekonomik beklentilerin yan1 sira bireysel ifade, bir yere veya ideolojiye sahip
veya ait olma istegi ile ortaya ¢ikan kimlik arayisi, ortak inang ve deger yargilarinin
olusmasi yoniinde istek ve yaptirimlar vb.) 6nemli rol iistlendikleri goriilmektedir.
Degisen zaman, degisen beklentiler ve gelisen teknoloji sonucunda kitle iletisim
araglar ortaya ¢ikmis ve toplumsal oydasmanin' saglanabilirligi i¢in yeni bir dile
ihtiya¢c duyulmustur. Teknolojik anlamdaki gelismelerin iletisim alanina yansimasi
sonucunda, bugiin, cografi ve kiiltiirel sinirlarin ortadan kalktig1 “kiiresel bir kdy”
ortaya ¢ikmistir. Gliniimiiz tiiketim toplumunun yeni bilgi teknolojilerini (internet, sanal-
siber ortam teknolojileri), gorsel agirlikli yeni iletisim dilini, kitlesel medyay1, yeniden
tanimlanan bilgiyi, bilgisayar diinyasinin getirdigi algisal kaymalar1 aciklayacak yeni

sosyal anlatilara ve dillere gereksinimi vardir. Gliniimiizde sinirlara “hapsolmamiglik”

! Oydasma, bir grup, topluluk ya da toplumun iiyeleri arasinda, temel toplumsal degerler iizerindeki anlasma.
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illizyonu® icerisinde yasayan bireylerin kisileraras: iletisiminin bir “tekno-dil”
iizerinden kurulmakta oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte bu tekno-dile
teknolojinin oldugu kadar imgelerin de etkisinin oldugunu yadsimak olasi
goriilmemektedir.

Yasadig1 cagin gerektirdigi ve gergekligi itibariyla gorselligi merkeze alan ve
gordiigiinii mutlaklastiran insanoglunun gorintii tabanli zayifliklari/eksiklikleri s6z
konusudur. Oyle ki iiretilen-tiiketilen bir deger ve/veya kiiltiir olarak bu dilin “erk”
tarafindan kontrol edilebilirligi; bellekte imgeler lizerinden sekillendirilen ve/veya
kurgulanabilen “gerceklik” kavraminin da amaglar dogrultusunda saptirilabilinir ve
yonlendirilebilinir oldugu goéz ardi edilmemelidir. Nitekim goriintiiye bagimli duruma
getirilen kitlelerce, goriintli temelli gergeklerin iiretildigi ve tiiketildigi bir donemde
“imgeler ¢aginda” yasadigimizi ileri siirebiliriz. Bu baglamda Barthes’in® (1990) da
ifade ettigi gibi “imge” bir dildir. imge, karsimiza cogu zaman bir goriintii, bir
fotograf, bazen de sekil ya da séz olarak cikabilmektedir. Ozde kendi genelde ise
toplumsal bilincimize yerles(tiril)en imgeler diinyay1 anlamlandirmamizda énemli bir
rol tUstlenmektedirler. Dogru-yanlis; giizel-¢irkin; yararli-zararli; sevimli-sevimsiz ve
iyi-kotl gibi sozciikler toplum tarafindan belleklerinde yer alan/yerlestirilen imgeler
(6zellikle kitle iletisim araglar1 araciligi ile siirekli olarak dayatilan/ekilen; iyi ya da
kotl, durum, kisi veya olgularin tanimlanmasi ve bunlara dair 6n yargt ve kabullerin
olusturulmasi) {izerinden anlamlandirilmaktadir. “Kotii” soézcligiic bu calisma
kapsaminda anlam (sozciik); kavram (J.Baudrillard’a gore kotii) ve imge (F.Bacon’a
gore) baglamlarinda yer alacaktir. Koti, istenilmeyen, begenilecek durumda olmayan,
iyi karsiti, hosa gitmeyen, zararli, tehlikeli, kaba, kirici, az, yetersiz, korku ve endise
veren, giiciinli mutsuzluk durumundan alan (Tiirk¢e Sozlik, 1985:410) bicimlerinde
anlamlandirilmaktadir.

Kotii’nlin felsefi anlamda iyilik karsiti, erdemsizlik yetkin olmayis, insan
degerleriyle bagdasmayan eylemler, ahlakli olmayan (Calislar, 1991:245); mitolojik
anlamda ise Pandora’nin kutusundan yeryiiziine yayilan belalar biitiinii (Comte,
2000:158) biciminde tanimlandig1 goriilmektedir. Ayrica sézciigiin yazinsal agidan
siklikla nitelik tamlamas1 bigiminde kullanildig: bilinmektedir. Soyle ki ‘kotli’ Oniine
geldigi sozciigiin anlamint degistirebilmektedir, kotii kadin, kot ruh, kotii sans, koti

hava orneklerinde oldugu gibi. Fransiz diisiiniir J.Baudrillard (2005:46) ise kotii’yi

? [Iliizyon: yanilsama:yanlhs algilama, duyu yanilmasu.
? Mythologies, 1952
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bir anlamda kendisinden kag¢ilmasi olasi olmayan sey (yazgi tiirlinden bir sey, bir
anlamda yazg1) olarak tanimlamaktadir.

Kavramsal olarak ele alinmasi gereken bir diger gosterge de benzetim
(simiilasyon)’dir. Simiilasyon, gercek ile gercek olmayanin “mig gibi ve/veya gibiler
diinyasinin” birbirine karistigi, her seyin imgeden gectigi bir yer, bir durumdur
(Baudrillard, 2005:150). Baudrillard’a gore giinlilk yasamda ‘koti’ kavrami biling
endiistrilerini kontrol eden profesyonel zihin yOnlendiricileri tarafindan iiretilmekte
ve istenilen amaglar dogrultusunda bic¢imlendirilip topluma sunulmakta ve/veya
dayatilmaktadir. Bu nedenle Baudrillard yasamda higbir seyin ger¢ek “asil”
olmadigini yasanan evrenin bir simiilasyon evreni oldugunu dile getirmektedir.
Simiilasyon evreninde iiretim ve tiiketim kavramlar1 bireyin 6zgiin etkinligi olmaktan
¢tkmig, birey icin kurgulanip sunulan ve tiiketilen bir zorunluluga doniigsmiistiir.
Boyle bir anlayisin egemen oldugu toplumda gercek gereksinimlerle sahte
gereksinimler arasindaki ayrim ortadan kalkmistir (Baudrillard, 1997).

Gergekligin  belirsizligi  baglaminda kot ve  benzeri  kavramlarin
tanimlanmasinda gii¢ ile es anlamli bir yapiya sahip olan kitle iletisim araglar1 ve
onlar1 kontrol edenlerin rolii belirleyici bir yap1 bi¢ciminde karsimiza ¢ikmakta; bu
araglar tarafindan zihinlere dayatilan ya da tanidiklik olusturan kavramlar imgesel bir
degere doniistiiriilerek anlatilmaktadir.

Yasami1 algilayisimizda Onemli bir belirleyicilige sahip olan imgeler,
diislerimizin ya da fantezilerimizin isit-gorsel ve kurgusal ifadesi olan sinemada; i¢
diinyamizin seslerle (notalarla) anlamlandirildigi miizikte; yasam kaygilarimizin
bildiriye/iletiye doniisebildigi fotografta ve bir anlamda insanligin gorsel tarihi olan
resim sanatinda da siklikla kullanilmaktadir. Medya tarafindan iiretilip, sunulan
iirtinlerde oldugu gibi sanat yapitlarinda da gosteren, gosterge, gosterilen kavramlari
arasindaki iligskinin; sanat¢inin diinya goriisii, plastik unsurlar ve ideolojik bakis agis1
baglaminda tanimlanabilirligi s6z konusu olmaktadir.

Imgelerin kullanimi ile toplumsal boyutta olusturulmasi planlanan inandirma

(13

yontemlerinin gelistirilmesi siirecinde “iyi” ve “kotii” gibi kavramlarin i¢inin ¢agin
gercekleri ve gereklilikleri dogrultusunda felsefe, sosyoloji, psikoloji, antropoloji,
siyaset bilimi birlikteliginde, donemsel boyuttaki sanatsal, kiiltiirel ve teknolojik

sOylemler dolayimiyla dolduruldugu goriilmektedir.
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Uretilenin 6znesi ve iireten olarak sanatcinin ortaya koydugu yapitta kodladig
(diizgiiye bagladigi) bildirilerin anlasilirhigi ve algilanis bigimi (kisinin kiiltiirel alt
yapisi, sosyo-ekonomik diizeyi, ilgileri, o konuyla ilgili bilgi/bilgisizligi
dogrultusunda) kisiden kisiye degisebilmektedir. Uretim siirecinde kullanilan
“plastik” ve “teknoloji” degisse de temelde anlamin sanat¢inin bellegindeki imgeler
ekseninde kurgulanirligi; toplumsal bellek ekseninde sanatin “6nceden” ekilmis olan
imgeler lizerinden anlamlandirildig1 olgusu degigsmemektedir.

“Kotii”nlin Baudrillard ve Bacon’in bellegindeki kurgulanmasina bakildiginda;
Baudrillard’in simiilasyon diinyasina “kotii” ve “kotiilik” kavraminin egemen oldugu
goriilmektedir. Oyle ki; kotiilik gerceklestirdigimiz her edimin iginde otomatik
olarak var olmakta, giiclinii mutsuzluk durumundan alarak tiim evrene yayilmaktadir.
Baudrillard bu yayilim ve egemenligi, “Biitliin insanlik tarihi bir suglar tarihinden
ibarettir. Kotiiliigiin tarihi ayni zamanda insanligin da tarihidir”, bir baska deyisle
“kotilik  mevcut diinyanin  ta kendisidir.” (Baudrillard, 2005) bi¢iminde
aciklamaktadir. Ote yandan Bacon’in tanimladigi “imge” hem gergedi ortaya koyan
hem de sinir sistemini kiskirtan gelismis bir imgedir. Burada insan artik aklini
yitirmig olarak goriilmektedir (Berger, 2007). Gerek Bacon gerekse Baudrillard’in
belleginde kotiiliiglin insan odakli bir bakigla kurgulandigi goriilmektedir. Bu
baglamda calismanin amaci, Baudrillard’in “gibiler” diinyasinda tanimladigi koti
kavraminin sanatsal bir iiretim siireci olan resim sanatinda Bacon’in “Papa Resimleri”
iizerinden “anlam”, “kavram” ve “plastik” olarak nasil kurgulandigini ortaya
koymaktir.

Akademik tabanli arastirmalara dnemli bir veri teskil ettigi 6n kabuliiyle YOK
kiitiphanesinde yapilan kaynak taramasi kapsaminda Baudrillard’in simiilasyon
kuramina iliskin pek ¢ok akademik c¢alismaya rastlandigi gibi gerek elektronik
gerekse basili kaynaklarda yer alan makalelerin oldugu, yine Baudrillard’in
simiilasyon kurami ile baglantili olarak Tiirk¢e ve diger dillerde (agirlikli olarak
Fransizca) pek ¢ok kitabin yayimlandigi da gézlemlenmistir. Konuyla ilgili kaynaklar
degerlendirildiginde Baudrillard’in simiilasyon kuraminin, kotii kavrami baglaminda
medya ve terdrizm ile iliskilendirilebilir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim
Baudrillard’in anlatimiyla medya olmasaydi terdrizm de olmazdi. Baudrillard’a gore
terorizmin herhangi bir seyi ¢6zmek, agiklamak, anlatmak, uyandirmak/diriltmek ve

harekete gecirmek gibi bir beklentisi yoktur. Asil amag sessiz yi1ginlara saldirmaktir.

4
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Ote yandan kitleler kendilerine yapilan dogrudan terdr saldirilari kadar kitle iletisim
araglar1 lizerinden yapilan saldirilar karsisinda da tehdit altindadirlar. Bu baglamda
Baudrillard tarafindan kétiiliik kavraminin medya ve terdr iizerinden iligkilendirildigi
acikca ortaya c¢ikmaktadir. Dahasi Baudrillard’in = “kétiilik”  kavraminin
anlamlandirilabilir anlatim yontemlerinden biri olan resim sanatina yansitilmasi
konusu ile ilgili olarak yapilan kaynak taramasi dogrultusunda, yiiriitiilmiis herhangi
bir tez ¢alismasit saptanmamistir. Baudrillard’in tliretken bir kuramci olusu, Bacon’in
yasami boyunca farkli yonelimler dogrultusunda sayisiz yapit ortaya koymus olmasi
gibi nedenlerle daha kapsamli bir arastirmanin bir makale ¢alismas1 i¢in ¢ok uzun
olacagi disliniilmiis ve bu nedenlerle arastirmanin kapsami Baudrillard’in simiilasyon
kurami baglaminda tanimladigi kotii’niin Francis Bacon’in resimlerinde (li¢ papa resmi)
nasil kurgulandig ile sinirlandirilmistir. Bu yaklasim dogrultusunda ele alinan konunun
betimlenmesine yonelik arastirma sonucunda Baudrillard’in = “Simiilakriar ve
Simiilasyon”, “Kotiiliigiin Seffafligr”, “Seytan’a Satilan Ruh ya da Koétiiliigiin
Egemenligi”, “Tiiketim Toplumu”, “Anahtar Sozciikler”, “Imkdnsiz Takas”, “Sessiz
Yiginlarin Gélgesinde-Toplumsalin Sonu”; Berger’in “O Ana Adanmis”, “Gorme
Bicimleri”; Sontag’in “Fotograf Uzerine” baslikli kitaplarina; Cagatay(2007) ’in
“Bacon Resminde Imaj ve Gériintii Temsiliyeti”; Cevik (2007)’in “Iki Punc tus -
Bulantidan Hareketle”, Asiltiitk (2006)’iin “Fotograf ve Resim Iliskisi Baglaminda
Francis Bacon” baslikli tezlerine; Vesper (2004)’in “Aciyt Carmiha Geren Bacon”,
Edgili (1982)’niin “Acidan ve Yalnmizliktan Gelen Ressam: Francis Bacon” baslikl
makalelerine ulagilmig ve karsilastirmali kuramsal ¢éziimleme yapilmistir.

Yapilan arastirma ve incelemelerin sonrasinda, Baudrillard’in simiilasyon
kurami1 baglamindaki “koti” imgesi ile Bacon 6zelinde veya resim sanati genelinde
kotiliigin nasil kurgulanip, ifade edildigini iliskilendiren bir ¢alismanin (bir baska
deyisle plastik siireclerin, kuram, imge, kavram, resim birlikteligine katkisinin ne
oldugunu sorgulayan) yapilmamis olmast dnemli bir eksiklik olarak goriilmiis ve bu

eksikligin giderilmesine yonelik olarak bu ¢alisma ger¢eklestirilmistir.

Kuramsal Cerceve:
Bu makale Baudrillard’in simiilasyon kurami izleginde, Bacon’in yapmis
oldugu yiizlerce Papa resmi arasindan secilen li¢ farkli ¢alisma iizerinde ‘kotid’

imgesinin “anlam”, “kavram” ve “plastik” boyutta ressam tarafindan nasil
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kurgulandiginin arastirilmasina yoneliktir. Bilindigi gibi Baudrillard’in “gibiler”
diinyast igerisinde yasamda gorseller olduk¢a Onemli gorevler yiiklenmektedir.
Yasam ve sanat arasindaki bag dogrultusunda sanat¢i da yasamdan kopuk olamadigi
gibi yasamin i¢inden gelenler iizerinden beslenmekte, kendi estetik kaygilari ile
birlestirdigi birikimlerini de farkli sanat disiplinleri {izerinden farkli plastik unsurlar
aracilifiyla ortaya koymaktadir.

Bu anlamda sanat¢inin tercih etti§i sanatsal anlatim bicimlerinden biri de
resimdir. Ge¢misten giiniimiize resim sanatinda “Ko&tii’niin”, ressamlar tarafindan,
estetik-zarif olmayanin, yasamin diyalektigine karsi olanin, ekonomik agidan
yoksullugun, saglik agisindan hastaliklarin, ¢esitli donemlerdeki tarihsel yenilgilerin,
dinsel kavramlar bakimindan gilinahlarin, toplumsal kaygilardan ahlaksizligin
imgelemi olarak cesitli ‘anlam’larin ve/veya ‘kavram’larin yiiklenmesiyle resmedildigi
ve bu siirecte plastik unsurlarin da anlami destekler bi¢imde kullanildig: bilinmektedir.

Kitle iletisim araclarinin olmadigi donemlere iliskin 6nemli olaylar, yazarlarin
“yazil1”, ressamlarin ise “gorsel” kayitlart araciligiyla anlamlandirilmis ve giiniimiize
kadar aktarilabilmistir. Bir bagska deyisle yasamdaki donemsel olumsuzluklar ya da

<

sorunlar, ressamin veya yazarin kendi gerceklik anlayisi ekseninde “yeniden”
kurgulanip yazinsal-gorsel gostergelere dontistiiriilmiistiir.

Kurgulanabilir bir yapiya sahip olan gostergeler, toplumun bellegine ekilmekte
ve tarihte “o an’1” veya “o donemi” simgeleyen imgelere doniismektedirler. Ekilen
gostergeler i¢inde yer alan siddet, nefret, diigsmanlik, seytanlik, ahlaksizlik, hastalik

vb. kavramlar “6teki” ile karsilastirilarak tanimlanmakta ve anlamlandirilmaktadirlar.

Jean Baudrillard ve Simiilasyon Evreni

XXI. yilizyilin en 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Baudrillard, adeta “kuramsal bir
yikic1” gibi davranarak, Bati sisteminin dayandigi tiim yapilarin ¢oktiiglinii, bu ¢okiisle
birlikte tiim insanlhigin belirsiz bir sona dogru siiriikklendigini, yasadigimiz evrenin bir
“simiilasyon evreni” haline geldigini sdylemektedir. Baudrillard, simiilasyon’u, “gercege
ait tlim gostergeleri ele gecirmis ve gergegin yerine gegmis sahte olarak™ tanimlar (aktaran
Saragoglu, 1998). Bu ele gecirme hi¢ kimsenin fark etmedigi bir zamanda, kimse fark
etmeden gergeklesmistir. Simiilasyon hakiki ile gergek, gercek ile imge arasindaki farki
ortadan kaldirmigtir. Artik ortada iki ayri sey hakiki ve sahte yoktur, karsimizda tek bir sey

vardir: sahte bir gerceklik olarak simiilasyon. Gergek kendini asarak hipergergek
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(simiilasyon) bir goriiniime biiriiniitken ayn1 zamanda karsitlarint da yok etmistir.
Simiilasyon evreninde her sey abartilidir. Bilinen anlamda giizelin karsiti1 ¢irkin ya da
iyinin karsiti kot kalmamistir. Baudrillard’a gore bir illiizyondan baska bir sey olmayan
bir diinya karsisinda, biitiin biiylik kiiltiirler bir anlamda illizyonu yine illiizyon ile,
kotiiliigl ise yine kotiiliikkle siirdiirmeye ¢alismiglardir (Baudrillard, 2005:74). Her seyin
yapay oldugu gergekligin yerini orjinali, gercegi, ilk 6rnegi olmayan, kendisi zaten kopya
olan SIMULAKR larin aldig1 bir diinyada kétiiliigiin ve mutsuzlugun egemenliginden soz
etmek olas1 ve zorunlu hale gelmektedir. Baudrillard’in yaklagimi simiilasyon’un en {ist
asamasina geg¢ildigini ve bu asamanin “sanallik” oldugunu vurgulamaktadir. Sanallik ise
kusursuz bir cinayettir. Sanal gergeklik her tiirlii 6tekiligi reddeder. Bundan sonra iyi ve
kotiiniin biitiinliyle rastlantisal ve gelisigiizel sonuglara yol agtigin1 gordiiglimiizde ikisi
arasinda torel bir ayrim yapmak olas1 goriinmemektedir.

Baudrillard’a gore kotiiliikk anlagilmasi gereken bir nesne degil, bizi yonlendiren bir
bicimdir. “Kotiligiin Egemenligi” dendiginde zeki olanin kétiilik oldugunu, her
davranigimizda veya tutumumuzda kotiiliigiin otomatik olarak yer aldigini ve bizi onun
bicimlendirdigini anlamamiz gerekir (Baudrillard, 2005:161). Baudrillard iyiligin
dogasinda kendini disa vurmanin, kotiligin dogasinda ise gizlenmenin oldugunu
soylerken gizliligi ¢agristiran veya gizli olan her seyin temelinde kotiiliigiin yer aldigini
bilmemiz gerektigini sdylemektedir. Ona gore din sOmiiriisii, politika ve terfrizm
kotiiliigiin - yasama gecirildigi alanlardir. S6zli edilen bu alanlarda kotiiliik ¢esitli
nedenselliklerle hakli gosterilmeye, ‘“seffaflastirilmaya” calisilmaktadir. Bu baglamda
giinimiizde oldugu gibi erki elinde tutanlar “gdrece” Ozgiirliik gotiirmek, siyasi ve
yonetimsel karmasaya son vermek, bodlgedeki diizeni saglamak gibi nedenlerle
soylemlerini yasallastirmaktadirlar. Nitekim yakin siirecte Amerika’nin diinya kamuoyuna
her iki Korfez Savasi’nda da Irak’a ozgirliigii gotiirmeyi ileri siirmesine karsin; gergekte
savasgl, oliimii ve vahgeti gotiirmek suretiyle oranin kiiltiiriinii yok ettigi goriilmektedir.

“Kotiiliigiin Seffaflagtirilmasi” Baudrillard’a gore gizliligi ¢cagristirmaktadir. Burada
gizlenmeye calisilan ele gecirmenin ve kotiiliigiin ta kendisidir. Kotiiliiglin dogasinda yer
alan bu “ikililik” gizleri de beraberinde getirmektedir. Giz seytani bir goriiniime
biirtinmekte ve kendisini yok etmeye c¢alisan araglari kendi ¢ikarina kullanabilmektedir
(Baudrillard, 2005:48). Bundan bdyle olumsuzluk, mutsuzluk ve 6liim iizerine oturtulan
her sey kotiiliigiin ta kendisi olurken, tiim gergekliklerini kaybeden insan da ruhunu

seytana satarak biitiiniiyle mutsuz bir hale gelmektedir. Baudrillard (2005), Adanir’in
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yorumuyla mutsuz insanlarin ve mutsuzluk kavramimin egemen oldugu modern tiiketim
toplumlarinin, iyilik ve kotiiliikk kavramlarini saf disi etmis olduklarina ve kétiiliiglin
mutsuzluga doniistiigii anda nasil devasa bir pazarin olustuguna dikkat ¢ekmektedir.
Baudrillard’a gore giiniimiiz tliiketim toplumunda ‘gosterge’ adeta katledilmistir..

Baudrillard (2008:23)’a gore sanat da bu durumdan paymi almakta, giizelin ve
cirkinin 6tesinde maddesizlesmeye, minimal olmaya yonelirken; kendi yok olus siirecini de
baslatmaktadir. Giinlimiiz estetigi ise islemsel bi¢cim altinda her yerde maddelesmis olan
bir estetiktir. Giiniimiizde insan, sanatin retiminden ¢ok tiiketimi ile ilgilidir. Sanat
giinlimiiz insani1 i¢in ne bir bagkaldirinin anlatimi ne de salt giizellik (estetik) duygusu ile
hareket edebilecegi bir alandir. Modern tiiketim toplumunun ge¢misteki kaynaklari
incelendiginde Descartes’¢1, Kant’¢1 insan/doga sorgulamalarinin, Reform ve Rdnesans
hareketlerinin, 1789 Fransiz Devrimi ile birlikte bireysellesme egiliminin, Modernizm’in,
Marks’¢1 estetik anlayisinin, Sanayi Devrimi’nin, iki biiyiik Diinya Savasi sonunda yikilan
ve degiserek yeniden yapilanan degerler sisteminin ve ¢agdas kapitalizmde {retim,
pazarlama ve reklam faaliyetlerinin etkilerini gormek olas1 duruma gelmektedir.

Gegmisten glinlimiize dogru gelindiginde ise sanayi nesnesinin sanat yapitinin
“gOsterge” degerini ele gegirdigini goriiriiz. Tunali (1984:158)’ya goére sanayi nesnesi
(meta) sadece gereksinim duyulan bir obje degil, ayn1 zamanda duyusalliga dayanan bir
bilgi objesi, bir goriiniistiir ve bu anlamda da estetik bir objedir. Gosterge degeri tasiyan
sanayi nesnesinin, Dada, Bauhaus, Pop Art, Kavramsal Sanat... vb. sanatsal yonelimlerde
siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Bilinen ve genel anlamda sanatin yok olusu anlamina
gelen bu siiregte “nesnellik” gercegin ele gegirilerek, her tirlii gizli su¢ ortakligi ile
illlizyonun saf dis1 birakildigi bir diinyanin bize dayatilmasi demektir (Baudrillard,
2005:37). Baudrillard’in yaklasiminda bu kritik ortamda sanatcilar, sanayi nesnesini
yadsimak yerine bunun tam tersini yaparak sanayi nesnesinin tasidigi gizil enerjileri,
sasirtma, sok etme, ayartma gibi nitelikleri sanat yapitlarina tasimig, bunun sonucunda ise
sanat ve estetige iliskin her tiirlii kural ve bi¢imin yadsinarak sanatgiya 0zgii izlenim,
diinya goriisii ve soyutlamalarin 6zgiirce disa vuruldugu bir siire¢ baslamistir (Saragoglu,
1998:59). Marcel Duchamp’in ‘Pisuvar’ Orneginde, Yeni Betisellik (Figiiratif
Expresyonizm)’de Pop ve Kavramsal sanatlarda, Kiibizm, Expresyonizm vb. yonelimlerde
bu tutumlar agik¢a gézlenmektedir.

Baudrillard’a gore bu yadsima ve doniigiim siirecinde dini inaniglara ve Tanri’ya

iligkin sorgulamalar da degismistir. Ona gore dini degerleri sonsuza dek gdmdiigiimiizii
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sanarak yerlerine koydugumuz bu hakikatle, bu akilcilik, kisaca bu ‘nesnel gerceklik’
aslinda ayni dini degerlerin biiyiisiinii yitirmis mirasgisindan baska bir sey degildir.
“Nesnel gerceklik” diinyevilige ve kutsalliga son vermistir. I¢inde bulundugumuz diinya
artik biitlinliyle ‘kotiiliigiin egemen’ oldugu bir diinyadir. Eskiden her yerde oldugu
soylenip hicbir yerde karsimiza cikmayan Hiristiyanligin Tanri inanci, giiniimiizde
bilgisayarlara 6zgii atardamar aglarinin i¢inde dolanip durmaktadir. Askinlik (dini inanglar,
deger ve ahlak sistemleri, giinah, sevap vb.) oyunu gibi goriiniir/gériinmezIlik oyunu da
sona ermistir. Geriye yalnizca hepimizi birer iglemci olarak kullanan ‘biitiinsel gergeklik
(integrale)’ adli bir bigcim kalmistir (Baudrillard, 2005:42-43). Dolayisiyla giiniimiizde

insanligin ‘yeni yazgisi’ olarak ‘kotiiliik’ 6ne ¢ikmaktadir.

Velazquez’in Papa Innocent X (1650) isimli Resmi Ile Francis Bacon’m
Velazquez’in  Resminden  Hareketle Aldigi  Fotografik  Géoriintiiniin
Coziimlenmesi:

Yeni Betisellik (Figtiratif Ekspresyonizm) akiminin onciilerinden olan Bacon (1909-
1992) Baudrillard’in (1929-2007) c¢agdasidir. Onun yasadigi doniisiim ve degisimleri
yasamis, caginin bulusu olan fotograftan yararlanmustir. iki biiyiik Diinya Savasi’nin izleri
ve sonuclar1 kendi yasamina ve eserlerine yansimistir. Bacon, resimlerinde agirlikli olarak
Muybridge ve John Deakin’in fotograf albiimlerinden yararlanir. Resimlerinde ¢ogunlukla
fotograftan yola ¢ikar ve ¢ok sayida fotokolaj gerceklestirir. Neden Velazquez ve neden bu
resmi? sorusunun yaniti sanat uzmanlarina gore Bacon'iln din ve baba otoritesine karsi
cikisinin bir simgesi; Bacon'a gore ise diinyanin en etkileyici tablosu kabul ettigi
Velazquez'in 'Papa X. Innocent' tuvalini kendi resim diliyle yeniden yorumlamak istegidir
(Vesper,2004). Bu baglamda fotograf, Bacon i¢in amag degil bir aragtir.

Calismanin bu bdliimiinde Yeni Betisellik akiminin kurucularindan Francis
Bacon’in, Velazquez’in yaptigi “Papa Innocent X, 1650” resminden ve bu resmin siyah-
beyaz fotografik c¢oziimlemesinden hareketle gergeklestirdigi Papa resimleri arasindan
secilen lic Ornek lizerinde Baudrillard’mm  “k6tli” imgesinin izleri arastirilmis ve su

sonuclara varilmistir.
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Sekil 1: Velazquez Papa Innocent X, 1650

Velazquez’in Papa Innocent X calismasinda Papa Skolastik Felsefe’yle yetigmis
kendinden emin, magrur, bulundugu konumun farkinda, siddeti ve kani ¢agristiran kirmizi
bir fon Oniinde yine kirmiz1 yaldizli varakli bir koltukta oturmaktadir. Papa’nin sapka ve
pelerinindeki kirmizi renk kimilerine gore kan golii olarak nitelendirilmistir. Resim
yapildigi donemde de (17.yy) gilinlimiizde oldugu gibi Papa’y1 sevimsiz gosterdigi i¢in
tepkiyle kargilanmistir (Asiltiirk, 2007:41). Papa, elinde bir belge tutmaktadir. Bakimli
ellerinin oturdugu koltuktaki rahat ve kendinden emin, her an yar1 arali duran kagidi acip
buyruklar yagdirmaya baslayacakmis izlenimi veren durusu dikkatlerden kagmaz. Papa
figiirii sola dayali yari diagonal® bir goriinimdedir. Etegindeki beyaz (masumiyeti
simgeleyen) lekeler ve kumasin yumusakligi Papa’nin yiiz ifadesi ve meydan okuyan
gozleri ile zithik teskil etmektedir. Velazquez Papa’y1 sevimli sefkatli ya da sevecen (tiim
insanlig1 kucaklayacakmis gibi) gosterecek hicbir yaklasim sergilememistir. Innocent,
Ingilizce’de masum-giinahsiz anlamma gelmektedir.Ancak Ana Britanica’ya bakildiginda
Papa Innocent X un hi¢ de masum olmadig1 goriilmektedir. Soyle ki:

Innocent X, (asil adi GIOVANNI BATTISTA PAMPHILI 1574-1655
Roma, Italya) Decimus-Roma Episkoposu.1644-55 yillar1 arasinda papalik
yapmustir. Papa VIII. Urbanus tarafindan Ispanya elgiligine ve kardinalligine
(1626) getirildi, 15 Eyliil 1644’te Urbanus’un yerine Papa se¢ildi. Eski papaya
kars1 ¢ikan kardinallerin destegiyle se¢ildigi i¢in onceki politikalart terk eden
Innocent X, Vestfalya Barisi'nm1 (1648) lanetledi. Ne var ki {ilkelerin baris
goriigmelerinde papaya danismaktan vazgegctikleri bir donemde hikiim

* Ozellikle Barok Donem resimlerinde sik¢a goriilen kompozisyon tiirii.
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stirdliglinden Vestfalya Barisi’nin taraflar itirazlarin1 dikkate almadi. Akrabalarini
kayiran Innocentius’un papalik doneminin biiyiik boliimii hirsli yengesi Olimpiya
Maidalchini’nin etkisi altinda gegti. Ispanya ile savasan Portekiz’in bagimsizligim
tammay1 reddederek Habsburg’larin Ispanyol kolunu destekledi. Roma’da
Urbanus’un akrabalarindan Barberini ailesini hedef alarak yasa disi yollardan
zengin olduklart iddiasiyla ailenin mallarina el koydu. Barberini ailesi Paris’te
Kardinel Mazarin’e sigindiginda Fransa’yla catisti ama Mazari’nin Italya’y1 isgal
tehdidi karsisinda geri ¢ekilmek zorunda kaldi. Cizvitler ile Jansenistler arasindaki
ilahiyat tartismalarina miidahale etti. 1653’te ¢ikardig1 bir fermanla Jansenciligin
kurucusu Piskopos Cornelyus Jansen’in Tanr1 kayrasinin dogasina iliskin bes
Onermesini mahkum etti. Bu olay Jansencilere ve 6zellikle Fransa kilisesine zarar
veren ylz yillik bir tartisgmaya yol acti. Innocentius X o6ldigiinde, Papaligin
sayginligi onemli 6l¢iide azalmisti (Ana Britanica, 2004:375-376).

Sekil 2: Papa
Innocent X Fotografik Roprodiiksiyon

11
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Sekil 3: Eisenstein, Potemkin Zirhlist (1925) Filminden Fotografik Roprodiiksiyon

Bacon’in Papa resimlerine baglangic noktasi olarak Velazquez’in resminin siyah-
beyaz fotografik halinden yararlanma nedeni, onun kendi sanatinda fotografa yiikledigi
arag islevinden kaynaklanmaktadir. Bir bagka deyisle Bacon’in yaklasimi aragsal baglamda
gerceklesmekteyken; Baudrillard ise fotograf sanatini bir 'cin kovma olarak nitelemektedir.
Ona gore ilkel toplumlarin masklari, burjuva toplumunun aynalari, bizim ise
goriintiilerimiz vardir. Fotografi ¢ekilen nesne geri kalan her seyin yok olmasinin izidir.
Neredeyse kusursuz bir cinayettir. Bizi goriintiisliz bir evrene, yani salt goriinlise en ¢ok
yaklastiran fotograftir. Dolayistyla fotografik imge en saf imgedir (Baudrillard, 2005:96).
Ote yandan Sontag (1999:20)’a gore fotograflamak “bir anlamda ona sahip olmaktir”.
Bacon en saf imgeyi alarak bir anlamda bu gergeklige de sahip olmaktadir. Bu anlamda
fotografik doniistiirme islemiyle Papa’y1 ve onun temsil ettigi deger ve gerceklikleri de ele
gecirmistir. Boylece ona daha kolay el atarak diledigi bigimlere doniistiirebilecektir. Siyah-
beyaz fotografik goriintiisiiyle Papa yine sevimsiz ve gergindir. Kirmizi rengin ¢agristirdigi
etkilerden kurtulmustur. Geriye delici, tehditkar ve zeki bakislartyla (Baudrillard’a gore

zeki olan kotiiliiktiir) izleyeni etkisi altina alan Papa kalmstir.

Francis Bacon Papa Resimleri

12
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Sekil 4: Bacon, Study after Velazquez's Portrait of Pope Innocent X, 1953

194960 yillart arasinda pek ¢ok Papa resmi yapan Bacon’in Sekil 4’teki Papa
resminde, Sergei Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1” (1925) filmindeki “¢iglik atan
hemsirenin sessizligi” isimli fotografik goriintiiniin etkileri goriilmektedir. Bu resim bir
kontrast armoni resmidir (sari-mor, koyu-agik). Merkezde etek yaka ve yiizde acik leke
egemendir. Resmin genelinde goze ¢arpan diisey dokular papa imgesinin temsil ettigi
deger veya degersizlik (6zel anlamda Innocent X kimliginde ortaya ¢ikan, bulundugu
konumun gerekliliklerini yerine getirmeyip gorevini kotiiye kullanan bir din adaminin;
genel anlamda ise temsil ettigi dini degerler sisteminin) baglamlarinda bir diisiisii de
cagristirmaktadir.

Bacon’in resimlerinde genelde goriildiigii lizere Papa figiirii de yalitilmis haldedir.
Dikdortgen prizma bigimiyle duyumsatilan uzama koyu leke egemendir. Dikey hareketler,
sar1 renkteki yay hareketleri ile dengelenmistir. Konturlar Papa’nin pelerininde ve yiiziinde
belirginlesmekte, etegindeki masumiyeti simgeleyen beyaz ile govdesinin iist kismindaki
mor nianslar1 zitlik teskil etmektedir. Papa, huzursuz ve mutsuzdur. Baudrillard’in
deyimiyle kotiilik, gilicini mutsuzluk durumundan alarak Papa imgesiyle
0zdeslesmektedir. Orta leke diisey cizgilerin gerisinde Papa’nin yiizii gittikge seffaflagir.
Dolayisiyla Papa, Innocent X kimliginden uzaklasarak tam olarak kendi olmayan
benzerine (simiilasyon) donlismekte, bir bakima kétiiliik seffaflagtirilmaktadir. Kotiiliigiin
seffaflagsmasi ikililigi ve gizliligi ¢agristirmaktadir (Baudrillard, 2005:47-48). Bacon’in

yaptigi bilingli seffaflagtirma islemi sonucunda papa imgesinin ardinda gizlenmis kottliigii
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ve sirlart gorme olasiligi ortaya c¢ikmaktadir. Papa’nin elindeki kagit yok olmustur.

Bununla birlikte otoriteyi ve bulundugu konumu temsil eden koltuk ¢ok belirgin

goriilmemektedir.

Sekil 5: Bacon, Study after Velazquez's Portrait of Pope Innocent X, 1950

Bacon’in “Study after Velazquez's Portrait of Pope Innocent X, 1950 resmine
morlar ve siyah egemen olmakla birlikte beyazlar, bir 151k etkisiyle prizmay1 ve Papa’nin
giysisinin etek ve yakasiyla birlikte yiiziinii de aydinlatmaktadir. Velazquez’in resminden
beri ortadan kaybolan kirmizi (kan goli cagrisimi) resmin tabanina yayilarak Papa’nin
pesini birakmayan ugursuz cagrisimlarin yansimasi olarak, tim siddeti ile karsimiza
cikmaktadir. Papa, oturdugu koltugu sikica kavramaya devam etmektedir. Yiiziindeki
“Hemsire’nin Cigligi’na” bir de seytani goriinim eklenmistir. Baudrillard’in deyimiyle
Papa, adeta ruhunu seytana satmig ve “Kusursuz Cinayet” i¢in herkesle ve hatta seytanla
isbirligine girmistir. Nitekim din i¢in bastan ¢ikarma seytanin stratejisidir (Baudrillard,
2001:7).

Gozler ve ifade belirgin, buyurgan ve dehset sacar bir goriinim sergilemektedir
(sekil 5). Bacon’in diger resimlerinde ve figiirlerinde oldugu gibi Papa da cam sandiklarda,
saf renklerden olusan kimliksiz bir odada ve kendi i¢inde yalitilmis olarak oturmaktadir.
Hayvan davranig Oriintiilerinin incelendigi kafese benzer bir kafeste kilitlenmis seyirlik bir
durumda goriilmektedir (Berger, 2007:36). Bu haliyle, her an yerinden kalkip, onu

izleyenlere saldirip emirler yagdiracakmis izlenimi uyandirmaktadir.
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Bacon adeta Papa’nin bu saldirma durumunu engellemek istercesine onu daha kalin
demir gibi parmakliklar arkasina yerlestirmistir. Diisey hareketler bu kez beyazla verilen
prizma etkisi ve resmin tabanma yayilan yogun kirmizi ile dengelenmektedir. Primidal
kompozisyon’ i¢inde yer alan Papa’nin yiiziinde bu kez ac1 da hissedilmektedir. Bu durum
Bacon’nun resimlerinde sikg¢a karsimiza ¢ikmakta olan yalmizligin getirdigi bir acidir.
Nitekim Bacon bu ¢aligmasinda Papa’ya yeniden bir kimlik verir. Papa Innocent X olma
durumu bir kez daha gergeklesmis, Papa kendi kimliginde 0Ozgiirlestirilmistir.
Baudrillard’in kétiiliigiin 6zgiirlestirilmesi islemine uygun olarak Bacon, Papa imgesinde
adeta kotilugli ozgiirlestirmektedir. Ancak bu Ozgiirlestirme Papa’nin lehine gelismez.
Baudrillard (2005:141) i¢in kotiiliigii ozgiirlestirip desifre etmeden iyiligi 6zgiirlestirmek
olast degildir. Buna karsin Bacon i¢in Papa imgesinin tehditkar tutumu siirmektedir.
Dolayistyla Papa olup bitenleri ve yaptiklarin1 parmakliklar gerisinden ve yarattigi kan
gollinlin iizerinden seyretmektedir.

Papa bir onceki resimdeki seffaf goriintiisiinden uzaklasarak geri donmiistiir. Hala
gergin, saldirgan ve otoriterdir. Artik bu noktada (dinin geregi ) imge olarak iyiligi, barist,

hosgoriiyii ve tanrisal anlamda herhangi bir durumu kendinde barindirmamaktadir.

> Ozellikle Rénesans donemi resimlerinde goriilen kompozisyon tiiriidiir.
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Sekil 6: Francis Bacon, Bas VI, 1949

Inceleme icin segilen iiiincii ve son resimde (Sekil 6: Francis Bacon, Bas VI,
1949) ise Bacon i¢in 1944°deki “Carmiha Gerilis”te (Crucifixion) gerceklesen en kotii bir
kez daha gerceklesmektedir. Resimde var olan kétiiniin kanla, lekelerle, i¢ organlarla bir
ilgisi yoktur. Nitekim beklenen en kdtii ortaya insanin artik aklini yitirmis olarak goriilmesi
(Berger, 1986:36) bigiminde ¢ikmaktadir. Bacon’in bu resminde aci ile haykiran Papa’nin
bas kisminin maksath olarak belirsizlestirilmesi sonucunda adeta beyni yok edilmistir.
Boylece zeki ve/veya kotii de olmayan bir goriiniime biiriinmiistiir. Oyle ki bu durum
Papa’y1 insan olma (aym1 zamanda Papa Innocent X olma) durumundan da c¢ikararak
“Simulakr’a” doniistiirmiistiir. O, artik var olan bir seyin “gercek temsili” kendisi degildir.
Zaten kendisi de kopyadir. Her ii¢ resimde var olan kontrastlik siddeti azaltilmig bir
bi¢cimde {ii¢iincii resimde de kendini gostermektedir. Prizmay1 ve yakayi belirleyen beyaz
renk, agiz ¢evresinde dolastirilarak, alin ile beynin olmasi gereken yerdeki bosluk adeta
isaret edilmektedir. Turuncu ve sar1 renkler araciligiyla giicli ve otoriteyi temsil eden
koltuk yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Papa’nin mor pelerinin lizerinde kirmiziy1 ¢agristiran
kahverengi lekeler ve gri tonlar goriilmektedir. Papa yine yalniz, kapatilmig, adeta
bulundugu ortamdan soyutlanmis durumdadir Bilindigi iizere Bacon, daha ¢ok gercegi ve
gercegin merkezinde yer alan “yalniz insan1” resimlemektedir. Bu resimde Papa’nin adinin
anlam1 baglaminda masumiyet (innocent) de yok olmustur.

Bacon’in resmindeki simiilakr’a doniismiis olan figiir artik tam anlamiyla gercek ya

da iyi veya kotii degildir. Benzer bicimde Baudrillard’in yaklagim perspektifinden
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baktigimizda katiksiz bir kétiiliikten s6z etmek miimkiin degildir. Onemli olan kétiiliik ve
mutsuzluk arasindaki ayrimdir. Ancak koétiiliigiin mutsuzluga indirgenmesinden ve
mutsuzluk kiiltliiriiniin  hegemonyasini  mutluluk {izerine kurmus olan kiiltiirle
gerceklestirdigi bir sug ortakligindan soz edilebilir (Baudrillard, 2005:153). Bu baglamda

masumiyetin olmadigina inanmak kétiiliiklerin temel sebebi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug:

Baudrillard’in “gibiler diinyas1” igerisinde ve sanatsal bir iiretim siireci olan Resim
Sanatinda ‘koétii’ imgesinin anlam, kavram ve plastik siirecte Bacon’in ¢alisma kapsaminda
secilen Papa resimleri tizerinde nasil kurgulandigini géstermek amaciyla yapilan arastirma
disiplinlerarasi bir bakis agisi ile yiriitilmiistiir. “Kuram”, “fotograf”, “resim” ve “imge”
tizerinden anlamlandirilan farkli gostergelerin ayn1 anda var olarak birbirleri ile soylesime
girdikleri bu ¢calisma kapsaminda su sonuglara ulagilmistir:

Bacon’in ilk Papa resmi (Sekil 4) {lizerinde Baudrillard’in mutsuzluktan gii¢ alan
kotiiliik, kotiliigiin seffafligi, simiilasyon, kotiiliiglin ikililigi ¢agristirmast ve gizlilik
icermesinin izlerine rastlanilmis ve plastik slirecin renk, bi¢im, kurgu, bigem
baglamlarinda ele alinan kuramsal 6geleri destekledigi gozlenmistir.

Bacon’in ikinci Papa resmi (Sekil 5) lizerinde Baudrillard’in ‘Kusursuz Cinayet’,
‘Seytana Satilan Ruh’ ve ‘Koétiiliigiin Ozgiirlestirilmesi’ ile ilgili diisiincelerini destekleyen
resimsel kurgu, renk, bigim, imgesel anlam ve kavram bulgularina rastlanmistir.

Bacon’in incelenen {igiincii Papa resminde (Sekil 6) ise Simiilakrlar ve
Simiilasyon’un yan1 sira Bacon ve Baudrillard i¢in en kotii’niin en ¢arpici ve es zamanl
olarak gergeklestigi goriilmektedir. Bacon, Velazquez’in resmini alip fotografa, oradan da
kendi tuval diizlemine aktarirken; kendine ait olan bir doniistiriim (alinti, gonderme,
fotografik c¢oziimleme vb. yontemleri kullanmak suretiyle) islemi uygulamistir. Ortaya
cikan yapit yeniden resmedilmis bir yapattir.

Baudrillard ve Bacon agisindan kotii imgesi insan odakli olarak kurgulanmaktadir.
Giliniimiizde sozsel, gorsel ve bicimsel olarak sunulan iyi-kotii gibi kavramlarin toplumsal
bilinci olusturmada (ve uzlasimin saglanmasi noktasinda) oynadigi roliin etkisi Bacon’in
Papa resimlerinde de gozlenmistir. Bacon, Papa resimleri ile her ne kadar 6nemli bir resim
ve din adamimi se¢mis olsa da Papa imgesini ‘“Papa Innocent X” kisiligi 6zelinde
kotiilestirmistir. Boylece dikkatler tiim papalarin (ve temsil ettikleri degerler sisteminin)

kotii oldugu sonucu yerine; Velazquez’in de (Papa Innocent X’u) se¢mis olmasi, adinin
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anlamindaki ironi (Innocent=Masumiyet) ve tarihsel a¢idan kotii bir {ine sahip olmas1 gibi
nedenlerle Papa Innocent X’a yonlendirilmektedir.

Baudrillard’in simiilasyon kurami ve asamalar1 ile ilgili olarak bu arastirma
kapsaminda sorgulanan Bacon’in Papa resimlerinde plastik 6ge ve siireglerin, siddet, ac1 ve

ozellikle de kotiligii cagristiran kurgularin yansitilmasi baglamlarinda bilingli olarak ve

amaca hizmet eder dogrultuda kullanildig1 gézlenmektedir.
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