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ROL YARATMADA UZAMIN iSLEVi

Miiserref OZTURK CETINDOGAN:

OZET

Tiyatro, tim tanimlamalarindan 6te bir “uzam sanati”dir. Oyuncu, yazar ya da yonetmen
mekani, dramatik bir uzama donistirebilmek icin daraltir ya da genisletir ve sadece
“burada”, imgesel mekanda 06znelestiriimis uzamda seyirciyle bulusulur. Bir oyunu
sahneye koyma sirecinde mekan nasil bos alandan yaratiliyorsa, oyuncunun
konsanstrasyonu da boylesi bir bedensel sitrecten gecer. Uzam, Henri Lefebvre’ye goére
mekanda eylemedir. Baglangigta anlatici, sonrasinda “eyleyen” olarak varligini siirdiiren
oyuncu, seyircinin de oyunun organik bitinlGgine dahil edildigi uzamin lideridir. Her
oyuncu bir mekanda hareket eder, konusur, baskasiyla karsilagir ve ¢atisir. Hepsinden
o6nemlisi, oyuncu 6nce mekanla karsilasir. Mekansal diizlemde zaman algisinin (aksiyonun)
devreye girisiyle uzamsal bir varliga dénusir. Uzam, oyuncunun kendi kimligiyle tiyatro
mekaninda bulunusuyla gercegin, rol kisisi kimligiyle mekan ya da mekanlarda
bulunusuyla da oyunun sinirlarini kapsayan diizlemdir. Sahneleme yontemleri daima bu iki
dizlemin varligina gore olusturulmus, kimi zaman oyun diinyasinin gergeve estetigi, kimi
zamanda her mekanin tiyatro oldugu anlayisi benimsenmistir. Kisacasi uzam, oyuncunun
eyleme gectigi diizlem olarak roliin agiga ¢ikmasinda birincil 6neme sahiptir. Bu galisma,
oyuncunun rol ¢ozlimlemesinde -Stanislavski’nin rol yaratma siirecini dikkate alarak-
uzamin islevini tartismaktadir.

- Ogr.Gor.Dr., Stileyman Demirel Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari B6lim
e-posta: muserrefcetindogan@sdu.edu.tr
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“Biitiin varliklarin arasindan gecer biricik uzam:
Diinyanin i¢c uzami. Sessizce ugar kuslar

Her sey bizim icimizden. Hey biiylimek isteyen ben,
Disariya bakiyorum ve agag¢ benim icimde bliyiyor.”

Rilke, Agustos 1914.

Uzam, cagdas tiyatroda adindan sik¢a s6z edilen bir kavramdir. Ozellikle yirminci
ylzyihn 6ncl calismalarinda insanin mekanla kurdugu iliskiyi, mekansal bir varlik olarak
insani ve oyuncuyu merkeze alan yorumlamalarda uzam, oyuncunun seyirciyle bulustugu
anda ortaya c¢ikan bir yasanti olarak algilanir fakat uzam, sahnelemeden 6nce oyun
metninde yazar tarafindan belirlenen ve karakteri gevreleyen iligskiler dizgesi bigiminde
varlik bulur. Oyuncunun karakterle karsilasip rollinii yaratma slirecine girmesi de yazinsal
uzami kavramasiyla mimkiindir. Gerek yazar gerekse oyuncu acisindan bakildiginda
tiyatro, bir “uzam sanat1”dir. Referansini gercek uzamdan alan imgesel uzam, oyuncunun
roliyle ve seyirciyle bulustugu yerdir. Uzam, oyuncunun kendi kimligiyle sahnede
bulunmasiyla gercegin, rol kimligiyle aksiyonda bulunmasiyla da oyunun sinirlarini
kapsayan bitlncil bir dizlemdir. Sahneleme yéntemleri daima bu iki dizlemin varligina
gore olusturulmus, kimi zaman oyun dinyasinin cergeve estetigi, kimi zamanda her
mekanin tiyatro oldugu anlayisi benimsenmistir. Kisacasi uzam, oyuncunun eyleme gectigi
yer olarak -gerek gercek gerekse imgesel boyutta- roliin ac¢iga ¢itkmasinda birincil 6neme

sahiptir.

insan, mekan icinde yer kaplar, mekan icinde hareket eder. O halde insan,
mekansal bir cisim olarak mekana aittir. Bu aidiyet sadece fiziksel degildir; insanin duygu
ve distnceleri de mekana bagl, bagimhdir. Dolayisiyla varolus, fiziksel yani disinda ruhsal
yapisiyla da mekansaldir, ¢linkii insan, bir beden ve ruh degil, bir “beden ile ruh”tur. insan
bedeni nesnel oldugu icin bedensel gergeklik algilanabilir niteliktedir ve algilanmayan
fakat varhigi bilinen, hissedilen ruha ulasmak da beden araciligiyla mimkinddr. Varhigin bu
yapisi, mekanin uzamla kurdugu bagin anlasilmasinda iyi bir drnek teskil eder ki, mekan ve
uzam, birbirinden farkl anlamlar iceren, -ancak- bir arada olduklarinda anlam Ureten bir
bitlindir. Uzam, mekanin ruhudur ve bu tanimlama, kisi, zaman-mekan, eylem

birlikteligini de kapsayan bir iligkiler dizgesi biciminde agiga ¢ikar. Felsefede “zaman iginde
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varolup, fiziki mekanda yer isgal etme” (Cevizci, 2000: 961) olarak tanimlanan ve
Osmanlica karsihg hayyiz olan uzam, Orhan Hangerlioglu tarafindan “yer kaplayan
nesnelerin kapladiklari yerle ilgili durumlari” (Hangerlioglu, 1999: 433) olarak nitelendirilir.

Diger bir deyisle uzam, mekanin tinsellestirilmis halidir.

Sahne uzami, bir gostergeler bitlini olusuyla ve sahnede goriilen hatta
gorunmedigi halde sahneyi/oyuncuyu/yasantiyi etkileyenler -zaman-mekan, Kkisiler,
olaylar/eylemler- aracihigiyla yaratilir. Uzami duyularimizla ayirt etmemiz imkansiz oldugu
icin zaman-mekan, kisi, eylem gibi dinamiklere gereksinim duyariz ve bunlardan herhangi
biri olmadiginda uzamdan da s6z edilemez. Varolusun mekansal oldugunu soyleyen
Merleau-Ponty’ye gore, ruhsalligin etkisiyle uzam igerigi, mekan ise bi¢imi temsil
etmektedir. Oylesine bir bakisla, salt gézlemcilikle anlasilamayacak olan uzam, sadece
eszamanli bir “seyler” ortami olarak degerlendirildiginde, icerikten yoksun boyutsuz bir
mekana indirgenmektedir ve uzam, algilanan diinyanin yeniden bulgulandigi ortamdir
(Merleau-Ponty, 2005: 19-35). Bu ortam, yani uzam, Henri Lefebvre’nin teorisine gore de,
mekanda eylemenin adidir. Heidegger’in “zamansal varlig’” ile Merleau-Ponty’nin
“uzamsal” goruislerini takip eden bir anlayigla Lefebvre, uzami soyut bir yapi olarak algilar.
Zaman ve uzam mekanda karsilasmaktadir. Uzamin gortnir hale gelmesi icin mekanda
varolan en az bir kisi gereklidir ve bu kisinin de eyleme ge¢mesi zorunludur. Lefebvre,
mekanin toplumsal bir tretim oldugunu ve uzamin algilanmasini formiile eden bir baglam
olusturdugunu savunur (Lefebvre, 1991: 153-166). Uzamin toplumsal bir nitelige
blriinmesine aracilik eden mekan olduguna gore her oyun, 6ziinde, bir kamusal mekan
etkinligidir. Tiyatro uzami, seyirciyi de igine alan mekansal bir organizma olarak eyleyen-

izleyen ikiliginden dogar.

Peter Brook’'un “her yer tiyatrodur” duislincesini anlattigi Bog Alan -ki bu kimi
cevirilerde bos uzam olarak degerlendirilir- adli kitabinda degindigi gibi; tiyatro en az iki
kisilik bir sanattir. Herhangi bir bos uzama sahne denilebilir ama orada duran, oradan
gecen biri ve onu, durani ya da geceni izleyen biri olmadan uzamin anlami ortaya ¢ikmaz.
Dolayislyla tiyatro uzami, birbiriyle iliskide olan insanlarin -izleyen/eyleyen olarak- etkinlik

yeridir. Mekan, agik ve somut genis bir alan olarak agiklanirken uzam, o mekan iginde
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anlam ve deger yiklenen kisiyi de kapsayan soyut bir boyutlanmadir. Uzam, mekanda
“hissedilen bir deger” olarak merkezi bir dnem tasir ve uzamin goriiniir hale gelebilmesi
icin; zaman-mekan deneyimi iginde, ge¢mis-simdi-gelecek bilinci tasiyan bir kisi -6zne-
gereklidir ve bu kisi mutlaka eyleme ge¢cmek zorundadir. Eylem, bir oyun icinde olay dizisi
olarak aktarildiginda anlam biitiinligiine ulasir. insan, bir uzama dahil oldugunda varhgini
somutlamak igin bir diger kisiyle iliski kurar ve bu bir araya gelis, belli bir zaman diliminde
gerceklesir. Kisacasi insanin herhangi bir mekanda tek basina dylece durmasi bir anlam
tasimaz. Bu varligin kanitlanmasi, anlamlandirilmasi ve degerli hale getirilmesi igin bir
diger kisiye -algilayan ya da eyleyen olarak- gereksinim vardir. Uzamda varolan bir kisi,
O0zne ya da karakter, kendisini ifade etmek igin belli bir an’a, zamana gereksinim duyar.
Varhigin gortniur kihnmasini saglayan zaman, ister gergek diinya iginde isterse imgesel
dizlemde, kisinin yer degistirmesiyle degisime ugrar. Uzamda gergeklestirilen her yer
degistirme, zamansal yapinin da yeniden dlizenlenmesi demektir. Zaman icindeki bir

degisim de uzamin ve kisinin 6zelliklerinin degismesine yol acar (Ytcel, 1995:17-19).

Tiyatroda oyuncu “karakter” olarak bir uzam iginde varlik bulur ve aslinda uzamin
kendisi bir mimesistir. Metindeki verilerden hareketle olusturulan sahne uzami, gercege
benzer olusuyla dikkat ceker. Sahnedeki uzam, hem metni yansitir hem de kodlanmis bir
imgenin yansimasidir. Oyun metninde yer alan yazinsal anlati ile canlandirma arasindaki
iliskiyi belirleyen, seyirciyle oyuncu arasindaki bagi kuran da uzamdir. Yasanilan ¢agin
verileri, sahne olanaklari ve teknolojik gelismeler uzamin gerek yazinsal gerekse
sahneleme asamasinda varedilen yapisini etkiler (Ubersfeld: 1996: 7-8). Tiyatroyla ilgili
degismez kurallar ise, oyunlarin igeriginin caglar boyunca gecirdigi degisime ragmen
varligini sirdirmustir. Buna gore; sahne daima bir eylemi taklit eder. Seyirci, ilk tiyatro
orneginden bugline, sahnede gordigiiniin gercek yasami yansittigini distnerek izler.
Kisaca dile getirmek gerekirse; seyirciyi gercek yasama gonderen, dilde yaratilan, sahnede
somutlanan uzamdir. Oyun, salt bir uzamin yaratilmasina araci olmaz, insanlarin gergek
yasamdaki uzamsal iliskilerini ve dogal olara da ¢atismalarini yansitir. Boylece sahnede

gorilen uzam, toplumsal uzamin da simgesi haline gelir (Issacharoff, 1985:7-18).
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Umberto Eco, yazmak icin her seyden once, insanin kendine en ince ayrintilarina
varincaya dek, olabildigince dosenmis bir dinya kurmasi gerektigini soyler. Sahne
uzerindeki yasantinin uzami, mekani ilk deneyimleyen kisi olan yazarin yorumuyla
olusturulur. Yazarin imgelemindeki uzam, anlatidaki referans noktasini yasamdan alir.
Yazar, dogal olarak kendine ait gevresel faktorleri yapitindaki uzamda yorumuyla vareder.
Canlandirma ya da sahneleme agsamasina gelindigindeyse oyuncu, yazarin yorumladigi
karakteri yeniden yaratan kisidir. Baslangicta anlatici, sonrasinda “eyleyen” olarak varligini
surdiren oyuncu, seyircinin de oyunun organik butinlGgine dahil edildigi uzamin
lideridir. Her oyuncu bir mekanda hareket eder, konusur, bagkasiyla karsilasir ve gatisir.
Hepsinden dnemlisi, oyuncu 6nce mekanla karsilasir, rol kisisi olarak mekanda varolur ve
mekansal diizlemde zamani ve kisiyi igeren aksiyonun devreye girisiyle uzamsal bir varliga

dondsdr.

Oyun, her seyden 6nce zamanda ve mekanda se¢me yapma eylemidir. Segim
yapan kisi olarak yazar, 6zne konumundadir fakat séylemini, oyun kisileri araciligiyla iletir.
Uzamsallik, zaman-mekan, eylem/olaydizisi bigiminde somutlandigina goére karakter,
gecmisi-simdiye tasiyan kisiligiyle bellegi uzamin bir pargasi yaparken, eyleyen olarak da
oyunun 6znesi haline gelir. Oyuncu, oyun metninde kurgulanan bu iliskileri, Gistlendigi rol
aracihgiyla ¢ézimlemek zorundadir. Oyunun uzamsal yapisinda yer alan iliskiler dizgesi
oyuncu tarafindan distan ice ya da icten disa dogru adim adim degerlendirilir. Clinki

oyuncunun roliinl yaratmasi, uzami kavramasiyla mimkinddir.

Antik Yunan doneminde tiyatro binalarinin seyir yeri igin kullanilan theatron
sozcligu, “gdriilen yer, bakilan yer ya da birini gérdiigiin yer” (Neveux, 2012:1) anlamina
gelmektedir ve theatron, “tiyatro” sozclginiin kékenidir. Anne Ubersfeld’e gore uzam,
tiyatroda seyirci ile oyuncunun eszamanli varligiyla goriiniir hale gelir. Lefebvre’nin uzam
anlayisini benimseyen Ubersfeld, uzamin hem yazinsal alanda hem de gdsterimde soyut
oldugunu iddia eder (Ubersfeld, 1996:141-145). Uzamin goérindlrlagiinden kasit,
oyuncunun ve mekanin fiziki varligidir. Nesneler ve dekor pargalariyla fiziki bir gergeklik
olan mekan ile kanl canh sahneye gelen oyuncu, roliini ¢6ziimlerken uzamsal iligkileri

dikkate alir ve rol, gercege benzerlik ilkesiyle yaratilir. Gergege benzerlik, rolin Kkisilik

111



Stleyman Demirel Universitesi

Gluzel Sanatlar Fakiltesi Hak@mh’ Dergisi ARDA KANPO‘-A‘
ART-E K 12 OZEL SAYI e
ISSN 1308722;'3”‘] TlYATRo

Ozelliklerinin gercek uzamda rastlanilan iliskiler dizleminde belirlendigi sekliyle
aktarilabilmesidir. Clinku taklide konu olan karakterin eylemi, yasamdaki benzerinden
alinir. Eylemin tird ya da konusu ne olursa olsun oyuncunun devinimi agik ve tutarli
olmahdir. Agiklik 6ncelikle uzamin ve zamanin algilanisiyla baslar. Clinki insanin kendini

ifade edisi daima bu iki unsurun varligiyla gergeklesir.

Sahnede vyaratilan uzamin gesitli islevleri géze carpmaktadir. Uzam, oncelikle
olaylar agisindan bir dekor islevi gorir, kisileri tanitmanin en iyi yollarindan biri olarak
dramatik bir ortam yaratir ve olay érgiisiiniin temel taslarindan biri olur. Ornegin Cehov
oyunlarinda bir tlrli gidilemeyen Moskova, karakterlerin i¢ diinyasini anlatmanin en
somut ornegidir. Yine Cehov’da tasra ile kent yasami arasindaki benzerlikler ve farklar
uzamsal bir gdsterge olarak oyunun olay dizisine yon vermekle kalmaz, oyuncunun roliin
psikolojik boyutunu kavramasinda temel olur. Ornegin Marti’'da (Cehov, 1991:93-153)
tasradakilerin mutsuzlugu ile kentten gelenlerin mutsuzlugu arasinda toplumsal bir bag
vardir. Tagradaki TrepleV’in intihari ile hayalini kurdugu kent yasami tarafindan kabul
edilmeyen Nina’nin umutsuzlugu ayni temelden, Rusya’nin iginde bulundugu ortamin
karmasikhgindan filizlenir. Nina, kenti neredeyse bir cennete benzetirken Trigorin igin
kent, yozlagsmis bir hayatin simgesidir. Kisacasi uzamin oyun Kkisileri tarafindan algilanisi,
onlarin kisilik 6zelligini agiga g¢ikaran yapilardir. Dolayisiyla oyuncunun, Cehov tarafindan
yaratilan karakterlerin rol ¢6zimlemesini yaparken bu uzamsal bilgiye mutlaka

basvurmasi gerekir.

Stanislavski’'nin rol yaratma calismasinda so6z ettigi 6n hazirlik déneminin birinci
asamasi rolle karsilasmayken ikinci adimi, “analiz streci”dir. Dramaturgi yoluyla oyuncu
rolinii daha yakindan tanir. Dramaturgi sadece role yonelik degil, oyunun bdtiniline
yonelik bir tanimadir ve dramaturgi, mantiksal bir siiregtir fakat boylesi bir cabaya vesile
olansa “sanatsal duyarlilik” yani duygulardir. Oyuncu, mantiksal olani duygusal boyuta
tasir. Stanislavski, “sanatta yaratan duygudur, akil degil; sanatta asil rol ve inisiyatif
duyguya aittir” (Stanislavski, 1999:8) der. Bilimsel bir ¢6zimlemenin sonucu disiince ise,
sanatsal bir analizin sonucu da duygudur. Bir oyuncunun analizi her seyden dnce bir duygu

analizidir ve bu Stanislavski’ye gore duygu yoluyla yapilir.
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Oyuncunun rolli yaratma sireci lic temel basliktan olusur.

1. Oyunun dramaturgik incelemesi

2. Kisilestirme galismasinin canlandirilacak role yénelik ayrintili gozimlemesi
3. Oyuncunun roliin duygusal yapisini kavramak adina kendisini kesfetmesi...

Stanislavski’'ye gore bu kesif, oyuncunun cosku belleginde yer alan, zihinsel
bellekte korunan rollin iginde bulundugu durumu yansitan duygularla benzer olanlari
aramadir ki bu, anilari gindeme getirir (Stanislavski, 1999:9). Uzamin dinamiklerinden
olan zaman-mekan iliskisi, bellek tGzerinden isleyen bir yapidir. Her karakter gegmisiyle ve
gelecege yonelik beklentileriyle varlik bulur. Bellek, uzamin vazgegilmez bir pargasi haline
gelirken, oyuncunun role yaklasiminda kabaca anilarina basvurmasi olarak bilinen cosku
bellegi de oyuncunun gercek uzamla imgesel uzam arasinda kurdugu temel iletisimdir.

Cosku bellegi ya da bellege basvurma, biling yoluyla biling disina ulsma ¢aismasidir.

Uzam, bir oyunda “her seyi” kapsayan alandir ve bu alanin algilanisi metnin mekani
icinde bir duyumsama olarak kabul edilir (Todorov, 2008: 35). Duyumsamanin cikis
noktasi, tarihsel bir i¢ dlinyanin etkisinde yikselen toplumsal bellektir. Anilarimiz,
unuttuklarimiz, bilincimiz, bilingsizligimiz bellegin iginde durmaya devam eder. Ruhumuz
Bachelard’in deyimiyle bir oturma yeridir ve uzamsal olan animsama, 6nce evle baslar.
Bachelard, diinyasal bir uzam olarak evi merkeze alir. Ev, sahip olma dirtisinin yani sira
insanin varlik nedenini olusturan yagsam alanidir. Evin daveti her seye o kadar agiktir ki,
pencereden goriinen ne varsa aslinda eve aittir. Yani insanin goriip duydugu her sey nasil
insana aitse, evden gorlinen her sey de uzama aittir. Bu durumda icerisi disariyi, i¢c diinya
da dis diinyayi kapsayan bir yapi olusturarak hafizalara yerlesir ve “evleri, odalari siirekli
animsayarak kendi igimizde oturmayi égreniriz” (Bachelard, 2008:28). Dolayisiyla uzam
once icsel sonra dissal, yani once bireysel sonra toplumsal duyumsanir. Bireysel ve
toplumsal bellekte yer alanlar uzamin yasamin her anina sizmasina yol agar.
Bachelard’dan hareketle Blanchot da, insanin daima bir i¢c uzamla varlik buldugunu
savunur. Bizi asan ya da kontroliimiiz disinda olan ve digsal uzami algilayisimiza yén veren

ic uzam, adeta bir donusturiciudar. Bellek araciligiyla sekillenen i¢ uzam, kisilik
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Ozelliklerimizi igten kusatirken, kolektif bellek Gizerinde ylkselen toplumsal uzam da —yani
kent- bizi distan sarmalar (Blanchot, 1993:131-132). Tiyatro, kent uzaminda uretilen bir
sanattir ve iginde yasanilan kentsel uzam, toplumsal bellegin yer aldigi uzamdir. Anilar,
toplumun da iginde bulundugu bir uzamin varligiyla depolanir. Oyunda karakterin kisiligini
tamamlayan etkilerden biri de psikolojik-sosyolojik hatta biyolojik yapisinin arka planini

olusturan kolektif bellektir (Connerton, 1999:61-62).

Bir oyundaki roliin/rollerin yasaminin aktig1 pek ¢ok diizlem vardir. Olgular, olaylar,
kurgu ve bigime ait olan digsal dizlem. Dissal diizlem, rollin ait oldugu sinif, milliyet,
tarihsel ortam gibi alt bélimlere ayrilmis olan sosyolojik boyuttur. i¢ aksiyon ve karakteri
eyleme gotlren duygular, yani i¢sel yapi roliin psikolojik boyutudur. Biyolojik boyut ise
karakterin eylemine zemin hazirlayan fiziksel diizlemdir. Biyolojik boyut, ayni zamanda
sosyal yapinin da bir parcasidir. Rolliin yaratiminda etkisi olan buttinctl Gcgli dizge (biyo-
psiko-sosyal 6zellikler) uzam icinde yer alir. Beden, maddesel bir varlik olarak uzamsaldir.
Psikoloji, uzamsal bir yapi olarak bedeni kullanir ve beden sahneden tiyatro binasina,
tiyatro binasindan kente, ilkeye ve diinyaya uzanan bir dizi etken halkanin merkezinde
yer alir. ic aksiyonu var eden psikolojik yapida halka halka varolan tiim diizlemler ayni
Oneme sahip olmasa da birbirini etkileyen itici glic olarak varlik bulur. S6zi edilen
diizlemler bir anda ulasilamayan 6zelliklere de sahip olabilir. Ornegin karakterin/roliin ait
oldugu Ulkenin kosullari eylem icinde ¢abucak kavranamayabilir. Hamlet, babasinin katilini
bulmaya calisan akli karisik bir prens olarak cabucak kavransa da, Danimarka’nin
¢lrimusligl ve Danimarka halki satir aralarinda gizlidir. Bir ¢irpida kavranamayan
ayrintilar, dramaturgide acgiga cikarilir ve karakterin eyleme gectigi ya da eylemsiz kaldigi

ortam, uzamsal dinamikler gz 6niinde bulundurularak role déndstiralir.

“Bir rolin ya da oyunun bilingli dlzeyleri, yerkirenin dis kabugunu
olusturan kum, kil, kaya vb. seylerden olusan Ust diizeyler ve katmanlar gibidir.
insan ruhunun derinliklerine inildikge, diizeyler daha da bilingdisi bir hale gelir ve
en derinde, diinyanin cekirdeginde, erimis lav ve atesi buldugunuz yerde,
gériinmez insan icgiidileri ve arzularn fokurdar. iste burasi bilingdisinin lkesidir,
burasi hayat veren kaynak, burasi esinin gizli kaynagidir. Bunlarin farkina

varmazsiniz ama tim varhginizla hissedersiniz.” (Stanislavski, 1999:12)
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Oyuncunun role yaklasiminda “baglangi¢” ¢ok énemlidir. Stanislavski’ye gore; bir
oyunun 06ykisu, yazinsal boyuttan canlandirma boyutuna tasinirken, yazarin yarattigi
karaktere, sahne ustlinde varlik kazandiran oyuncu, igsel bir yasam yaratmak igin
mantiksal bir alt metin olusturur. Rolliin gerektirdigi duygusal butlinlik, karakterden
yansiyan Ozelliklerle saglanir ve bu c¢alisma yani duyguyu ortaya ¢ikarma galismasi,
oyuncunun kendi deneyimleriyle belirlenen bir slrectir. Gerek roliin imgesel dogasi
gerekse oyuncunun gergeklik dizleminin bulustugu yer, sahne uzamdir. Oyunun uzami,
yansitilan (mimetik) ve anlatilan (diegetik) olmak (izere iki bicimdedir. Karakter bir uzam
icinde eyleme gecer fakat daima kisiligini olusturan baska uzamlardan s6z eder, anlatir.
Michael Issacharoff’a gore tiyatral anlatidaki uzamin incelenmesi bu iki temel farkin

ortaya konmasiyla baslar fakat tiyatro sanati tic temel uzam ayrimiyla varolmaktadi:
Tiyatral anlatida t¢ temel uzam g6z 6ninde bulundurulur.

1.Gercek uzam, tiyatro binasi: Her oyun, gercek bir mekanda
sahnelenecegi g6z o©nlinde bulundurularak yazilir fakat bu tlr uzam, gosterim

¢Ozlimlemesinin konusudur.
2.Sahne Mekani: Sahnede yaratilan uzam.

3.Dramatik uzam: Yazar tarafindan belirlenen mekanda, gostergelerle ve
karakterlerin devinimiyle varlik bulan, degisim-donisime katkida bulunan sozel

boyuttur (Issacharoff, 1981:224).

Issacaroff’a goére ilk iki uzam, mekansal olasiliklarla baglantilidir, oysa dramatik
uzam, so6z’'de vyani dil'de ortaya ¢ikar. Dramatik uzam, oyunda ortaya ¢ikan
gostergebilimsel bir yapidir. Dolayisiyla uzamin rol yaratmadaki etkisinde birincil uzam,

oyun metninin kendisidir.

Oyuncunun roli yaratirken sordugu temel soru, “karakterin yerinde olsaydim, ne
yapardim” sorusudur. Onun zamaninda, onun sehrinde, onun yasaminda olsaydim... diye
sorgulamaya baslayan oyuncunun empati duygusu, bellegin de devreye girdigi uzamsal
iliskiler butinu olarak yansir. Rol yaratma sireci, bir oyundaki rollin, yine o oyundaki

yasamini gergege uygun olarak oynamak ugruna yapilan bir hazirliktir. Bir oyuncunun bir
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rol Gizerinde ylrGttigu calisma; roll inceleme, roliin yasamini kurma, canlandirma (fiziksel
bicime sokma) asamalarindan olusan U¢ temel kategoriye sahiptir. Rolle tanisma, oyunun
yazinsal boyutunu kavramadir. Rolliin yaratiimasinda 6n hazirhk dénemini baslatan bu
karsilasma oOncelikle yazinsal uzamin oyuncu tarafindan duyumsanmasi anlamina gelir.
Stanislavski bu duyumsamaya, dissal kosullari inceleme adini verir. “Bir oyuncu sanatsal
duygularini uyandiracak, ruhunu agacak ruh halini nasil hazirlayacagini bilmelidir. Dahasi,
bir oyunun ilk okumasinda dissal kosullar da uygun bir sekilde olusturulmalidir. Yerin ve

zamanin nasil secilecedi bilinmelidir” (Stanislavski, 1999:ix).

Stanislavski’nin katmanlh bir yapi olarak goérdigu sanatginin kutsal ben’i, rolin
aciga ciktigl uzamsal diizlemle benzerlik gostermektedir. Uzam da farkina varilmayan ama
tim varligimizla hissettigimiz bir gergekliktir. Rol ¢6zimlemesinde oyuncunun birincil
uzami olan metinde yer alan oyunun 6ziine ulagmak, yazarin anlam kodlarini kesfetmek,
bilingdisini devreye sokacak noktalari belirlemek, distan merkeze yani ice, bicimden 6z’e
dogru gidistir. Boylece oyuncu ile yazar rolde yani karakterde bulusur. Yazarin belirledigi
karakterin uzamsal yapisi, rolin yaratiminda oyuncuya kilavuzluk eder ve bu yol

gostermenin temeli, zaman-mekan iliskisinin kesfiyle baslar.
Zamani ve Mekani Duyumsama

Oyuncu rollint daima oyunun simdiki zamaninda canlandirmak (izere yaratir. Bu
yaratimda roliinlin bir gecmisi oldugunu her zaman hisseder. Clink( karakterin eyleme
gectigi olay dizisi oyunun sonsuz simdisi icinde varlik bulmaktadir ya da diger bir deyisle
olay dizisi, oyunun simdiki zamani iginde geger. Dolayisiyla ge¢misi olmayan bir simdiki
zamandan s6z edilemez. Gegmis, simdiki zamanin beslendigi kaynaktir. Gegmis disinda,
hayaller, tahminler, beklentilerden ibaret olan gelecek de roliin yaratiimasinda mutlaka
¢6zimlenmesi gereken basliklar olarak 6ne g¢ikar. Sahnedeki aksiyona yon veren,
karakterin geg¢misinden getirdiklerinin simdiki zamana baskisi ve gelecege dair
beklentilerinin etkisidir. “Bir roliin simdiki zamaniyla ge¢misi ve gelecegi arasindaki
dogrudan baglanti resmedilecek karakterin i¢sel yasamina hacim verir” (Stanislavski,

1999:16).

Roliin yaratilmasinda temel olan uzami etkileyen li¢ zaman tipi vardir:
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1.Yazarin oyunu yazdigl zaman (dig zaman)
2. Olay dizisinin igerdigi zaman (i¢ zaman)
3. Olay dizisinin algilandigl zaman (Yicel, 1995:124).

Yazarin zamani olan dissal zaman, uzamsal yapida dolayli olarak duyumsanir ve bu
yaplyi ¢éziimleme isi, dramaturginin konusudur. Ornegin Hamlet 16. yy. in sonunda yazilr,
olay 12. yy.’da gecer fakat orada gegcen zamanin algilanisi 21. yy.’da olur. Tiyatral zamanin
katmanli yapisi, tiyatronun zamani yorumlayan bir sanat oldugu gercegini gozler dniine
sermektedir. Oyunun icerigine ve bicimine gore ya cizgisel ya da parcali bir zaman
kurgusuna da gidilebilir. Uzam-zaman iliskisi daima bir kisi Gzerinden isledigi igin acik
bicim oyunlarda kurgusal zaman ile anlatilan zaman iki farkli diizlemdir. Kurgu zamani olay
dizisinin zamanidir. Oyunun zamani ise bu kurgunun anlatildigi zamani kapsar (Ucan,
2008:39). Ornegin Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz adli oyunu, hapishanede
bambaska bir insana donlismus olan Yasar’la baslar. Anlatici seyirciye, bu degisimin nasil
oldugunu anlatan bir konusma yapar ve “flash-back” (geriye donis) teknigiyle degisime
sebep olan gecmise doniillr. Epizotlar, nifus clizdani olmadigi icin kimliksizlesen Yasar’in
hayatinin belli basl (okul, askerlik, evlilik vb.) zamanlarinda basina gelenleri aktarir.
Oyunun asil zamani Yagar’'in donlstugl “simdi”de baslar ve olay, dinlere donilerek
anlatilir. Zamaninin algilanmasi tiyatral uzamin bir baska asamasidir ve genellikle
sahneleme zamani olarak konu edilir. Nesin’in oyunu 2012 yilinda sahnelenirken seyircinin

de iginde bulundugu gergek zaman, tiyatral uzamin bir pargasina dénsur.

Tiyatral uzam, degiskendir ve bu degiskenlik mekanin kosullari altinda ve daima bir
simdiki zaman iginde belirleyici olur. Mekanin kosullari oyunun zamanini olusturur ya da
oyunun zamani mekani bicimlendirir (Neveux, 2012:3). Bir oyunda uzamin temel yapisi
gercek ile imgesel uzam arasinda belirlenir. imgesel uzamin referansi daima gercek
uzamdir. Bir anlatida uzam, yazar tarafindan yaratilan bir kurmacadir ve imgeye aittir.
Tiyatral anlatinin her bir érnegi, belli bir bicimde diizenlenen imgesel uzami yansitir, bu
diizenlemede de anlam gizlidir. imgesel uzami destekleyen renkler, 1sik ya da sesler gercek
olandan hareketle varedilir. Seyircinin algi dizeyi ya da anlam kodlari g6z 6ninde

bulundurulur. Oyuncu yazarin varettigi uzami kesfeden bir kasif gibidir. Ornegin bir
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Shakespeare tragedyasinin yari karanlk atmosferde oynanmasi, oyunun igerigiyle ilgilidir.
Clnkld en bilinen tragedyalarindan biri olan Hamlet’'te c¢lrimus, ¢ivisi ¢ikmis bir
Danimarka’yr anlatmanin en iyi yolu kéhne bir saray atmosferidir ve bu imge, yazarin satir
aralarinda gizlenmistir. Cehov oyunlarinda da disaridan gelen sesler, anlatidaki uzamin
daha da sikismasini saglar. Dolayisiyla oyuncunun rol yaratiminda uzamin sinirlarinin

kesfedilmesi, roliin dahil oldugu atmosferin bilinmesini saglar.

Yaratilan imgesel uzam, herhangi bir zaman dilimini yansitmak zorundadir.
Okuyucunun uzami kavramasi i¢in zamanin belirginlestirilmesi gerekir. Ornegin yine
Hamlet’te olay tarihsel bir gerceklik icermese bile, sarayin kéhnemis yapisini anlayabilmek
icin oyunun yazildigi yili dikkate almak gerekmektedir, zira Hamlet'in yazildigi yillarin
(1599-1601) ingiltere’sinde yasanan saray oyunlari da Danimarka’dan farkl degildir. Her
oyun yazildig donemin izini tagidigina gore, oyunun tarihsel konusuna dénemin etkisini de
yuklemek kaginilmazdir. Dolayisiyla imgesel ya da gergek olsun, uzam deyince daima bir
zamansallik devreye girer. Oyun metni, 6nce’yi ve sonra’yi igerisiyle de bir zamansallik
tasir. Oyunun baglangi¢ noktasi, daima 6ncesi olan bir durumdur. Karakterin anlatimiyla
aciga ctkan bu durum, olay dizisinin gelisimiyle degisiklige ugrar ve oyun siiresi boyunca
once-sonra ikilisi varligini hissettirir. Clinki bir oyun nedensiz, rastlantisal bir oyun degildir
ve Aristoteles’in Poetika’da belirttigi bas-orta-son iliskisine kosulludur. Her sonucun bir
sebebi ve her sebebin bir sonucu vardir. Kisacasi imgesel uzam, kaynagi gercek uzamda

bulunan bir géstergeler toplamidir.

Oyuncu roliini yaratirken, mekanin olusturdugu etkiyi iyi bilmek zorundadir.
Mekan agik ya da kapaliysa uzamsal iliskilerin ¢6zimlenmesi de bu agikhga ya da kapahliga
gore dizenlenir. Oyuncu, karakterin durdugu yeri burasi kabul ederek “burasi” dedigi
yerin daima “orasi” tarafindan etkilendigini bilerek role yaklagsmahdir. Yani, “burasi”-
“orasi” karsithg, “ben” ve “oteki” karsithgr gibidir. “Ben” olmadan “6teki” olamayacagi

gibi, “burasi” olmadan “orasi” da olamaz (Kiran-Kiran, 2007:258-262).

Tiyatronun birincil unsuru olan insan, karakter tarafindan temsil edilen kisiliklerin
yansimasi ise; ikincisi, bu kisiliklerin sunuldugu mekanin kullanilmasidir. Tiyatro uzaminda

mekan, tiyatro binasi ve sahnesi olarak hem gercek mekandir hem de temsili bir mekan
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olarak simgeseldir. Oyuncu, hem gercek mekanda hem de simgesel/kurgusal mekanda
hareket eder. Olay dizisi temsili mekanda gergeklesir fakat yine de gergeklige aittir.
Mekan, referanslari dis dlinyaya yani gerceklige ait olan karsisinda, icinde yer alan her
seyin yazarin i¢ diinyasini yansittigi bir ortamdir; tipki bir organizma gibi mesajlar Uretir.
Karakterin anlagilmasini saglayan “gevre” olarak 6énem kazanir. Gombrich, Sanat ve
Yanilsama adli eserinde sanattan alinan hazzin temelinde dis dinyanin oldugu gibi
yansitilmasi degil azda 6zi verme basarisiyla yeniden sunmanin hazzi oldugunu savunur.
Yeniden sunumun anlam ekseni, mekanin yaratiminda agiga ¢ikar ve seyirciyi anlama

gotiurecek olan ilk adim mekansal diizlemde gergeklesir (Gombrich, 1992:198).

Mekan, empati duygusuna giris olarak kabul edilir. Gosteri dizleminde seyirci
oyundan o6nce mekani gorir. Bakhtin’e goére, tim mekanlar, karsilikli konusmali
karsilasma mekanidir. Bir oyun kisisinin diger oyun kisileriyle karsilastigi, diissel olanla
gercek olanin bulustugu, aglamayla gilmenin birbiri icine gectigi karnavalesk mekandir
burasi ve sagaltim, katharsis, kathastasis gibi ruhsal etkilesimler bu mekanda duyumsanir
(Bakhtin, 2001:27). Mekansal bir varlik olan oyuncu daima uzamin sinirlari tarafindan
kusatilir ve bu kusatilma mekan iginde gorinir hale gelir; uzam, mekan olmadan
algilanamaz. Ciinkii varolussal yapilardan biri “bulunus”tur. icinde bulunulan an ve mekan,
varolusu duruma tagimaktadir. Diger bir deyisle mekan zamana, zaman da mekana
kosulludur, birbirinden bagimsiz algilanmasi imkansizdir ve bu durumun varlk iginde

oldugu “yer” ise uzamdir (Heidegger, 2008:181-187).

Mekanin uzamsal etkisi Bachelard’da daha agiklayicidir. Mekan, gézeneklerinde
zamani sikistiran bir petek gibidir. Anilar devinimsiz oldugu i¢in zamanla unutulur fakat bir
ic yasamin bilinmesi, 6zel yasama iliskin mekanlarin saptanmasiyla ¢ozilebilmektedir;
clinkti Bachelard’a goére bilingdisi hali hazirda bir mekanda oturmaktadir (Glgcbilmez,
2006: 22). Benlik nasil bedene dahilse uzam da mekana dahildir. Uzam, tim bilesenleriyle
bir ruhsal yapi olarak ancak mekanda gorilebilir; bu durumda mekan da bu ruhu tasiyan

bedendir.

Oyun mekani, ilk 6rneklerinden giiniimize dek daima kente aittir. Kentsel uzamda

sanata donlgen tiyatronun temelini olusturan g¢atisma, konusunu bu kentsel iliskiler
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dizeninden almaktadir. Tiyatral mekanin temsili de dogal olarak, kentlerde varolan
mekanlar araciligiyla yapilir. Kentsel mekanin imgesel aktarimi mekanin siyasi, felsefi,
sanatsal dizeylerdeki tim katlarini birbiri igine yerlestirerek bir anlamlar diinyasi yaratir.
Tiyatral mekan, insanlar arasi iliskilerin imaj mekanidir ve bu imaj gergek mekanin bir
benzeri oldugu kadar karsi denemesidir. Seyirci, imgesel mekanda, gercek mekani
duyumsar fakat o mekanda gerceklesen iliskilerin onderliginde, “olan” ile “olmasi

gereken” ayrimini yapar (Ubersfeld, 1996:27-29).

Sonuc olarak; gergeklik daima duyularla, deneyimlerle ve akilla algilanir; diger bir
deyisle gergeklik, oyunun baslica géndergesidir. Gergekligi referans alan oyun, belli bir
zamana, doneme, mevsime ve saate gore kurgulanir. Zaman karakterin davranisini,
konusma ve davranis bigimini etkileyen gligtiir ve bu zaman dilimi dogal olarak bir mekana
kosulludur. Mekanda yaratilan zaman, oyuncu tarafindan algilanmali ve oyuncu, rol kisisi
olarak, o mekan iginde belirli bir zaman dilimi boyunca eyleme geg¢melidir. Dolayisiyla
yukarida da deginildigi gibi bir oyunda uzamin goérinilr hale gelmesi icin dort temel
dinamik varligini dayatir. Bunlar zaman, mekan, karakter ve eylem yani olay dizisidir. Rol
yaratiminda bagvurulan uzam, salt bir mekan kurgusu degil, bir oyunun 6ncelikli ¢6zim
gerektiren ana roludir ve bu roliin ayaklarini bastigi yer, mekandir. Tiyatral anlatida
mekani kullanan kisi, o mekanin 6zelliklerini tasimaya baslar. Mekanin 6zelligi, karakterin
ruh haline yansir. K6hne bir apartman dairesiyle deniz manzarali bir evin karakter
uzerindeki etkisi kugkusuz farkli olacaktir. Hali hazirda yazar tarafindan sinirlari gizilen bu
tiir mekanlar anlatinin tiiriinii bile ele verecek niteliktedir. Ornegin yari karanlik mekanlar
tragedya ve dram’a 6zgliyken, aydinlik, ferah, canli mekanlar komedyanin mekanidir. Yani,
rol yaratmada uzamin islevi, dncelikle ¢dziimlenmesi gereken temel yapi olarak roliin

sinirlarini belirleyen gigtur.
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