Stleyman Demirel Universitesi

Glizel Sanatlar Fakiiltesi I—!takemh' Dergisi ARDA KANPOLAT
ART-E Kasim'12 OZEL SAY] = A"‘Ro
ISSN 1308-2698 Tl

PERFORMANS SANATI, TEKNOLOJI ILE iLiSKisSi
VE SAHNE SANATLARI EGITiIMINDEKi ROLU

Fatih Nalbantoglu®

OZET

Performans sanati, ortaya gikisindan giiniimize, avant-garde ve ¢agdas sanat egilimlerinin
baglica anlatim bigimlerinden biri olmustur. 20. yy.in ikinci yarisindan glinimuze
Performans sanati icra eden sanatcilarin, performanslarinda giderek teknolojiyi daha
yogun bir bigimde kullandiklari gérilir. Teknoloji, sanatgiya sagladigi anlatim olanaklariyla
performanslara olumlu yonde etki edebilmektedir. Bu disiplinlerarasi egilimde icracinin
onemi kadar tasarimcini rolG giderek artmaktadir. Tasarimci, teknoloji kullanimiyla hem
anlatim olanaklarini arttirdigi gibi, hem de performansin esin kaynagi olabilir.

Bu baglamda calismanin amaci, ¢agdas bir egilim olan performans sanatinin, ortaya
¢ikisindan glinimuze tarihsel siirecine ve yapilmis 6rneklere yer vererek, giderek artan
teknoloji kullaniminin performanslarda nasil yer aldigina deginmektir. Bu kapsamda da
performans sanatinin kullandigi video art, 151k, ses, projeksiyon, bilgisayar ve LED gibi yeni
anlatim olanaklariyla, performans sanatinin giinimuzde ne seviyede oldugu géstermek ve
sahne sanatlari egitiminde nasil yer bulabilecegine deginmektir.

! Dokuz Eyltl Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlari Béliim{, Doktora Ogrencisi, Uluénder
cad. 47/24 Yesilyurt, izmir, e-posta:fatihles78 @hotmail.com
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Giris

“Performans Sanati” terimi ilk olarak 1960’larda Amerika Birlesik Devletleri’'nde
canh olarak sergilenen disiplinlerarasi sanatsal etkinlikleri tanimlamak igin kullaniimistir.
Performans Sanati’'nin koklerinin Ronesans’taki sokak gosterilerine kadar gittigi
soylenebilir. Ancak gercek anlamda kokleri 20. yizyihn basindaki avant-garde akimlardan
Dada’nin anarsist performanslarina, sirrealist ve fitlrist performanslara ve tiyatro
workshoplarinda bosluk, ses ve isik arasindaki iliskiyi kesfetmeye ¢alisan Alman Bauhaus
okulunun 6nci ¢alismalari kadar uzanir. 1940 ve 1950’lerdeki “Soyut Ekspresyonizm” ve
sanatla canli aksiyonu birlestirmesi yoniyle Jackson Pollock'un “Action Painting”, (Eylem
Resim)’i, “Fluxus Hareketi” ve “Happening”lere zemin hazirlayarak Performans Sanatinin
ortaya cikisini saglamistir (Dempsey, 2007:98).

Performans sanati igerik olarak dramatik bir anlamdan c¢ok kendi amaglarn
dogrultusunda basit bir eylemdir. Performans sanatinda amag sanatgi ve seyirci igin gegici,
ozgln, tekrarlanmayan, bir deneyimi saglamaktir. Performans, ne konvansiyonel tiyatro
bigimlerini, ne de bir olay 6rglisiini sunmayi amaglamadigi gibi, 6nceden dizenlenmis
yazili bir metne baghlik, yaziya gegirilmis karakteri kurgulama ve betimleme amaci da
glutmez. Aksiyon ya da soz, seyirci ile sanatgl arasinda iletisim kurmak igin kullanilir.

Performanslarda seyirci katilimi spontan ya da organize edilmis olabilir.
Performans, canli ya da medya yoluyla icra edilebilir, her tirli mekanda ve cevresel
diizenlemede, istenilen uzunlukta olabilir. Bazen tamamen dogaglamayla gergeklestirilen
gosteriler, bazen de uzun prova slireclerine sahiptir. Performans sanati tiyatro, muzik,
dans, siir, video ve sirk gibi farkli disiplinlerin 6gelerinden yararlanabilir. Performans
Sanatinin bu disiplinlerarasi yaklasimi, yeni sanat anlayislari ile gesitli malzeme ve teknik

anlatim olanaklarindan faydalanmasini da olanak saglar.

“Leap into the Void” gibi fotomontaji andiran g¢alismalarinda kavramsal boélimler
kullanan, performans sanatinin oncilerinden Yves Klein, ¢alismalari, nihilizm unsuru
icermeleri bakimindan Dadacidir.  Klein’in, “Mavi Doénemin Antropometrileri”
performansinda, kendi bestesi olan, yirmi muzisyenin on dakika tek bir nota ¢alip, sonraki

on dakika es verdigi “Monoton Senfoni” esliginde, Klein’in yonlendirmeleriyle giplak ve
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maviye boyanmis kizlar, yerdeki tuvaller tGzerinde yuvarlanirlardi. Bu yaklasim Pollock’un

Aksiyon Resmi”yle benzerlik gosterir (Smith, 1996:273).

1969’da Gilbert ve George, “Singing Sculpture” (Sarki soyleyen Heykel) diye isim
verdikleri “Kemerlerin Altinda” g¢alismayla “sanat ile hayat arasinda sinir olmadigini,
glindelik etkinliklerinin hepsinin “heykel” sayilabilecegini dile getirmislerdi” (Smith,
1996:274). Takim elbiseler iginde kendilerini altin rengine boyayip mizik esliginde bir
masanin Ustinde kuklalar gibi hareket eden Gilbert&George, sanat ile hayat arasindaki,
bir sanat formuyla digeri arasindaki ayrimlari ortadan kaldirmayi amaglamislardir (Smith,

1996:275).

1960’larda Orta Avrupa’da gergeklestirilen, daha siddet dolu ve koticil bir
yonelime sahip olan, “Eylem”(Action) diye adlandirilan performanslarda sanatgilar,
toplumda gordikleri sorunlara, kendilerine zarar veren etkinlikler gerceklestirerek vurgu
yaptilar; bu etkinlikler, onlara gére; “..ikinci Diinya Savasi’ndan kalan korkulardan,
¢ikarilmamis giinahlardan arinmanin bir bigimiydi” (Smith, 1996:287).

Bu performanslara oncilik yapan grup “Viyana Dogrudan Eylem Grubu”dur.
1960’larin basinda, Avusturya’da gaz odalarina karsi bir tepki olarak dogan ve Viyana’'da
gosteriler yapan Hermann Nitsch, Otto Miiehl, Glinter Brus ve Rudolf Schwarzkogler'den
olusan grup, estetik yaraticilik ve rittellestirilmis mizansenlerle fiziksel siddetin nemini
vurgulayan isler yapmislardir. Performanslari, Freudcu temalar, erotik siddet, kan, sperm,
ten ve vicut temasini siklikla kullanildigi fizyolojik unsurlar igeriyordu (Sanat Diinyamiz,

1995:54).

60’larin baginda Allan Kaprow’un etkinlik ya da eylemler igin kullandig
“Happening” terimi, seyircinin aktif katilimi olan performanslardi. Daha ¢ok Dada’dan
etkileri gorilen Happeningler’'de kismen her bir performans birbirinden farkhdir.
Dogaclamanin yogun olarak kullanildigi performanslar, bélimler halinde diizenlenmis
birer yapi olarak tanimlanabilir (Lynton, 1982:329).

Happening’ler arasinda en bilinenler, Kaprow’un Happening’i “18 Happenings in 6
Parts”in (6 Bolimde 18 Olay ) ve Jim Dine’in 1960’daki yaklasik yirmi dakika siren

carpisma ve felaket canlandirmasi “The Car Crash” (Araba Kazasi) adli performanstir. Bu
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Happening’deki siddet unsuru, temelde oyun oynayan bir cocugun siddetini betimliyordu

(Smith, 1996:287) .

Orta Avrupali ve Amerikali avant-garde’lar arasindaki 6nemli bir diger grup, Neo-
Dadaci Fluxus Grubu’ydu. Cok sayida Amerikali lyesi olmasina ragmen etkinliklerinin
biaylk bolimini Almanya’da gergeklestiriyordu. Litvanya asilli Amerikal bir mimar ve
grafik tasarimcisi olan George Maciunas’in onculigiinde, John Cage’in New York’taki
deneysel mizik ve kompozisyon derslerine katillan 6grenci ve katiimcilar, grubun ilk
temellerini atmislardi. Daha sonra galismalarini Avrupa’da devam eden Fluxus, gorsel
sanatlar alaninda oldugu kadar, deneysel mizik ve siir alanlarinda da taniniyordu.
Maciunas ile birlikte grubun diger énemli isimleri “Video Art”in ilk temsilcisi Nam June

Paik ve “Damla Mizigi”nin sahibi George Brecht’dir (Sahiner, 2008:51-55)

Bir diger 6nemli Fluxus sanatgisi, ikinci Diinya Savasi sirasinda, savas pilotu olarak
gorev yapan Alman Joseph Beuys'du. Kiskirtici, karizmatik kisiligiyle taninan, kendini
modern bir saman, toplumun saghg icin ritleller gerceklestirme, blyller yapma glicline
sahip biri olarak géren Beuys’un performanslari genellikle fiziksel aci ya da asiri diizeyde
fiziksel zorluk barindiriyordu. 1974’deki “Cakal-Amerika’yl seviyorum ve Amerika da beni”
adli GnlG performansinda ayinsel ve birbirini tekrarlayan hareketler yapan Beuys’'un
kullandigl baston, kege battaniyesi, temel insani ihtiyaglar ve hayatta kalma gibi
¢agrisimlari vardi. Olusturdugu gevresel diizenlemede, ¢akalla bir hafta stren diyalogunu,
Beyaz Amerikalilarin yerli halka yaptigl soykirimla sembolik bir ylizlesmesi olarak gordi

(Sahiner, 2008:62-63).

Avant-garde sanatin 70’lerdeki en tipik 6rneklerinde biri de Performans Sanati’nin
bir uzantisi olan, bedenin sanatsal anlatimin bir araci olarak kullanildigi Beden Sanati
(Body-Art)’'dir. Body-Art sanatgilari bedenlerini kullanarak ya da bedenlerine zarar
vererek, Ozellikle de sekse ve siddete her zaman diskin olmus medyanin dikkatini
cektiler. D6nemin cinsiyet ayrimi, irkgilik, savas, homofobi gibi gesitli kiltiirel ve toplumsal
tabulari ve sosyolojik sorunlarinin tzerinde farkli bigimler deneyerek durdular. 1971’de

Chris Burden “Shoot!” (Vur! - 1971) adli performansinda, asistanina 22 kalibrelik bir silahla
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kendini kolundan vurdurarak, bu eylemini ve sonuglarini bir sanat eseri olarak

sergilemistir (Smith, 1996:314-315).

Marina Abramovic¢’in kendine siddet uyguladigi “Rhythm 10”u, Carolee
Schneemann’in sanatsal bir ara¢ olarak kadin viicudunu sergiledigi “Interior Scroll”u ve
Vito Acconci’nin bedene zarar verme baglaminda zorlayici eylemleri olan “Trademarks” ve
“Adaptasyon” performanslari da Body-Art'in 6nemli 6rnekleridir. Dennis Oppenheim, Unli
performansi “ikinci Dereceden Yanik icin Okuma Pozisyonu”’nda sanatci, gégsiinde bir
kitapla bes saat boyunca glineslenmistir. Calisma ironiktir, ¢ciinkii glineslenmenin temsil
ettigi dinlenme fikri, kendini tehlikeye atma, rahatsizlik, aci gekme ile yer degistirir (Smith,
1996:288).

Performans sanatinin Bati Avrupa ve Amerika disindaki olusumlarin en énemli
grubu, 1950’lerde Japonya’da kurulan “Gutai” grubudur. Grubun sanatcilari eskiden beri
gerceklestirdigi gosterilerle bir tlir Happening yapmakta ve konvansiyonel sanatin
araclarini tartismaktaydi. Bunlarin yaninda Performans Sanati 1970’lerden sonra 6zellikle
Dogu Avrupa Uulkelerinde Gliney Amerika ve Cin’de kendine 6nemli uygulama alani
bulmustur.

1980’lere kadar Performans Sanati bir hiner olarak goraliyor; ancak artik teknik
bir zekay! da gerektiriyordu. Performans Sanati 1980’lerle beraber artik bilinen bir olguya
dontsmustur. Cok kultirlaluk, ozellikle televizyon, Performans Sanati igin gerekli ve
onemli olan yapi ve konulari temin eder hale gelmistir.

1990’larla birlikte, avant-garde bir egilim olan Performans Sanati, konvansiyonel
kiltlirin bir parcasi haline gelmis ve medyalastiriilmaya baslanmistir. Performans Sanati,
artik sanat miuzelerinde tamamlanmis bir sanat bigimi olarak kabul goren bagimsiz bir
baslik halini almistir. Ginim{iizde Performans sanatgilari enstalasyondan resim ve heykele
kadar, genis bir yelpazede sanatsal malzeme ve tarzlardan yararlanirlar. Gelisen teknoloji
ile birlikte Performans Sanati’'nda video, fotograf yaninda bilgisayar destekli bigimler de

yer almaya baslamistir.

Performans Sanati ve Teknoloji Kullanimi
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Performans sanati ile teknolojinin ilk iliskisi 1967’de mihendis Billy Kltver ve Fred
Waldhauer ile performans sanatcgilari Robert Rauschenberg ve Robert Whitman
tarafindan kurulan “Experiments of Art and Technology” (E.A.T.) grubu ile olmustur. Grup,
kar amaci gltmeden, sanatgilara yeni teknolojiler saglamak, sanat¢i ve muhendisler
arasinda bir isbirligi olusturarak, sanatcilara sosyal projelerinde destek olmaylr amacg
edinmigstir. E.A.T., kalabalik bir sanatgi ve mihendis grubunun ortak g¢alismasiyla “9
Evenings: Theatre and Engineering” adi altinda seri performanslar Uretmistir. Mekanik,
kimyasal ve elektronik alanlardaki yeni teknolojiler her zaman performans sanatinda
kendine yer bulmus; 20.ylizyilin ortalarinda sanatgilar medya teknolojilerinin canli

performansla olan entegrasyonunu kesfetmeye baslamislardir.

GUnUmizde Ars Electronica Futurelab, DAMPF _Lab (Dance and Media
Performance Fusion) ve performanslarini, apokaliptik gelecek tasviri yaptiklari ¢evresel
dizenlemelerde, tasarladiklari robot ve makinelerle gergeklestiren Survival Research
Laboratories, gibi gruplar anlatim olanaklarini arttirmak, sanatsal ifadeyi gliclendirmek igin
sanat odakli yeni teknolojiler tretmektedirler. LED ekranlar, projeksiyonlar, bilgisayar
programlama, lazer, video ve sensor uygulamalari, kamera ve es zamanli yazilim
teknolojisini kullanan viicut projeksiyonu, robot ve silikon teknolojileri, performans

sanatinda kullanilan baslica teknolojik araglardir.

Sanati temel alan ¢alismalariyla Ars Electronica Futurelab sanatin, toplumun ve
teknolojinin aralarindaki bagin gelecegine odaklandiklarini belirtirler. Calismalarini, olasi
gelecek senaryolarinin taslaklari olarak gorip, gelisen teknoloji ile sanatin bigim ve
yonelislerine katki yapmayi amaclamaktadir.?

Ars Elecrtonica Futurelab ile Avusturyali sanatgi Klaus Obermaier’in ortak ¢alismasi
olan “Apparition” (2004) performansi, beden projeksiyon estetigini, es zamanl video ve

ses igerigini olusturabilen dijital performans yazilimi kullanan bir performanstir. Gergek

? http://www.9evenings.org/ (erisim tarihi: 03.03.2012)
® Bkz. http://www.aec.at (erisim tarihi: 05.03.2012)
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diinya fiziginin modeller ve simulasyonunu vyapar. Bilgisayar destekli islem, insan

viicudunu ve hareket dinamigini genisletirerek gorsel diinyaya tasir.*

“Apparition” igin gelistirilen kamera tabanli, hareket tracking (okuma) yazilimi,
karmasik imgelem algoritmalarini, dansginin viicut hatlarini arka plandan ayirmak igin
kullanir. Ayrica sistem, hiz, yon, keskinlik ve hacim gibi olasi hareket dinamiklerinin

bilgilerini, beden projeksiyonu igin, hesaplanmasini ve giincellenmesini saglar.

Chris Haring ve Obermaier’in hareketli beden projeksiyonu konseptindeki
“Vivisector”(2002) performansi, isik, beden ve akustik mekan formlari olusturmak
Uzerinde yogunlasir. Beden dilini, dinamiklerini, fiziksel sinirlarini inceleyerek ve sinirlarini
asarak bedeni yeniden yapilandirmayi, es zamanli olarak gergek ve gergek olmayan
durumlari deneyimlerek, organik vyapilara video teknolojisiyle midahale etmeyi

amaclamaktadirlar.”

Performansta, video gorselleri, danscilarla tamamlayici goérsel malzeme arasinda
karsihkli bir etkilesim yaratabilmek igin dansgilarin Gzerine yansitilir. Yansitilan gorseller
bedenin bir pargasi halini alir. Gergek ile yansitilan dansgi arasinda ayrim yapmak zordur.
Hareket eden gorsel, tekrar dansginin lzerine verilerek gorintiler manipile edilir ve

hareketin gizgiselligi kirihr.

Obermaier teknolojiyi, 1sitk ve gorsel malzemeleri hareketli bedende illiizyonlar
yaratmak i¢in kullanir. Dansgilar sadece yer ¢ekimine karsi inanilmaz hizlarda hareket
ediyorlar gibi gorinmezler ayrica, sekil degistirmis, mutasyona ugramis ve hatta

molekuler yapilari degismis gibi gorinirler.

Obermaier’in “The Concept of... (Here and now)” performansi ise kameralarla
saglanan es zamanl farkh perspektifleri gosteren ve arastiran boélimlerden olusur.
Performansta danscilarin bedenleri, es zamanli olarak sahnede kamera tarafindan

kaydedilir. Kaydedilen gorintiiler bilgisayarda degistirilerek dev bir ekrana yansitilir.

* http://www.exile.at/ko ( erisim tarihi: 02.03.2012)
> http://www.exile.at/ko ( erisim tarihi: 02.03.2012)
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Burada bedenler grafik yapilara ya da renkli hareketli dikey soyut imgelere donusurler.

Kameralarin perspektifleri, izleyicide yeni bir bakis agisi yaratmak igin kullanilir.
Sonug¢

Sonug olarak 60’larda avant-garde bir sanatsal bir egilim olarak ortaya ¢ikan
Performans Sanati, gliniimizde konvansiyonel sanat ve kultlr gevreleri tarafindan, 6zgiin
bir anlatim yontemi ve baslik olarak kabul géren, tarihi yazilan ve sanat okullarinda
uygulamali ve kuramsal egitimi verilen bir sanat bicimi halini almasina ragmen, tlkemizde
Performans Sanati kuramsal egitimle sinirli kalmigtir.

Bu baglamda sanat, Ozellikle de sahne sanatlari egitimi alan 6grencilerin, 6zgulr
dustinmeye ve farkl disiplinlerle kollektif calismaya olanak veren bu sanat formunu,
uygulamali olarak da deneyimlemeleri kisisel gelisimlerine olumlu etki yapacaktir.
Ogrencilerin, yeni ydntemleri kesfedip, konuya iliskin teknolojik gelismeleri takip ederek,
gorsel malzemeleri tanimalari; sanatsal ve kavramsal kaygilarini farkli yollarla ifade
etmelerine olanak saglayacaktir.

Bu noktada sadece sahne sanatlari 6grencilerinin degil, sinema, grafik heykel,
resim, dans ve muzik gibi disiplinlerin de egitimini alan 6grencilerin, karsilikli
etkilesimlerinden elde edilebilecek ortak payda ve ortak calismalar araciligiyla proje
Uretmeleri, egitim slireclerine olumlu yonde katkida bulunacaktir. Ayrica (retilecek
projelerle de 06grenciler, festivallerde, sergi ve bienallerde kendilerine vyer

bulabileceklerdir.
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