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20. YUZYILA KADAR HEYKELDE DRAPE

DRAPERY IN SCULPTURE UNTIL 20. CENTURY

Arzu CAKIR ATIL

OZET

insanlarin neredeyse biitiin kiiltirlerde giinlik hayatta giyimli oldugu ve insan figiiriiniin
ginimiize kadar sanatin temel konusu oldugu dikkate alindiginda vicut ve kumas
dokumui iliskisinin heykel sanati agisindan énemi anlasilir. Heykel sanatinda insan figliriine
ve kumasin fiziksel dokiimiini ifade eden drapeye gosterilen ilgi, imgelerin estetik diizeye
ulasmasini, farkh bicimlendirmelerle sayisiz heykelin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu
biydk ilginin heykelin sosyal, politik ve dini islevleri ile baglantili pek ¢ok gerekgesi vardir.

Drape, tarihte insan figlru ile birlikteliginden ortaya cikan ifade cesitliligi icinde bazi
dénemler sadece giplak figiiriin etkisini kuvvetlendirmek, heykele katki saglamak i¢in bazi
dénemler ise heykelin tamaminda bash basina bir ifade araci olarak kendini gosterir.

Drapeler hareket ve isik-gblgenin kullanimina 6zgl efektleri yakalamak, hacmin agir
gorinimini hafifletmek ve heykelin bitliniine katki yapan 6zellikleri vurgulamada
etkilidir. Drape formuna iliskin bilgilenmek ve gecmisin sanat eserlerinde oynamis oldugu
roli anlamak, heykelde form gelistirmek adina dnemlidir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, form, drape.

ABSTRACT

Considering that human anatomic figure has historically been the main theme of
sculpture and people have socially tended to wear garments in most civilizations,
relationship between body and cloth drapery has evidently been of great importance.
Sculptural interest in human anatomy and drapery of cloth has enabled images to achieve
esthetical levels and innumerable works of sculpture to be created, which has been
variously justified in association with its social, political and religious functions.

Drapery has appeared only to emphasize influence of nude figure in occasional periods
within diversity of expression created by combination of human figure with itself
throughout history and contribute to sculpture and has sometimes created a direct
means of expression.

Lyrd. Dog., DEU GSF Heykel Béliimii, arzu.cakir@deu.edu.tr.
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Draperies are functional in catching effects unique to light, shadow and movement, thus
softening weight of volume and emphasizing their related periodicity in wholeness of
sculpture. Comprehension of drapery and its roles in previous works of art is of great
importance to develop given forms in sculpture.

Keywords: Sculpture, form, drapery.
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1. GIRIS

Drape, kumasin fiziksel hareketlerine bagl dokimidir ve kumasa belirli
bolgelerde katli bir form vererek sekil kazandiriimasini ifade eder. Drape kelimesi
Fransizca’dan gelmesine ragmen form verilmis dokimli kumasi Tirkge'deki “kumas
kivrimi-dokiimd” teriminden daha iyi karsiladigi icin makalede bu adla kullanilmasi tercih

edilmistir.

Tarihte pek ¢ok uygarlikta drapeli giysilerin kullanildigini gériiriiz. insanlarin
neredeyse bitln kultirlerde glinlik hayatta giyimli oldugu gercgegi, insan figlirinin
glinimize kadar sanatin ana konusu oldugu gergegi ile birlesince giysi formu ve beden
iliskisi tartismaya acilir. Bu, birgok disiplinin tartisma konusudur ancak bizim ele
alacagimiz, heykel sanatinda insan bedeni-drape iliskisi ve 6zellikli donem ornekleriyle,

heykelin bltlinline sagladigi katki acisindan incelenmesidir.

Tum drapelerin yapisi temelde benzerdir ve bu kivrimlarin diizenlenisi insan
figiriinde oldugu gibi bir dizi kurala dayanir. En basit kivrimlar, perde kivrimlari gibi
birbirine komsu noktalarda dikey olarak asilarak drape olusturmaktadir (Sekil 1). Bir baska
dikey kivrim, kumas tek bir noktadan asagiya birakildiginda meydana gelmektedir. Bu tir
kivrimlar, gruplar halinde birbiri izerine binen bir ya da birkag¢ kivrimla drape demetleri
olusturmaktadir. Boylelikle kumasin kenarlari dekoratif zikzaklar yapan bir dizi ardisik
diyagonale donlismektedir (Sekil 2). Kumas iki nokta arasinda asagi salindiginda ise egri
kivrimlar seklinde dékiimlenmekte ve asilma noktalarindan asagi dogru uzun, dikey kivrim
demetleri sarkmaktadir. Bu tir kivrimlar, drapenin heykeltirasa kazandiracagi tiim formlar

arasinda en cazip olanlardir (Sekil 3).

I
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Bir de aniden yon degistirerek derin oyuklar olusturan ve kumasin adeta keskin,
kirtlmis bir malzemeye donilstigi drapeler vardir (Sekil 4). Tim bu drape yapilari, hem
figlirin ana ekseninden asagl sarkmakta hem de zaman zaman figliri sarip sikica tutarak
ona yapisikmis izlenimi vermektedir. Canli bedenin deri ve alttaki kaslarla sarilmasi
iceriden disari dogru bir kas kltlesinin gelismesi gibi ise, ayni sekilde viicut izerinde ikinci
bir deri haline gelen kumas bizgileri ve bunlarin heykeldeki yorumlanmasi da igeriden
disari dogru viicudun formlariyla degisebilmekte ve bu formlar birleserek yepyeni sekillere
birinmektedir. Ote yandan drape ya da biizgli gevsek olup deri gibi viicuda tam
yapismadigl icin ancak yer yer figlire tutunmaktadir. Bu yizden, bizguli bir figlrin tim
formu, insan vicudundaki formlarin kendi kanunlarina uyan drape formlariyla

birlesmesidir (Rogers, 1969:106). Bu birlesme farkh tsluplarda farkh 6zellikler gosterir.

2. HEYKELDE DRAPE

Yunan drape formlari, heykelde 6nem kazanan neredeyse ilk 6rneklerdir. Figliriin
formlarini daha belirgin hale getirmek adina, govdeleri orti altindan gostermek ve ayni
zamanda gizlemek arkaik donemden itibaren Yunan heykelinin motifidir. Arkaik Yunan’da
“Kore” adiyla anilan kadin heykelleri timiyle giyiniktir. Bu heykeller viicuda sariimig
giysileriyle blok etkisi yaratirlar. Giysiye ragmen vicudun ciplak bicimi hissettirilir ve
giysinin dokimleri icinde viicut gergin gosterilir. Ayak bilegine kadar inen giysinin birbirine
paralel dikey cizgi dokalusl, bu situn-viicut etkisini arttirir (Resim 2). Misir sanatinda
neredeyse Uc¢ bin yil degismeyen kati kurallar varken Yunan figliri slireg icinde blyuk bir
donisim gecirmistir. Ancak yine de degismez kati kurallarin oldugu disintlen Misir
heykelinin farkh bir drnegi olarak, “Amarna Prensesi”’nde gordigimiiz, Yunan arkaik
figirinin gergeklige yaklasimindan daha ileriye gidebildigidir. Amarna doneminde
vlcutlarin abartili sekilde stilize edildigi ve neredeyse natiiralist tarzda bigcimlendirildigi

gozlenir. Heykelin drapeleri cizgiseldir ve viicut formlarini ortaya ¢ikarir (Resim 1).
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Resim 1. “PrensesAmarna” Resim 2. “Hera heykeli” Resim 3. “Apollo Belvedere”, kopya
M.0 1352-1336, Louvre, Paris M.0 570, mermer, 2,24m., M.0 350-325, mermer
Vatikan M., Roma

Arkaik donemden sonra Yunan heykelinde viicut govdesi ile drape arasindaki
dengeli iliskiyi acikca gorebiliriz. Burada drape ve viicut birbirlerine baskin gelmeden,
ozelliklerini vurgulayarak viicut ile drape formlarinin fonksiyonel iliskisini hissettirirler
(Resim 3). Drapeler alttaki figtiri belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarir ve viicudun tzerinde
hareket ederek kendilerine 6zgli formlari dokuduklari siki bir yapi kurar. Kismen c¢iplak
birakilan figlirin, kumasla ortildigtu durumlarda bile viicut formlarini drapelerin altindan

firliyormuscasina izleyebiliriz.

Yunan drapesinin en yaygin 6zelligi uyumdur. Micadele ya da savaslari konu alan
kompozisyonlarda bile, konuyla tezat gibi goriinse de, zarif uyumlu egriler kullanilir. Bu
gizgiler higbir zaman keskin, koseli, pargali ve duzensiz 6zellikler géstermez. Kivrimlar,
periferiden merkeze dogru odaklanan, daralan egrilere donlisir ya da bir noktadan disari

dogru yayilan uyumlu paralel gruplar seklinde tasarlanirlar.
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Yunan heykelinde drapeler genellikle derinlikteki formlari izleyiciye ©6nden
hissettirecek bicimde figlriin etrafina sarilir. Bu ozellikler Parthenon tapinaginin dogu
bélimiinde yer alan “U¢ Kader Tanrigasi” (The Three Fates) adli heykel grubunun
bacaklari etrafinda dolanan drape formlarinda gozlenebilir (Resim 4). Burada figlirlin
formu etrafinda drapenin hareketinin en gerideki hacmi bile nasil hissettirdigini agik¢a
gorebiliriz. Yunan figlirline ait bu drapelerle heykeltiraslar, kurduklari yumusak atmosfer
icinde insan vicudundaki glizellikleri vurgulamakta, drapelerin c¢izgisel 06zelliklerini
kullanarak calismalarinin hacmine iliskin gorsel ipuclari yakalamakta ve bunlari bakanin
gormesini saglamaktadirlar. Derinligin etkisini arttirmak adina drapelerden yararlanma
sekli, hareketlerini 6n cephede yogunlastiran Ortacaga 6zgl drapelerle tam bir zithk

icindedir (Resim 9).

Resim 4. Phidias,“Uc¢ Kader Tanrigasi”,M.0 438-431, mermer,
Parthenon Tapinaginin Dogu Alinhgi, Atina

Yunan heykelinde vicutla drape iliskisinde ortaya cikan bir baska durum da
heykelde islak tarz olarak adlandirilan, seffafligi saglayan bulustur. “Sandalet Bagini Cozen
Zafer Tanrigasi” (Victory Untying Her Sandal) rélyefinde bu etki gézlenebilmektedir (Resim
5). Islak kumasin viicut lzerinde yarattigi seffaflik efekti, viicuda yapistigi yerler disinda

figir ylzeyi boyunca ilerleyen kumas bolimlerinin vicuttan uzaklastiriimasiyla
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saglanmaktadir. Burada drapenin gizgisel formlari kompozisyonun etkisini arttirmada

onemli bir arag olmustur.

Resim 5. “Sandalet Bagini Cozen Zafer Tanrigasl” Resim 6. “Samotrake Nikesi” M.0 200-190, mermer
M.0.410, mermer, Atina Mizesi y:2,44m., Louvre-Paris

“Samotrake Nikesi” (Victory of Samothrace) ise Helenistik-Barok Uslupla yapilmis,
drapeleri acisindan heykelde islak etkiye verilebilecek iyi bir érnektir (Resim 6). Elbise
kivrimlari, XVII. ylzyill sanatcisi Lorenzo Bernini‘nin heykellerine benzeyen kumas
anlatimina ilham vermis gibidir. Figliriin giydigi ince “khiton” adl giysi gogusleri altinda
baglanmis, bedenin Uzerine iyice yapismistir, dyle ki kumas ve sag bacagi lizerine disen
pelerin 6nden glgllu bir rizgara maruz kalmisgasina geriye dogru havalanmistir. Giysi
drapeleriyle ortaya ¢ikan bu 6zellikler heykelin biitiiniinde 6ne dogru atilma hareketini

daha da vurgulu hale getirmistir.

Roma heykelinde kadin rélyefleri disinda, Yunan heykelindeki gibi her firsatta

viicut glzelligini gosterme, saydamlik ve drapelerde yumusaklik yoktur. “Toga” adi verilen
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Roma giysisi ¢ok bol kivrimlidir ve viicudu 6rter. Romalilar figliriin portresini natiralist

bicimlendirdigi halde, kumasi bir kivrimlar yigini seklinde ele alir (Resim 7).

Resim 7. “Prima Porta’li Augustus”, 1.yy Resim 8. “Kralice (:hola”f 13-14.yy
mermer, y:2,04m., Vatikan M., Roma bronz, Ulster Muizesi-Irlanda

Hint heykelinde genelde figlir tamamen ¢iplaktir. Viicudun hacimlerini ana formlar
saglamakta, giysi ve taki gibi seyler esas olarak viicudun ana formlarini vurgulayip ortaya
cikarmaya yardimci olmaktadir. Ornegin; bacaklarin dolgunlugu, kendilerini saran kumasin
stilize edilmis yatay bantlariyla belirginlesmektedir (Resim 8). Hint ve Yunan heykellerinde
kumas kivrimlariyla yakalanan etki pek ¢ok Ortacag nis ve duvar heykelleri drapeleri ile
dogrudan kontrast halindedir. Bu Ortacag heykellerinde, boynun kesitini ortaya koyan
yaka, govdenin kesitini ¢cikaran kemer ya da basi saracak sekilde geriye dogru diisen bir
sac sekli gibi bireysel hacimleri aciga cikaran her sey goz ardi edilme egilimindedir. Ancak
figriin etrafini gezinen, hareketi vurgulayan veya kontiirleri boyunca dikkati ceken her
sey abartili olarak sunulmaktadir. 13. ylzyilin biylk klasik dénemi hari¢c ortacag
heykelinde figlirin arka bel kismini kusatan drape formlarinin devamliliginin
gosterilmesinin baskilandigini ve tim hareketin 6n cepheden ¢6ziimlendigini gormek
sasirticidir. Kumas, dikkatimizi hicbir zaman 6n diizlemden derinlige dogru saptirmadan

cerceveyi belirleyerek, basin tizerinden drapelenir (Rogers, 1969:116).
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Veit Stoss’'un “Meryem ve Cocuk” (Virgin and Child) adli aga¢ oyma calismasi,
donemin Ozelliklerini yansitan en iyi 6rneklerden biridir. Bu heykelin drape formlarinda
cizgisellikten bahsetmek miumkiin degildir. Kiigiik olmasina ragmen heykel ¢ok pargali ve
hareketlidir. Giysi viicuttan neredeyse tamamen ayrilmis, drape formlari, derin golgeli
girinti ve cikintilar, sayisiz kirik dizlemler bigciminde sekillendirilmistir. Giysinin sag
tarafindaki hareketliligine karsi sol tarafta kesintisiz dimdiiz asagi akan kumas gelisi, Ote
yandan bu coskulu drapelere ragmen Meryem’in sakin yiz ifadesi, heykelde kurulan

kontrastliklardir (Resim 9).

Resim 9. Veit Stoss, “Meryem ve Cocuk isa” Resim 10. Eski Ahit kralice ve iki kral pervaz
Victoria/Albert Miizesi, Londra heykeli, Chartres-Fransa
Pek cok Romanesk ve erken Gotik dénem figlirii drapenin altindaki viicutla ilgili
¢ok az ipucu verir. Vicut gergin sekiller ve dekoratif ¢izgili drapelerle sttun yivleri gibi
birbirine paralel kivrimlar seklinde bigimlendirilerek yukaridan asagiya akar. Figlriin
parcalari drape yoluyla tek bir blylk hacimle birlestirilir. Yani kol, bacak ve yizi cikarirsak
geri kalan ana figlir asagiya kadar kumasin paralel sekilde drapelendigi bir kitledir. Drape
kiviimlarinin ~ dikey  egilimi, heykeli binayla butilnlestirme isteginden de

kaynaklanmaktadir. Gotik sanatta drape temel bir ifade aracidir. Kumas yardimiyla viicut
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yok edilerek adeta gbge yikselme ve tanriya ulasma egilimi icerisindedir. Chartres

katedralinin igcindeki heykeller Arkaik-Gotik drapelere en iyi 6rneklerdir (Resim 10).

o _n

Ge¢ Gotik'te elbise kivrimlari bir “s” hareketi yapar. Gotik heykelin kumas
kivrimlari ve siitun bicimini almis figlrleri ile Grek sanatin stitun gorevi yapan heykelleri
"karyatidler” arasinda Uslup benzerligi agikga gorilir. Ancak Gotik ile Grek sanati
arasindaki fark, Grek sanatinin diinyevi olana ve fizik yapiya, Gotigin ise manevi glzellige

ve dekora 6nem vermesidir (Turani, 2003:246).

Resim 11. Gian Lorenzo Bernini, “Azize Teresa'nin Vecdi”, 1647-1652, mermer
ylikseklik:3,5m, Cornaro Sapeli, Santa Maria Della Vittoria Kilisesi, Roma

Barok donem sanati ise, gercekle hayalin, bu diinya ile 6lim sonrasinin birlestigi
bir yerdedir. Bu Ozellikleriyle de Ronesans’tan uzaklasir. Vicutlarin birbirine uyarak
neredeyse ucar gibi kurulumu ve diger vicut pargalarinin bunu izleyisiyle olusturulan
kompozisyonun etkisi Ronesans’ta goriilmez. “Barok, Ronesans’in merkezi kompozisyonu
yerine, derinlik etkisini saglamak icin dizlemi gecirmek zorunda kaldiginda, dizlem
duygusunun dogmamasi icin dizlemin 6nlinden arkasina ve icerisine dogru bir derinlik
itisi vermek zorunda kalmisti” (Wolfflin, 1990:135). Bunu Oyle bir kivrimlar demetiyle

gerceklestirmistir ki artik dizlem fark edilmez olmustur. Barok heykelde kumas
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davranisinin dénemin heykel 6zelliklerine etkisini ¢ok net goririz. Yani burada da Gotik
sanatta oldugu gibi drapeler temel ifade aracidir. “Bernini, kumasi klasik tGslupta agirbash
kivrimlarla asagiya indirmek yerine -bitinin dramatik ve devinimsel etkisini arttirmak
amaciyla- burkarak, burgacli yapmistir ve cok gecmeden tiim Avrupa bunu taklit etmistir”
(Gombrich, 1980:347). Viicudu saran kumas kivrimlari cok parcalilik gésterir. Oyle ki kendi
icinde bitlnlGgl olan viicut parcalari ve govde bile anlamini yitirip drapeye donlismus
gibidir. Bernini'nin “Azize Teresa’nin Vecdi” (Ecstasy of Saint Teresa) calismasinda giysi
yakalanamaz derecede sonsuz bir hareket icindedir. Drape formlarinin soyuta varan
bicimlendirmesi ve kumas Uzerinde vyakalanan isik- golgeli alanlar figlrli adeta

ucurmaktadir (Resim 11).

Degas’nin dansci heykelinde ki kumas kivrimlari ise artik geleneksel kivrimlardan
tamamen uzaklasmis, modern ¢agin malzeme cgesitliliginin habercisi olarak 6nimiizde
durmaktadir (Resim 12). Balmumundan yapilan bu figirin giydigi mislin kumas etek

kivrimlari artik bizzat malzemenin kendisidir ve yeni bir ifade sekli 6nermektedir.

Resim-12. Edgar Degas, “14 Yasinda Kiigliik Dansci Kiz”(1878-1881)
Balmumu, sag, kordela, pamuk bluz, bale ayakkabisi, muslin tutu, ahsap kaide,
98.9x34.7x35.2cm, kaide:104.8cm.
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19. yilzyiin sonunda yasamis 6nemli sanatcilardan biri olan Rodin’in eserleri
arasinda yirminci ytzyil heykel dilinin baslangicini en agik bicimde ifade eden giysili Balzac
anitidir (Resim 13). Zamanin ¢ok 6niinde olan Balzac hem birebir taklitgiligi reddetmesi
hem de formlari cesurca yalinlastirmasiyla heykelde yeni disavurumcu olanaklarin yolunu
actl. Giyimli Balzac son seklini alincaya kadar sanatgi, pek cok fotograf, maske, giysi
(Resim 14), ni, eskiz calismalari yapmisti. Bu heykelde Rodin ilk kez, yazarin kisiliginin
0zuni anlatabilmek igin fiziksel 6zelliklerinden en az yararlanma yolunu se¢misti (Neret,
2007:68). Giysi de burada, heykelin fiziksel bir 6gesi olmasinin 6tesinde, sanat¢inin ruh

halini disa vurmak icin figlirle batlinlesmistir.

Resim 13. Auguste Rodin,  “Balzak Anit1” (1898), Resim 14. Auguste Rodin, “Balzak Aniti Giysi
bronz, 270x120.5x128cm. Calismasi” Onden gériiniis (1897), alcl,
148x57.5x42cm.

3. SONUC

Heykeltiraslar insan bedeni formlarini birebir disa vururken bedeni, Gzerindeki
drape formlariyla yorumlar, kompozisyonun etkisini biitlinde arttiracak sekilde kullanirlar.
Boylelikle drape formu detay olmaktan cikar ve bedenle birlikte hareket ederek heykelin

tamaminda soz sahibi olur.

36



Suleyman Demirel Universitesi

Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Kasim-Aralk'13 Say:i:12
ISSN 1308-2698

Drape, tarihte insan figliri ile birlikteliginden ortaya ¢ikan ifade cesitliligi icinde
Gotik, Barok donemde heykelin tamaminda bash basina bir ifade araci olarak, diger
donemlerde ise ciplak figlrin etkisini kuvvetlendirmek, heykele katki saglamak adina

kendini gosterir.

Degisen tarzlarda yansimalarini bulan kumas hareketi her ne sekilde olursa olsun -

glinimazin farkl ifade sekillerinde de- referanslarini gecmisteki bu 6rneklerden alir.

37



Suleyman Demirel Universitesi

Glzel Sanatlar Fakdltesi Hakemli Dergisi

ART-E Kasim-Aralk'13 Say:i:12
ISSN 1308-2698

KAYNAKCA

GOMBRICH, E,H, (1980). Sanatin Oykiisii, cev: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, istanbul.
NERET, G., (2007). Rodin, Taschen, Almanya.

ROGERS, L.R., (1969). Sculpture: Oxford University Press, Newyork.

SMITH, R.R.R., (2002)., Helenistik Heykel, cev: Aysin Yollar Yildirim, Homer, istanbul.
TURANI, A., (2003). Diinya Sanat Tarihi, is Bankasi Yayinlari, istanbul.

WOLFLIN, H., (1990). Sanat Tarihinin Temel Kavramlan, cev: Hayrullah Ors, Remazi

Kitabevi, istanbul.

Gorseller

Sekil 1, 2, 3, 4: Rogers,L.R.,(1969). Sculpture: OxfordUniversity Press, Newyork, Sf:104-
130.

Resim 1: http://www.studyblue.com/notes/note/n/egyptian-art-in-the-middle-and-new-

kingdoms/deck/1262246,Erisim:13-12-2013 .

Resim 2: http://www.kingsacademy.com/mhodges/02_The-West-to-1900/01_ The-
Greeks/01b_Classic-Greek-Philosophical-Culture.htm Erisim:13-12-2013.

Resim 3: http://en.wikipedia.org/wiki/Apollo_Belvedere, Erisim tarihi: 13-12-2013.

Resim 4: http://www.students.sbc.edu/mdavis04/Parthenon%20Gallery%20 of%20
Images.htm, Erisim:13-12-2013.

Resim 5: http://www.studyblue.com/notes/note/n/art-history-exam--2/deck/ 13382,
Erisim:13-12-2013.

Resim 6: http://en.wikipedia.org/wiki/Winged Victory of Samothrace,

Erisim:13-12-2013.

38



Suleyman Demirel Universitesi

Glzel Sanatlar Fakdltesi Hakemli Dergisi

ART-E Kasim-Aralk'13 Say:i:12
ISSN 1308-2698

Resim 7: http://en.wikipedia.org/wiki/Augustus_of Prima_Porta, Erisim:13-12-2013.
Resim 8: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cholacrop.jpg, Erisim:13-12-2013.

Resim 9: http://www.vam.ac.uk/users/node/2921, Erisim:13-12-2013.

Resim 10: http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura_do_g%C3%B3tico, Erisim:13-12-2013.
Resim 11: http://www.wardom.org/gian-lorenzo-bernini-131466/, Erisim:13-12-2013.

Resim 12: https://images.nga.gov/en/search/do_quick_search.html?q="1999.80.28"
Erisim:13-12-2013.

Resim 13: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Monument_to_Balzac.jpgErisim:13-12-2013.

Resim 14: http://www.musee-rodin.fr/sites/musee/files/styles/zoom/public/ resource

Space/1122_faaedfaa927742b.jpg, Erisim:13-012-2013.

39



