Televizyon Dizilerinin

Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde

Ataerkil Rejimin Ideolojisi

0Ozet

Bu calisma televizyon dizi s6yleminin ask, aile ve cinsiyet tasarimlarindan yola ¢ikarak, kadina yonelik siddet
temsillerine iliskin baglica dort meseleyi tartismaktadir. Bunlardan ilki, dizi sdyleminde kadina yonelik siddet
edimlerinin toplumsal bir sorun olarak dedil, bireysel bir mesele olarak kavramsallastiriimasidir. Bu nedenle
siddet kavram olarak anlatilarda hem erkekler hem de kadinlar tarafindan istisnai olarak telaffuz edilmektedir.
ikincisi, dizi séyleminde kadina yonelik siddet edimlerinin zalim-masum veya cani-kurban ikili karsithgi
aracilijiyla resmedilmesidir. Bu tarz bir iligki ister istemez agkin nitelikli bir 6znelligin bu karsithdi asmasini
talep etmektedir; televizyon dizi soyleminde kurtarici roltini Ustlenen erkek kahraman, bu askin konumu
{istlenmektedir. Uctincii olarak, kadina yonelik siddet edimlerine verilen tepkiler, siddeti uygulayanin bireysel ve
niyetsel ozelliklerine gore farklilasabilmektedir. Son olarak calisma, kadina yonelik siddet temsillerinin
karikatirlestigi ve erotiklestigi halleri de ele almaktadir. Sonugta ise ataerkil rejimin ideolojik nitelik
kazanmasinda dikkat cekilen bu dort tartisma dbeginin etkinligini izerinde durularak, sorunun rejimin dil
yetisi/lisaniyla olan yakin iliskisine vurgu yapmak hedeflenmektedir.
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Ideology of Patriarchal Regime in the Representations of Violence
against Women of the Television Serials

Abstract

This paper dwells on with mainly four issues about representations of violence against women in television
serial discourse, following its love, family and sex pictures. As the first one, television serial discourse
conceptualizes violence acts against women not as a social problem but as an individual problem. Therefore,
violence as a concept is merely spelled by both male and female characters of the narratives. Secondly,
television serial discourse pictures violence acts against women through a binary opposition of demon vs.
innocent and/or villain vs. victim. This binary opposition demands a transcendent subjectivity that will
overcome this antagonism. In television serial discourse, this transcendental position is occupied by the main
male character who acts as a kind of savior hero. Thirdly, responses given to violence acts against women can
be differentiating according to the individualistic nature of the attacker. Lastly this paper also discusses the
caricature and erotic states of the representations of violence against women in the serials. As a result while
dwelling upon with these four issues that are the constitutive of the ideological feature of patriarchal regime,
this study aims to reveal their close relation with the language of the patriarchal regime.
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Televizyon Dizilerinin Kadima Yonelik Siddet Temsillerinde
Ataerkil Rejimin Ideolojisi'

1

Bu calismada incelenen
televizyon dizileriyle ilgili
¢oziimlemenin ilk
versiyonu, Avrupa Birligi
(EU), Kadinin Statiisii
Genel Mudtirliigi
(KSGM) ve United Nations
Population Fund (UNFPA)
tarafindan ytiriitiilen
“Kadina Yonelik Aile Ici
Siddet Projesi”
cercevesinde Dog. Dr.
Mine Gencel Bek
tarafindan derlenen
Ataerkillik, Piyasa ve
Profesyonel Degerler:
Medyada Aile I¢i Siddet
Temsilleri ve Uretim
Dinamikleri baghikl
calismada yer almaktadir.

2

Televizyon dizileriyle ilgili
¢oztimlemenin yapildig
Ekim 2007-Subat 2008
doneminde genel igerikli
yayin yapan televizyon
kanallarinin ana yayin
kusaginda (prime-time)
yayinladiklar: dizi sayist
40'1n tizerindeydi. Ancak
bu konuda net bir rakam
veya liste vermek oldukca
gligtiir. Ciinkii kanallar
sik¢a yeni bir dizinin
yayinina baglayarak yayin
akislarimi giiclendirmeye
calismaktadir. Elbette bu
stiregte izleyici
olctimlerinde beklenen

Tiirkiye'de televizyon dizileri, 6zellikle 2000'li yillarin basla-
rindan itibaren gerek yayinlanan dizi sayist agisindan gerekse bu
dizilerin yaymn akisinda kapladig siire agisindan ulusal diizeyde
genel icerikli yayimn yapan kanallarin yaymn akiglarinda oldukga ge-
nis bir yer kaplamaktadir’. Bu durum dizi tiretim endiistrisi, bu en-
dustride ¢alisan profesyonellerin sorunlari, reklam verenler ile tele-
vizyon kanallar1 arasindaki iligkiler, ulusal kanallarin yayin politi-
kalaryla ilgili ¢oztimlemeler kadar dizi séyleminin farkli konu ve
sorunlar hakkindaki kurgularmin, tasarimlarinin ve temsillerinin
¢6ziimlenmesi agisindan da ¢nemlidir. Bu noktadan hareketle bu
calisma, dizi soyleminde kadina yonelik siddet temsillerinin dilsel
ve ideolojik agidan degerlendirilmesini konu almaktadir.

Kadma yonelik siddetin, “kadmin bedensel ve/veya ruhsal
biitiinliigiine zarar veren her tiirlit davranis veya tehdit” bigimin-
deki genis kapsamli ve tiirleri agisindan fiziksel (dayak, tekme, to-
kat, alikoyma gibi), ruhsal/ psikolojik (hakaret, azarlama, kiifiir, ka-
dinin yakinlariyla gériismesine engel olma gibi), cinsel (tecaviiz, te-
caviiz girisimi, cinsel taciz gibi) ve ekonomik (ev disinda caligmaya
engel olma, ev diginda calisan kadinlarin kazancini elinden alma,
okula gondermeme gibi) siddet olarak gesitlenmis tarumlari (Gen-
cel-Bek, yayina hazirlaniyor) diistintildiigiinde, kadina y6nelik sid-
det temsillerinin televizyon dizilerindeki goriintirliigii ve yogunlu-
gu daha net anlagilmaktadir. Bu bakimdan giintimiiz dizilerinde
kadina yonelik siddet artik yok sayilarak gortinmez kilinmamakta-
dir. Yam sira dizi séyleminde kadina yoénelik siddetin sadece dykii-
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deki yan kadin karakterlerin degil, esas kadin karakterin de bagina
gelen bir sorun olarak betimlenmesiyle, sorunun 6ykii iginde mar-
jinal degil, merkezi bir konumda yer aldig1 da gézlenmektedir. Bu
olumlu gelismelere ragmen kadina yonelik siddet temsilleriyle ilgi-

li gesitli unsurlar tartismaya agilabilir.

Yukaridaki degini dogrultusunda bu ¢alisma televizyon dizi-
lerindeki ask, aile ve cinsiyet tasarimlarindan yola ¢ikarak, kadina
yonelik siddet temsilleriyle ilgili olarak temelde dort temel mesele-
yi tartismaktadir. Bunlardan ilki kadina yonelik siddetin, dizi soy-
leminde gorsel kodlar agisindan ima dtizeyinden ifade diizeyine
6nemli olclide gegmesine ragmen, sozlii kodlar agisindan sadece
ima edilmesi; birkag istisnai 6rnek diginda ifade diizeyine ulasma-
masidir. Bir bagka deyisle kadina yonelik siddet, dizi sdyleminde
sozli olarak dogrudan “siddet” bi¢iminde adlandirilmamaktadir.
Bu durum, dizi sdyleminde kadina yonelik siddet temsillerinin, ka-
t1 bir yapisalar ikili karsithik mantigiyla toplumsal bir sorun olarak

degil, bireysel bir mesele olarak kavrandigini diisiindiirmektedir.

Ikinci mesele, bu temsillerin temelde zalim-masum veya cani-
kurban karsithig: tizerinde ytikselmesidir. Buna gore televizyon dizi-
lerinde kadinlar cogunlukla zalim veya cani diyebilecegimiz bir
kimsenin eline diismtis kurbanlar veya masumlardir. Bu tiirden kes-
kin bir karsithk iligkisi, ister istemez agkin bir 6znelligin bu karsith-
g1 sonlandirmasini talep etmektedir. Dizi sdyleminde bu konumu

kahraman roliinii tistlenen bir veya birkag erkek tistlenmektedir.

basariy1 saglayamayan
diziler de kolaylikla
yayindan
kaldirilabilmektedir. Daha
onceden yayinlanmig ana-
yayin kusag dizilerin,
glindiiz kugaginda ve
gece kusaginda tekrar
yaymlanmakta oldugu da
hesaba katilirsa, yerli
dizilerin, genel igerikli
yayin yapan ulusal
kanallarin yayin akiginin
ne denli biiytik bir kismini
kapladig1 daha kolay
anlagilacaktir.
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Ugiincii mesele ise, siddet edimlerine verilen tepkilerle ilintili-
dir. Kadina y6nelik siddet temsillerinde, eger saldir1 veya tehdit ge-
nel anlamda iyi ve anlayish bir kimseden geliyorsa, bu, saldir1 ola-
rak degerlendirilmemekte veya kisa siireligine saldir1 olarak deger-
lendirip ardindan siddet edimi hos gériilmekte, unutulmakta veya
buna anlay1s gosterilmektedir. Saldir1 goriintiilii ve sozlii olarak an-
cak genel anlamda kétti, zalim ve acimasiz birisi tarafindan iglendi-
ginde siddet magduru kadinlarca ve yakin gevresince belirgin bir
sekilde tepki gormektedir. Boylesi bir durumda yakin gevre, saldi-
riya ugrayan kadina ¢ogunlukla merhamet ve acima duygusuyla

yaklagmaktadir.

Televizyon dizi sdyleminde ataerkil rejimin aymi anda hem
giiclendigi hem de belirsizlestigi anlarda ortaya ¢ikan ideolojik ni-
telik, son olarak kadina yonelik siddet edimlerinin karikattirlestiril-
mesi ve erotiklestirilmesinde de ortaya ¢ikmaktadir. Bir bagka ifa-
deyle ataerkil rejim, kendisini ideoloji yapan giicii, karikatiirii ve
erotizmi yapilan kadina yonelik siddet temsillerinden de elde et-

mektedir.

Bu dort tartisma 6begi bu calismada ataerkil rejime ideolojik
nitelik kazandiran unsurlar olarak ele alinmaktadir. Bu sorunlara
iliskin belli bir farkindalik gelistirilmesi sonug olarak, feminist mii-
cadelenin ve dayanismanin televizyon dizileri 6zelinde popiiler
kiilttir metinlerinin déntistimii agisindan ataerkil rejimin degisen
stratejileri kargisinda farkl stratejilerle devam ettirilmesi gerektigi-

ne isaret etmektedir.

Calismada yapilan inceleme en ¢ok izlenme oranina sahip
dort ulusal kanaldan segilen ikiser dizi 6rnegi tizerinden ilerlemis-
tir. Toplamda sekiz tane olan bu diziler Kanal D'den Menekse ile Ha-
lil ve Bigak Sirtr, ATV'den Sila ve Avrupa Yakast, Show TV'den Egref
Saati ve Ezo Gelin ve Star TV'den Iki Aile ve Vazge¢ Gonliim'diir. Se-
cilen sekiz dizi, birinci boliimlerinden 2008 yili Subat aymin son
haftasinda yaymnlanan boliimlerinin sonuna kadar izlenmigtir. Bu

dogrultuda galisma, Menekse ile Halil'in ilk 23 bolimiinti, Bigak Sir-
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ti'min ilk 22 bolimiint, Silamin ilk 61 bolimint, Avrupa Yakasi'nin
ilk 150 boliimiinti, Esref Saatinin ilk 15 boliimiinii, Ezo Gelin'in ilk
50 boliimiindi, [ki Aile'nin ilk 77 boliimiinii ve son olarak Vazgeg
Gonliim'tin ilk 24 bolimtinii kapsamaktadir. Bu diziler farkl: anlati-
sal tiirlere ait 6zellikleri i¢lerinde barindirmasina karsin Sila ve Vaz-
ge¢ Gonliim'de melodram ve pembe dizi, Menekse ile Halil, Bigak Sir-
t1 ve Ezo Gelin'de drama, Egref Saati, Avrupa Yakas: ve Iki Aile'de ise

komedi tiirtiniin 6zellikleri daha belirgindir.

Bu sekiz dizi, yaymlandiklar: giinler itibariyla izleyici 6l¢tim-
lerinde ilk on program arasinda yer almalari agisindan tercih edil-
mislerdir. Bu bakimdan calisma, 6ykiistinde dogrudan kadina yo-
nelik siddet sorununu merkeze alan diziler iizerinde odaklanma-
maktadir. Dolayisiyla buradaki amag, incelenen dizilerin hangile-
rinde kadina yonelik siddet karsisinda elestirel bir tavir gelistirme
cabast bulundugunu veya hangilerinde bulunmadigim saptamak
degildir. Bu tiirden bir ¢aba televizyon dizilerinin yapim sektori ve
anlatisal yapisi dikkate alindiginda ¢ok da anlamli degildir. Yapim
sektorii agisindan ele alindiginda dizilerin senaristleri, yonetmenle-
ri, oyunculari, mekan ve dekorlar1 dizi yayinda kaldig: stire uza-
dikca oldukga farklilasabilmektedir. Tiim bu degisikliklerden elbet-
te oykii de ciddi bicimde etkilenmekte ve izleyiciler dizinin sonla-
rina gelindiginde baslangicindan oldukga farkli dykiileri izleyebil-
mektedirler. Yanu sira, dizi metinleri tek bir fikrin ve anlayisin res-
medildigi butiinliiklii degil, birbirini degilleyen farkl temsillerin
ortaya kondugu celigkili metinlerdir. Bu iki nokta dikkate alindi-
ginda incelenen dizileri kadina yonelik siddeti elestiriyor veya bu-
nu megrulagtiriyor gseklinde siniflandirmak hem oldukca giigtiir
hem de verimli bir ¢éziimleme yapmay1 engelleyecektir. Bunun ye-
rine bu ¢alisma dizilerdeki kadina yonelik siddet temsillerinden ke-
sitler sunarak, bu temsillerin ataerkil rejime ideolojik sifatin1 kazan-
diran unsurlarla nasil iliskiye gectigini dort baghk altinda degerlen-

dirme yoluna gitmektedir.
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Ana-Yayin Kusagi Dizilerinde
Kadina Yonelik Siddetin Bireyselligi

Televizyon dizilerinin dykiilerinde aile ve ailevi iliskiler mer-
kezi bir konumu iggal etmektedir. Bu baglamda karakterlerin anne-
babalari, sevgilileri, cocuklari, akrabalari, komsular1 ve arkadasla-
riyla kurduklar iligkiler oldukca 6n plandadir. Is ve galisma yasa-
mini merkeze alan dizilerde bile karakterlerin ev yasantilari, ailele-
ri ve yakin ¢evreleri konuya dahil edilmektedir. Dizilerin tamamun-
da birden fazla ask iliskisi ele aliirken, ciftlerin bir araya geleme-
meleri veya mutlu bir birliktelik siirememeleri 6niindeki engeller,
daha ¢ok ailelerden ve yakin cevrelerinden kaynaklanan sorunlar
baglaminda ele alinmaktadir. Bu kapsamda 6ykii icinde karakterler
arasi ¢atismay1 yaratan unsurlar arasinda gelenekler, tore ve aile
baskist 6nemli bir yer tutmaktadir. Yam sira, nefret, kiskanclik, ha-
set ve yanlis anlamalar da catisma yaratan unsurlar olarak azim-
sanmayacak oranda yer almaktadir. Yukarida siralanan unsurlar
dikkate alindiginda genel anlamda siddetin kavramsal olarak tele-
vizyon dizi sdyleminin kurucu unsuru oldugu ifade edilebilir (Ce-
lenk ve Timisi, 2000: 58; Celik, 2000: 3).

Hem gorsel hem de sozlii olarak siddet temsillerinin televiz-
yon dizi sdylemindeki bu yogunluguna ragmen, “siddet” kavram
olarak, daha ¢ok erkege yonelik siddet temsillerinde telaffuz edil-
mektedir. Bu dogrultuda en ¢ok hem failin hem de magdurun er-
kek oldugu, ciddi yaralanmalarla sonuglanan kavgalar veya silahli
saldirilar siddet olarak adlandirilmaktadir. Buna kargin faili ister
kadin isterse erkek olsun ama magdurun kadin oldugu siddet tem-
sillerinde siddetin kavram olarak yer almadig1 sdylenebilir. Bu du-
rum kadina yonelik siddet temsilleri ile erkege yonelik siddet tem-
silleri arasinda sozlii kodlar agisindan belirgin bir farkliligin bulun-
duguna isaret etmektedir. Cilinkii takip edilen sekiz dizide, birkag
istisnai durum disinda, magdurun kadin oldugu saldirilarin siddet
olarak telaffuz edilmedigi veya adlandirilmadig1 goriilmektedir.

Soylem iginde kadimna yonelik siddetin telaffuz edilememesi,
bu sorunun dil yetisi/lisan (ing. language, fr. langage) icinde bir kav-
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ramla karsilanmadigin diistindtirmektedir. Yapisalci dilbilimin 6n-
ciisii olan Ferdinand de Saussure dil yetisinin toplumsal boyutu
olan dille (fr. langue) bireyin bu dili tistlenmesi olarak ifade ettigi
soz (parole) arasinda bir ayrima gider (10-17; 83-84). Bu ayrim 1s18in-
da, kadma yonelik siddetin dizi sdyleminde toplumsallasmadig;,
bireysel/kigisel bir sorun olarak ele aliip soziin alanina hapsedil-
digi ifade edilebilir. Bir bagka deyisle dizilerde, sozlii kodlar agisin-
dan kadina yonelik siddet, agikca ifade edilemedigi i¢in dile getiri-
lememekte, farkli s6zlerle ancak ima edilebilmektedir.

Eslerin, sevgililerin, ebeveynlerin, kardeglerin ve akrabalarin,
kadinlarin bedensel ve ruhsal agidan zarar gérmesine yol acan, on-
lar1 baski altina alan ve onlarin kendi kurallarina boyun egmelerini
saglayan tiirlii davranig ve tehditleri televizyon dizi séyleminde
daha ¢ok “zultim, eziyet, koca dayag, gaddarlik, zalimlik, bak su
esek herifin yaptigina, hayvanhk, sapiklik, delilik, tére, namus, ka-

”3

der, ¢ekilmesi gereken ¢ile”* gibi olabildigince gesitlenmis sozlerle
ima edilmektedir. Kadina yonelik siddeti ima eden bu s6z gesitlili-

gi iginde neredeyse sadece “siddet” kavrami soylenememektedir.

Soylem iginde kavramin soylenememesi, acikca dile getirile-
memesi veya adlandirilamamasi ilk etapta siddet tizerine konusan

4

karakterlerin bir tlir “s6z yitimi”* yasadigimi diisiindiirebilir. Co-
cuklarin ve hastalarin s6z yitimi konusundaki ¢aligmasinda Roman
Jacobson s6z yitiminin sondan basa dogru bir rota izledigini belir-
terek, sz yitimi yasayanlarin en son 6grendikleri sozleri ilk once,
ilk 6nce 6grendikleri sozleri ise en son unuttuklarim belirtir (Jacob-
son'dan aktaran Benveniste, 1995: 17). Ancak dizi s6ylemi digii-
niildtiginde kadina yonelik siddet, yitirilen sz degildir; hem er-
keklerin hem de ozellikle kadmnlarin heniiz 6grenmedigi sozdiir.
Bir bagka deyigle kadina yonelik siddet hentiz kavram haline gel-
memis, ataerkil rejimin dil yetisi/lisam i¢inde heniiz bir kargili1 ol-
mayan, siddeti uygulayanin zalimligi, cahilligi gibi veya siddete
maruz kalan kadinin caresizligi, talihsizligi gibi bireysel/kisisel ni-
teliklerle iliskilendirilerek ima edilen s6zdiir. Bu sorunlu duruma

ragmen, televizyon dizilerinin s6ylemi kadina yonelik siddet kav-

3

Yukarida tirnak icinde
aktarilan sozler, izlenen
dizilerdeki karakterlerin
siddet edimine tepki
verirken veya bu edim
hakkinda konusurken
kullandiklar ifadelerden
derlenmistir.

4
S6z yitimi: 1. Ses ¢ikarma
yetenegi kaybolmadigi
halde istenilen sozii bulup
soyleyememe hastaligs,
afazi 2. Konusma giicligii
(TDK, 2008).

5

Ferdinand de Saussure de,
tipta Broca afazisi olarak
bilinen s6z yitimiyle ilgili
olarak iki sonuca ulagir.
Bunlardan ilki,
konugmadaki
bozukluklarin yazma
yetisindeki bozukluklarla
i¢ ice ge¢mis olmasidir.
Ikincisi ise tiim s6z ve
yazl yitimindeki esas
sorunun, sesleri
¢ikarabilme veya
gostergeleri cizme
yetisindeki bozulmadan
ziyade, “belli bir aragla
diizenli bir anlatim
tiirtiniin gostergelerini
canlandirabilme
yetisindeki” bozulma
olmasidir (13).
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ramin biitlintiyle dislamamakta veya yok saymamaktadir. Asagida
kadina yonelik siddetin dogrudan telaffuz edildigi 6rneklere degi-
nilmektedir.

Bu konudaki ilk 6rnege Avrupa Yakas: dizisinde rastlanmugtir.
Ayni ad1 tagtyan kadin dergisinde galisan Asli Siitgtioglu ve ailesi
ile bu derginin diger calisanlarinin yagsamlarini konu alan dizinin
belli boliimlerindeki kadina yonelik siddet temsillerinde “siddet”
ve “kadina kars1 siddet” gibi ifadeler dile getirilmistir. Bu boliimler
aslinda dizide “Kadina Karg1 Siddete Son!” kampanyasinin afisleri-
nin kullanildig1 boliimlerdir. Dizinin 111. béliimiinden baglayarak
129. boliimiine kadar olan boliimlerinde kampanyaya ait iki farkl
afig asih kalmigtir. Asagida dergi ofisinde gegen sahnelerden alinan
fotograflarda bu afigler goriilmektedir.

[zlenen dizilerde kadima yénelik saldir ve saldir1 tehditlerini
siddet olarak adlandirilmas: konusundaki ikinci bir istisnai rnege
Iki Aile dizisinde rastlanmigtir. Ayn1 kogkte yagsamak zorunda kalan
Oguz ve iki kizindan olusan Aydeniz ailesi ile Eda ve iki oglundan

olusan Karaman ailesinin yasantisin1 konu alan dizinin sadece bir
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béliimiinde, Oguz'un kizlar1 kendi aralarinda Eda'dan bahseder-
ken onun eski esi Yaman'dan siddet gordiigiinii ifade ederler. Kus-
kusuz bu ikinci 6rnek, izleyici agisindan dikkat gekmeyecek dlgtide
kiigiik bir ayrintidir.

Bu konudaki son istisnaya ise Vazge¢ Gonliim'de rastlanmustir.
Dizinin ilk béliimiinde, hukuk fakiiltesini bitiren Bahar, arkadagi
Ali'ye siddete maruz kalan kadinlarla ilgili calismak istedigini ifa-
de eder. Bir bagka b&liimde ise Fikret esi Belgin'e gelen cicegin, Bel-
gin'in eski sevgilisi Harputlu tarafindan génderildiginden stiphe-
lenmektedir. Ancak izleyiciler olarak, ¢icegin {izerindeki karttan ai-
le igi siddet kampanyasina verdigi destekten otiirii Belgin'e tesek-
kiir edildigini okuruz. Diger iki 6rnekten farkli olarak bu dizide,
kadina yonelik siddet ifadesi, dizi 6ykiisii iginde yer alan kadin ka-
rakterlerin maruz kaldiklar saldirilar i¢in dahi kullanilmamakta-
dir. Ciinkii dizinin izlenen 24 béliimii icerisinde hem Bahar'in hem
de annesi Belgin'in siddete ugrayan kadinlar i¢in herhangi bir faali-
yette bulunduklar1 ne goriintiilenmis ne de bundan sozlii olarak
bahsedilmistir. Dolayisiyla Vazge¢ Gonliim'de kadina yonelik siddet
ifadesi kullanilsa bile, yukarida belirtilen ilk iki diziden farkli ola-
rak, bu sorun, dykiiniin biitiiniiyle disinda kalan 6teki kadinlarin

sorunu olarak kavranmaktadir.

Bu tig istisnai drnek disinda kadinlara yonelik baski ve zora
dayal davrams ve tehditlere dizi soyleminde agikca siddet ad1/is-
mi verilmemektedir. Ludwig Wittgenstein, adlandirmanin 6nemini
su sekilde ifade eder: ... [A]dlandirmak bir seye etiket yapistirma-
ya benzer... Seyleri adlandirir ve béylece de haklarinda konugabi-
liriz. Konugsmada onlarla iliski kurabiliriz... Ayrica bir seye ad bul-
mak diye bir dil oyunu daha vardir. Yani 'bunun adu...' deyip artik
yeni ad1 kullanmak” (33-34). Dizilerde hem kadinlar hem de erkek-
ler, kadina y6nelik saldirilar: ve tehditleri siddet olarak adlandira-
madiklari i¢in siddet iizerine / hakkinda agik¢ga konugsamamakta, bu
sorunla dogrudan iliskiye gecememekte, “bunun ad1 siddet” diye-
rek, cinsiyetler arasi daha farkli bir 6rgiitlenme tarzi tizerine diisii-
nememektir. Ancak bu durum kadma yonelik siddet konusunda
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bitiiniiyle suskun kalindigi, sorunun yok sayildigi veya siddet
magduru kadinlarin bir tiir s6z yitimine ugradigi anlamina gelme-
mektedir. Onceden de belirtildigi gibi, dizilerde siddet hakkinda
adiyla ve acikca konusulmasa bile ima yoluyla konusulmaktadir.
Bu dogrultuda séylem icinde kadina yonelik siddet uygulamanin,
bireysel diizeyde yobaz, kaba-saba, cahil, psikopat, takintili, kis-
kang, 6fkeli veya tore/gelenekler karsisinda eli kolu bagh pasif in-
sanlarin sorunu oldugu séylenip bu insanlar olgun, anlayigli, sabar-
I, bilingli ve 6zellikle de egitimli insanlara dontistligli zaman, kadi-

na yonelik siddetin ortadan kalkacag: varsayilmaktadir.

Televizyon dizi sdyleminde, kadina yonelik siddet temsilleri
ozelinde birey ve toplum arasinda benimsenen oldukga kat1 yapi-
salc1 kargithk iligkisi bir yaniyla bireyin de tarihsel ve toplumsal bir
tasarim oldugunu unutturmaktadir. Valentin Nikolayevi¢ Volosi-
nov, yapisalclik igindeki birey ve toplum kargithig: iginde bireyin
neredeyse dogal ve biyolojik bir numune olarak kavrandigina dik-
kat gekerken, “kendi bilincinin igeriklerinin sahibi olarak birey”,
“kendi diistincelerinin yaraticisi olarak birey” ve “kendi diistince-
lerinden ve duygularindan sorumlu kisilik olarak birey” seklinde-
ki yapisalci birey tasarimlarinin sosyo-ideolojik bir fenomen oldu-
gunu ifade eder (81). Bu noktadan hareketle televizyon dizi soyle-
minde kadina yonelik siddetin bireysel bir mesele olarak tasarimi-
nin, ataerkil rejime ideolojik niteligini kazandiran unsurlardan biri-
si oldugu soylenebilir. Sonug olarak s6zlii kod agisindan kadina yo-
nelik siddetin bu denli bireysel diizlemde ele alinmasi, bu sorunun
cinsiyetler arasi esitsiz iktidar iligkilerine ickin bir sorun olarak

kavranmasini engellemektedir.

Televizyon dizi séyleminin gorsel kodlarina odaklanildiginda
ise kadina yonelik siddet temsillerinde s6zlii kodlara kiyasla sidde-
tin daha agik bir gekilde ifade edildigi goriilmektedir. Bu dogrultu-
da siddet edimi oncelikli olarak genel ¢ekimle dogrudan goriintii-
lenmektedir. Genel cekimden kesmeyle agi-kars1 ag1 teknigi kullani-
larak bel veya omuz ¢ekimine, nadiren de yakin ¢ekime gecilmek-
tedir. Bu gekimlerde hem saldirganun 6fkesi, hiddeti ve kabaligim
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hem de saldiriya veya tehdide maruz kalan kadinin korku, 6fke ve
panikle kars1 koyma gabasini izlemek miimkiindiir. Saldir1 sonra-
sindaki sadece kadimin goriintiilendigi omuz, bel veya yakin ge-
kimlerde ise siddete maruz kalan kadinin yagadig hayal kirikligy,

hiiziin ve yalmzlik belirginlesmektedir®.

Kadmna yoénelik siddet temsillerinin ana-yayin kusaginda be-
lirgin bir sekilde yer bulmasi, bu konuda farkindalik gelistirme ca-
balar1 agisindan olumlu bir gelisme olarak degerlendirilebilir. An-
cak ozellikle kadinin kars1 koyamadig saldiri sahnelerindeki, are-
sizligi ve zavallihg1 6n plana ¢ikaran omuz ve bel cekimleri ile ya-
kin gekimler, izleyicide kadina karsi acima duygusu gelistirmeye
katk: saglama tiirtinde bir tehlikeyi de barindirmaktadir. Bu bakim-
dan 6zellikle kadinin kargi koyamadig: siddet sahnelerinde, sidde-
te maruz kalan kadinin goriintiilenmesi yerine sadece siddet uygu-
layanin yiiziiniin ve bedeninin goriintiilenmesi, siddeti uygulaya-
na vurgu yapmak agisindan daha uygun olabilir. Ne var ki izlenen

diziler icinde bu tiirden bir ¢ekime rastlanilmamugtr.

Kadna yonelik siddeti hem s6zel hem de gorsel agidan agikca
ve dogrudan toplumsal bir sorun olarak tanimlamaya iliskin olarak
yukarida belirtilen sorunlu noktalara ragmen, kadina yoénelik sid-
detin toplumsal bir mesele olduguna dair oldukga giiglii imalar1 ba-
rindiran sahne veya sekanslar da bulunmaktadir. Almanya'da yaga-
yan muhafazakar bir ailenin kiz1 olarak sevmedigi bir adamla ev-
lenmeye zorlanan Menekse ile ayn1 pastanede birlikte galistig1 Ha-
lil'in agkin1 konu alan Menekse ile Halil adli dizinin tiglincti boli-
miinde yer alan bir sahne buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu sah-
nede Menekse, Istanbul'da kaldig1 otelin éniinde agabeyi Kadir ve
esi Mustafa'ya yakalanir. Mustafa ve Kadir, Menekse'yi Istiklal
Caddesi boyunca siirtikleyerek, tartaklayarak, doverek zorla kendi
kaldiklari otele getirirler. Bu sahne, kadina yénelik siddetin gergek-
lestigi mekan agisindan da farklilasmaktadir. Ciinkii kadma yone-
lik siddeti resmeden sahnelerde daha sik kullarulan ev gibi
ozel/mahrem mekanlarin yerine kamusal bir mekanin kullanimi

tercih edilmistir. Menekse'nin ugradig fiziksel saldir1 Istanbul'un

6

Nilgtin Abisel, Yesilgam
filmlerindeki kadina
yonelik siddeti tartigtigi
galismasinda (2000),
kadina yonelik siddet
temsillerinde bagvurulan
cekim Slgekleriyle ilgili
olarak yukarida aktarilan
bulgulara yakin
sayilabilecek bulgular1
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en islek caddelerinden birisinde gerceklesmektedir. Dolayisiyla iz-
leyiciler sadece Menekse'nin stiriiklene siiriiklene gotiiriiltistinti
degil, etraftaki insanlarin bu saldirtya taniklik ederken verdigi tep-
kileri de izleme sansina sahip olmaktadir. Kolaylikla tahmin edile-
bilecegi gibi bu siddet olayina taniklik edenlerin biiyiik bir ¢ogun-
lugu olayi seyretmekle yetinmistir. Gidecekleri otelin kapisina var-
diklarinda iki kisi siddeti engellemeye ¢alisir ama onlarin girisimi
de ciliz bir ¢abadir ve zaten Mustafa da ikinci adam1 “Ben kocasi-
yim birader, sana ne oluyor?” diyerek baslarindan savar. Menekse,
otelin hemen o6niinde son ¢are olarak yoldan gegen bir kadindan
yardim ister, bir gozii morarmis bu kadin caresizce bagini sallar.
Morarmis goz, o kadmnin da siddet magduru oldugunu ima etmek-
tedir.

Sonug olarak bu sahne, kadina y6nelik siddetin toplumsal ni-
teliginin ozellikle gorsel agidan garpici bir ifadesi olarak degerlen-
dirilse bile, izlenen diger tiim diziler diistintildiigiinde istisnai bir
sahnedir. Ancak bu sahne ayni zamanda, kadma yonelik siddet
temsillerinde kadinin “zalimlerin eline diigmiis masum” bigimin-

deki konumlandiriligt hakkinda da ipuglar vermektedir.

Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Zalim-
Masum Karsithgi ve Kurtarici Erkek Kahraman

Televizyon dizi sdyleminde kadina yonelik siddet uygulamak,
ailenin veya asiretin birligi adina konustugunu, toplumsal diizen
ve otoritenin devamlilig icin hareket ettigini sdyleyen ancak kétii
niyetli, iktidarini giiglendirmek igin her yolu miibah sayan, zalim,
cani, acimasiz ve Ozellikle de erkeklerin fiili oldugu zaman siddet
olarak degerlendirilmektedir. Bir bagka ifadeyle dizi sdylemi kadi-
na yonelik siddeti, siddet olarak kavramlastirabilmek igin, kendi ¢1-
kar icin birligi, diizeni, normu, tdreyi, namusu veya ilkeyi hige sa-
yan kotiiliigiin temsilcisi kadinlara ve daha ¢ok da erkeklere ihtiyag
duymaktadir. Yapisalcr bir kurguyla bu kétiiliik ve zalimlik, dege-

rini iyilik, namusluluk ve masumlukla olan farktan elde etmekte-
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dir. Kisaca televizyon dizi sdyleminde kadina yonelik siddet temsil-
leri esas olarak zalim-masum veya cani-kurban ikili karsithg: tize-
rinde ytikselmektedir.

Bu karsitlik incelenen diziler iginde en ¢cok Menekse ile Halil'de
belirgindir. Dizide babasi Hasan, kiigiik agabeyi Kadir ve zorla ev-
lendirildigi ama daha sonra bosandig1 Mustafa ve son olarak Ha-
lil'le evlenmesine engel olmaya galisan Zeynep'in koétiiliikleri, zor-
baliklar1 ve baskilar1 kargisinda Menekge masumiyetin, safligin ve
kirlenmemisligin temsilcisidir. Bir diger deyisle s6ylem icinde Me-
nekse, varliklarinin esas nedeni uyguladiklari zor ve baski olan za-
limlere kars1 koymaya calisan bir masumdur. Bu yiizden Menekse
siddet iceren saldir1 ve tehditlere ataerkil rejimin kodlarini yaygin-
lagtiracak ve giiglendirecek sekilde bedensel, ruhsal ve karakteris-
tik temizligi ile kars1 koymaya galismaktadir. Bu kars: koyusta Me-
nekse'ye cogkusuyla annesi Siiheyla, sefkatiyle ninesi Zarif Ana,
durtistligii ve igtenligiyle biiylik agabeyi Yusuf destek vermekte-
dir. Ancak Menekse asil destegi diger yakinlarina ait olarak sirala-
nan nitelikleri agkinda birlestiren ve dizinin ilerleyen béliimlerinde
belli bir servete de sahip olan sevgilisi ve esi Halil'den almaktadr.
Asagida diziye daha yakindan bakilarak bu saptamalar biraz daha
detaylandirilmaktadir.

Menekse ve Halil arasindaki agki degerli kilan ve yticelten un-
surlarin temelde platonik aska ait 6zellikler oldugu ifade edilebilir.
Dizinin tanitim yazilarinda da siklikla vurgulandig: gibi “dokun-
madan sevmek” veya “goziiyle sevmek” evliliklerine kadar olan
stirecte Menekse ile Halil agkinin temelini olusturmaktadir.

Cinsel birlikteligin kirlenme ve zedelenme olarak nitelendiril-
mesiyle, dizi soyleminde Meneksenin bakire olusu stirekli olarak
tekrarlanmaktadir. Bu baglamda dizinin hemen ilk béliimiinde Me-
nekse, ninesine Halil'i sevdigini ve Mustafa'yla evlenemeyecegini
soyler. Ninesi ise bu sz tizerine ¢ok tedirgin olur ve ona “hih! Yok-
sa zedelendin mi?” diye sorar. Menekse de, Halil'in elinin eline
degmedigini, onlarin nasil bir aile olduklarimn bildigi igin kendisine

zarar verecek bir sey yapmayacagini ifade eder. Menekse'nin evlen-
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digi gece ise yenge diye hitap ettigi iki kadin evde Menekse'nin ba-
kire oldugunu kamitlayacak kanl ¢arsafin da iginde oldugu gerdek
bohcasimi bekler. Mustafa cinsel iligkiye giremeyince Meneksenin
avucunu keser ve kani cargsafa akitarak, akrabalarin birlikte olduk-
larin1 inanmalarimni saglar. Oykiiniin ilerleyen kisminda, Menekse
ve Halil Istanbul'a kactiktan sonra, Menekse'nin babast Hasan, esi
Mustafa ve agabeyi Kadir ciftin birlikte olduklarindan emindirler.
Ninesi durumu bildigi i¢in oglu Hasan'a Menekse'nin kimseyle bir-
likte olmadigin1 “Menekse anasinin memesinde ne kadar masum-
duysa simdi de o kadar masum” s6zleriyle anlatir ama Hasan kizi-
na degil Mustafa'ya inanir. Daha sonra, Menekse agabeyi Kadir i¢in
bobreklerinden birini bagislamaya karar verince hastanede pek ¢ok
test ve tahlil yapilir. Jinekolojik muayenesi sirasinda bakire oldugu
da ortaya ¢ikar. Ninesi bu raporu oglu Hasan'a gostererek, torunu-
nun “masum” oldugunu agiga cikarir. Bu olay sirasinda ayrica Me-
nekse'nin destekgisi olan biiyiik agabeyi Yusuf da babas: ve Musta-
fa'yla tartisarak bu raporu Meneksenin masumlugunun ve Musta-
fa'nin sahtekarligin bir ispati olarak gosterir:

(12. boliimden. Menekse'nin ninesi ile annesi Sitheyla hemgireden al-

diklar1 raporla Kadir'in odasina girerler. Nine elindeki dosyay1 oglu
Hasan'a firlatarak tarigmaya baglar.)

Nine: Al! Al bak sunlara! Oku da utan, utanman varsa!
Hasan: Ne bu?

Nine: Menekse'nin temiz kagidi. Tahlillerinin suretleri. Dakka bagi o
herifin [Halil] koynuna girdi deyip duruyorsun. Oku bakayim kimin
koynuna girmis? Yaziyor iste burada, Menekse héla kiz-oglan-kiz.

Kadir, Yusuf ve Hasan sagkinlikla bakarlar.

Sitheyla: Soyledik de inanmadtydin. Iste sana kap: gibi doktor rapo-
ru.

Nine: Gerdek gecesi Menekse'nin elini kesip, isareti gerdek bohcasina
koymus bu soysuz [Mustafa]. Yalan séyledi, hepimizi kandirdi. Al is-
te, al iste bu da belgesi.

Bu sirada odaya Mustafa gelir.
Mustafa: Ne oldu? Ne oluyor ya? Onlar ne?

Herkes 6fkeyle Mustafa'ya bakar. Hasan odadan gikar.
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Siiheyla: Ya iste boyle!

Babasimin pesinden Yusuf da elinde dosyayla koridora gikar ve baba-
styla tartismaya baglar.

Yusuf: Gordiin mii soysuz dedigin kizi? Namussuz dedigin, kahpe
dedigin kiz1 gordiin mii?

Bu sirada Mustafa da onlarin yanina gelir.

Yusuf: it dedigin adamun [Halil] nasil bir adam oldugunu anladin m1
simdi? Elini stirmedi o kardesime. Goziiyle seviyor Menekse'yi, go-
ziiyle.

Mustafa: Ne diyon sen lan!

Yusuf: Bu kizin canimi almaya kalktin sen! Namusunu temizleyecek-
sin diye ne hale getirdin ¢ocuklar1. Al iste sana namusumuzun ispati.
Menekse'nin de, Halil'in de...

Mustafa: Hoop alo!

Yusuf: ...benim de namusumuzun ispat1. Menekse'nin...
Yusuf elindeki dosyayla Mustafa'ya vurarak bagirir
Yusuf: ...BE-KARETININ ISPATI!

Yukaridaki diyaloglara bakildigi zaman, Menekse'nin cinsel
iliskiye girmemis oldugunu gosteren belgenin temelde “temiz ka-
g1d1”, “Meneksenin masumlugu kanitlayan kap: gibi doktor rapo-
ru”, “Mustafamin yalancihifi ve sahtekarhiginin belgesi” ve “Me-
nekse ile ailesinin namusunun ispati” gibi ifadelerle tanimlandig:
goriilmektedir. Aile tiyeleri bu belgeyi kizlarimin ve kendilerinin
namusunun bir tiir delili ve garantisi olarak goérmektedir. Dolay1-
styla Menekse'nin bakire oldugunu gosteren belge sadece Menek-
se'nin degil, Menekse'den sorumlu olan agabeyi Yusuf'un ve sevgi-
lisi Halil'in de namusunun ispat1 olarak goriilmektedir. Kisaca bu-
rada bir kadinin namusunun sadece kendisini ilgilendiren bir me-
sele olmakla kalmay1p kendisinden sorumlu olan erkekleri de ilgi-

lendiren bir meseledir.

Yogun bir dramatik etkisi bulunan bu sahnede temelde Me-
neksenin namuslu bir kadin oldugu dile getirilmektedir. Ancak bu-
nun ifade edilmesi, bekareti, namuslu, temiz, saf ve masum olmak-

la esitleyen ataerkil rejimin kabullerinin aralandigimi diistindiirme-
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melidir. Hatta bu sahnenin bir geng kadinin bekaretini namusunun
garantisi olarak géren bakis agisini sorgulamak bir yana, daha da
yiiksek sesle dile getirerek giiglendirdigi de soylenebilir. Sonucta
baba ve agabeyler kizlarinin namuslu ve masum olduklarini kabul
ederler ancak bu kabul edisin esas nedeni Menekse'nin bakire oldu-
gunun gosteren doktor raporunun bulunmasidr.

Bu sahne ayrica namus kavraminin kadinlar ve erkekler icin
kullaniminda goriilen farkliliklart da acgiga ¢ikarmaktadir. Tiirki-
ye'deki ataerkil rejim i¢inde kadin i¢in namuslu olmanin, evlilik di-
s1 cinsel iligkiye girmemek, yasam boyunca c¢ok sayida sevgilinin
olmamasi veya aile tiyeleri disindaki erkeklerle gezmek, konus-
mak, arkadaslik etmek tiirtinde sosyal iliskiler kurmamak gibi da-
ha ¢ok kadin cinselliginin kontrol altinda tutuldugunu gésteren an-
lamlar1 bulunmaktadir. Buna karsilik erkekler i¢in namuslu olma-
nin anlami zorunlu olarak cinsellikle baglantili olmayip genel an-
lamda saglam karakterli olmay: ifade etmektedir. Bu dogrultuda
bir erkek i¢in namuslu olmak, diiriist olmak, yalan s6ylememek,
sahtekarlik yapmamak, insanlari kandirmamak, bagkalarini yari
yolda birakmamak veya bagkalarin (6zellikle de kadinlar1) istismar
etmemek anlamlarini icermektedir. Niikhet Sirman'in da belirttigi
gibi:

[k]admnlarin namusu ile erkeklerin namusu arasinda toplum-

sal cinsiyete dayali bir ayrim s6z konusudur. Tiirkiye'de na-

mussuz erkek demek, giivenilmez ve gerek kendi cinselligi ge-
rekse sorumlulugu altindaki kadinlarin cinselligi tizerinde de-
netim kurma yontindeki sosyal sorumluluklarini yerine getir-

meyen erkek demektir. Bunun aksine bir kadinin namusu ise
yalmzca kendi cinselligi ile baglantilidir” (49).

Tiirkiye'de her ne kadar bir kadinin namusunun kapsami sa-
dece cinsellikle smnurl olsa da, kadinin namusunu korumak, yuka-
rida da belirtildigi gibi, hem kadimn kendisinin hem de yakin gev-
resindeki erkeklerin sorumlulugu ve gorevi olarak degerlendiril-
mektedir.

Bu agiklamalar dogrultusunda Menekse, Halil, Mustafa ve Yu-
suf agisindan namuslu veya namussuz nitelemelerinin hangi de-



Cam e ... Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Ataerkil Rejimin Ideolojisi * 95

gerler dikkate alinarak kullanildigina bakmak yararh olabilir. Dizi-
de Menekse, bakire oldugu ve evlilik dist iliskiye girmedigi i¢in na-
muslu sayilmaktadir. Erkekler igin ise durum biraz daha farklilas-
maktadir. Mustafa, aileyi Menekse'yle birlikte olduguna inandir-
mak igin onlar1 aldattig1 ve onlara yalan soyledigi i¢in namussuz-
dur. Halil ise Menekse'nin ailesinin muhafazakér yapisina saygi
gosterdigi, Menekse'yi ailesinin 6niinde utandiracak bir sey yap-
madig1 ve Meneksenin agkini istismar etmedigi icin namuslu sayil-
maktadir. Menekge'nin biiyiik agabeyi Yusuf ise kiz kardesinin Ha-
lil'le flértiine hoggorii gosterse de Menekse'nin namusunu ve ahla-
kin1 bozacak tutum ve davramglar sergilemesini engelledigi igin
namusludur. Goriildigl gibi namuslu olmak veya olmamak erkek-
ler i¢in daha ¢ok genel karakteristik 6zellikleri ve sorumlu oldukla-
r1 kadmlarin namusunu koruyup korumadiklariyla iligkilendirilir-
ken, kadinlar icin sadece kendi cinselliklerini kontrol altina alip al-
mamalariyla iliskilendirilmektedir.

Evlilik 6ncesi yakinlasmanin, 6ptlismenin veya cinsel birlikte-
ligin bir tabu olarak kurgulanmas: sadece Menekse ve Halil agkinin
masumiyetini gostermeye yaramamaktadir. Bundan daha da
6nemlisi evlenmeden cinsel iligki kuran kadinlarin kirlenmis ve na-
mussuz olduklarina isaret etmektedir. Bu durum Menekse ile Halil
dizisinde daha gok Menekse ile biiyiik agabeyi Yusuf'un sevgilisi
Lale ve kiiciik agabeyi Kadir'in sevgilisi Aysel arasinda kurulan
kargitlikta ortaya ¢ikmaktadir. Yakin arkadas olan Aysel ve Lale,
Kadir ve Yusuf kardeslerle birlikte olmaya baslamadan énce eskort-
luk yapan iki gen¢ kadindir. Yusuf ve Kadir'in anneleri Siiheyla
ogullarimin iligkilerine basindan itibaren karsi ¢ikar. Siiheyla, Aysel
ve Lale'den “hayir [fayda] gelmeyecegini” sGyleyerek onlarin ogul-
larmin bagina biiytik belalar acacaklarimi diistiniir. Dizinin sonraki
boliimlerinde Yusuf ve Lale arasindaki iligki daha da ilerler ve cift
kendi arasinda nisanlanur. Sitheyla, Lale'yi “senden bu aileye gelin
olmaz, nereden geldiysen oraya git” diyerek evden kovar. Yusufun
babasi Hasan da bu birlikteligi onaylamamaktadir. Bunun {izerine
Yusuf da ailesine rest ¢ekerek evi terk eder. Cift, Lale'nin ge¢mis ha-
yatimin Tiirkiye'de peglerini birakmayacagin distindtikleri icin bir
stire sonra Almanya'ya taginir.



96 - kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

Sitheyla kizi Menekse'nin Halil'e duydugu agka bagindan iti-
baren sayg1 gostermesine ve bu birlikteligi onaylamasina ragmen,
oglu Yusufun Lale'yle olan birlikteligine ¢ok sert tepki gosterir.
Kuskusuz bunun en 6nemli sebebi, sdylem icinde Menekse ile Lale
arasinda kurulan namuslu kadin-namussuz kadin kargithgidir. Bu
karsitlik, el degmemis masum bakire kurgusunun karsisina, para
karsilig1 pek gok erkekle birlikte olmus namussuz fahige tasarimim
yerlestirerek keskinlestirdigi igin asilmas1 ¢ok gti¢ bir geliskiyi ifade
etmektedir. Her ne kadar Yusuf'un ailesine kars Lale'yi savunmasi
ve ailesini terk etme pahasina Lale'yle olan iligkisini stirdiirmesi ilk
bakista sdylem i¢inde kadinlar arasinda kurulan kargithgin aralan-
masina yardimei olur gibi gortinse de, ¢iftin Almanya'ya taginarak
anne ve babayla iliskilerini tamamiyla koparmalari, bir tarafiyla bu
karsithigin daha da keskinlestigine isaret etmektedir.

Aslinda dizide namuslu kadin-namussuz kadin karsithgr sa-
dece Menekse ile Lale arasinda kurulmamaktadir. Bundan daha
keskin bir sekilde Menekse ile Halil'in eski nisanlis1 Zeynep arasin-
da da kurulmaktadir. Hatta Menekse ve Zeynep iligkisinin, kadin
karakterlerin kurgulanmasinda klasik anlatilarda ¢ok sik karsilasi-
lan “bakire kadin/vamp kadin” ikili kargithgm (Projansky, 2001:
90) vurgulu bigimde tekrar ettigi de soylenebilir. Buna gére, Me-
nekse'nin masumiyeti ve Halil'e duydugu saf agkin kargisinda Zey-
nep, Halil ve Menekse'yi ayirmak igin her tiirlii kétiligi yapan
kiskang, igten pazarlikl ve fesat bir kadindir. Halil'le tekrar bir ara-
ya gelmek tizere, Halil'i sarhos edip onun yatagina girmek gibi tiir-

lti numaralara bagvurmaktadir.

Zeynep, ilk etapta stirekli dislanmak istenen bir kadin olsa da,
izleyicilerin belki de en fazla ilgi gosterdigi kadindir. Bu ¢alisma
kapsaminda sistematik bir izleyici aragtirmasi yapilmamistir. An-
cak dizinin tiim boliimlerinin bulunabilecegi youtube internet site-
sinde Zeynep'in izleyicilerin hakkinda en fazla yorum yaptiklari
karakter oldugu gozlemlenmistir. Asagida Zeynep'in 6ykiiye dahil
oldugu 3. boliimden itibaren hakkinda yazilan yorumlardan bazi-
lar1 aktarilmaktadir:
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[1: Ya bu Zeynep ne kadar kiskang. Bakislar1 cok rahatsiz edici valla

[2: Ya su Zeynep var ya, gok gicik olmaya bagliyor. Bu bir igler gevirir,
benden size sylemesi

[3: Zeynep tam bir kaltak cikt1

[4: Zeynep kaskangliktan catlayacak yakinda. Her tiirlii o...lugu bek-
liyorum ben ondan.

i5: Adi Zeynep!
[6: Oha, o...ya bak ya!

[7: Su Zeynep'in var ya, boyle igler gevirecegini ta baginda anladim
ben

[8: Oha lan gu siirtiigiin yaptigina bak ya! Ah o Zeynep'i bir elime ge-
cirirsem...

19: Serefsiz Zeynep

[10: O... Zeynep! Halili elde etmek igin Menekse'yi sattr.
[11: Su Zeynep'in var ya, geni bozuk

[12: O Zeynep'i evire gevire bir dsvmek lazim

[13: Zeynep nasil dyle bir sey yapar ya, anlamiyorum. Hig beklemi-
yordum. Bir de Halil vuruldugu icin Menekse'ye senin ytiziinden ol-
du diyor, adi!

[14: Siirtiik Zeynep yiiziinden oldu. Kalkmus bir de Menekse'yi suglu-
yor pislik

[15: Rezil kar
[16: Ben bu Zeynep'in ta .....

[17: Zeynep, catla da patla gurursuz sey, amacina ulasamayacaksin is-
te

[18: Su Zeynep cok cadi kiz, kiskang cadaloz!

[19: Ya Menekse neden Halil'e bir sey sdylemiyor Zeynep'le ilgili? An-
latsa ya yaptig1 gicikliklar

120: Su salak Zeynep de biraksin artik peslerini. Anlasin gerizekaly, is-
te onlar birbirini seviyor.

[21: Zeynep nasil korktu ama telefon gelince... Tabi gizli aramist: ya,
onu geri arayacaklari hi¢ aklina gelmemigti. Ohh olsun. Bagkalarinin
huzurunu kagirirken iyiydi ama. Biraz da o huzursuz olsun

[22: Zeynep in isi giicii yok mu? Avukat giiya ama hig gahsmiyor, hep
ot gibi Menekse ile Halil in dibinde bitiyor.
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7

Yukaridaki aktarilan
yorumlarin hepsi
www.youtube.com'dan
alinmis olup, ifadelerdeki
yazim hatalar1 miimkiin
oldugunca diizeltilmistir.
Yorumlar1 yazanlarin
kullandiklar: lakap ve
takma isimler
aktarilmamigtir. Bunun
yerine anonimligin
korunmasi ve belli bir
homojenligin saglanmasi
agisindan 11, 12... (izleyici
1, izleyici 2...) seklindeki
kisaltmalarmn kullanimi
tercih edilmistir.

123: Zeynep s... kizim sen! Yusuf agabeyimiz 6grendi yedigin halti.

[24: Ha Ha! Oh iyi oldu o Zeynep' e! Halil nasil konugtu dyle: “Bak ba-
na bak numara yapma! Masken diistii artik!”

[25: Hayvan Zeynep ingallah araba carpar da geberirsin bir tarafta
126: Pis o... Zeynep. Gebertmek lazim béylelerini

127: Ben bu Zeynep'i &ldiiriiriim. Kendi kendine gelin giivey oluyor
gerizekali sey!

128: Sinir oldum su Zeynep'e, aksam aksam gicik etti adi kaltak!

[29: Egek Zeynep, Halil'i sarhos edip koynuna girmeye caligtyor rezil
130: Off ya, her seyi berbat etti bu Zeynep yine

131: Pislik, utanmaz! Allah cezani vermiye Zeynep

132: Ben bunu ilk gordiigiim yerde gebertecegim, film de olsa geber-
tecegim. Yoluma ¢ikmasin. Aaaaa acayip sinir oldum

133: Ulan ben bu Zeynep'i gebertmezsem. O..., kaltak, pislik domuz.
Sinir etti ya, kopek kar1

134: Adi kalles. [llaki bir giciklik edecek o... Algak, manyak, deli dana,
pislik Zeynep

[35: Manyak Zeynep kiskangliktan ne yapaca@mu bilmiyor. Halil'in
onu sevmedigini bir tiirlii kabullenemedi. Haftaya ne olacak ¢ok me-
rak ediyorum.

[36: Nasil nefret ediyorum su Zeynep'ten. Defol diziden!
137: Zeynep tecaviizcii Cogkun'un disi versiyonu

138: Ya bu Zeynep midir ne o...ysa, éldiiriiriim ben bu manyag1 ya,
atin bunu diziden

139: Hayir olamaz! Bu Zeynep'i &yle bir gebertecegim ki. Saglarmi ba-
sin1 yolacagim, kopek, hayvan, o... Nasil yapar bunu Menekse ve Ha-
lil'e? Menekse asla affetmez Halil'i. Of yaal

140: Zeynep seni Allah bildigi gibi yapsin. Sevenleri ne ayirtyorsun
lan. Beni psikopata gevirdin, kizim sen hasta misin nesin? Menekse
sen de akilli o], inan su Halil'e

141: Burada kurban benim diyor, Benim elime gegse gercekten kurban
olacak o... kaltak!”

Yukarida da deginildigi gibi bu yorumlar, Zeynep'in bir an-

lamda 6ykii digina itilmesi gerektigini ifade etmesine ragmen, “ma-

sum melek” kargindaki “fettan fahise” kurgusunun izleyicinin ilgi-



Cam e ... Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Ataerkil Rejimin Ideolojisi 99

sini ve dikkatini ¢ektigi de gok aciktir. Dolayisiyla burada Menekse
ile Zeynep arasinda kurulan masum bakire-vamp fahise ikililigine
bakarak basitce, televizyon dizi soyleminin kadinlar1 kategorize et-
tigini ve kadinlar arasinda diismanlik iligkisini pekistirdigini soyle-
mek yeterli degildir. Clinkii kadinlar arasindaki bu antagonistik
iliski tasariminin etkili bir bicimde kurgulanmasi, izleyicinin anla-
tiya daha yogun bir bicimde baglanmasinu da saglamaktadir. Bu 6r-
nekte de gorildigii gibi kadinlar1 bakire, fahise, vamp seklinde
yaftalamaya varan kategorilestirme ¢abalar1 en kolay kadinlar ara-
sinda kurulan ikili karsitliklar araciligiyla saglanmakta ve dizinin
bagarisi da biiytik 6lgiide bu karsitliklarin izleyicilerce benimsen-

mesine bagl olmaktadir.

Sonug olarak Menekse ile Halil'in izlenen boliimlerinde ataerkil
rejimin dilsel isleyisini miimkiin kilan yapisalc ikili kargithiklarin
oldukga etkin oldugu goriilmektedir. Saussure, dilsel degerin dil
icinde bir 6genin diger 6geden farkliligindan kaynaklandigini be-
lirterek bu farkin pozitif terimlerden yoksun oldugunu vurgular
(130). Dilsel kodlama agisindan bakildiginda Menekse'nin masum-
lugunun degeri; babasinin paragézIiigii, agabeyi Kadir'in iktidar
hirsy, Lale'nin eskiden yaptig: fahiselik veya Zeynep'in fettanlig:
arasindaki farktan kaynaklanmaktadir. Ancak ikili karsitliklarla in-
sa edilen bu yapisalc1 kurgu, bu ikili kargitliklar sona erdirecek as-
kin bir 6znelligi varsaymaktadir. Kojin Karatani'nin de belirttigi gi-
bi “'yapilar', daima ve Ortiik olarak, onlar: sentezleyen 'askin 6znel-
likler'e dayalidir” (109). Menekse ile Halil'de bu tiirden bir agkinlk,
yakigikliligi, sevecenligi, iyi niyetliligi, yardimseverligi ve dizinin
ilerleyen boliimlerinde elde ettigi zenginligiyle Halil'de toplanmuis-
tir.

Izlenen diger dizilerde de, dizinin esas erkek karakterinde vii-
cut bulan bir agkinlik s6z konusudur ve bu niteligiyle erkek kahra-
man siddete maruz kalan kadinlarin kurtaricis1 konumundadar. Or-
negin Sila dizisinde Boran, kurtaric1 erkek kahramanin izlenen dizi-
ler igerisindeki en abartili ve yiiceltilmis halini temsil etmektedir.
Biiytik, kokld, genis, geleneksel ve varlikli bir aile olan Genco asire-
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tinin agas1 olan Boran, agirete bagh veya asiretle iligkisi olan ailele-
rin tiim Gyelerinin yagamlarini biitiintiyle denetim altinda tutabile-
cek giigtedir. Toplumsal yasamin isleyisini geleneksel tarzda diizen-
leyen toreden gelen biiyiik bir giicii/iktidar1 bulunan asiretin ve
onun temsilcisi olarak Boran'in bu giiciinii saglamlastirarak devam
ettirebilmesi, térenin her durum ve kosulda uygulaniyor olmasina
baghdir. Bir diger deyisle Boran'in otoritesinin sorgulanmamasi, bu
otoriteye kars: gelinmemesi ve agsiretin dagilmamasi igin basta ken-
di ailesi olmak tizere asirete bagh tiim aileler igin aldig1 kararlarin
toreye uygun olmasi gerekmektedir. Oyle ki Boran'la zorla evlendi-
rilen ancak daha sonra ona agik olan Sila, Mardin'de hem kendisi
hem de gevresindeki kadinlar tizerinde baski kuran téreye yonelik
itirazlar1 dile getirdiginde, Boran ona birkag kez “agalar tére yaz-
maz, sadece uygular” diye cevap verir. Dolayisiyla erkek kahraman
glictinii ve bu giictin mesrulugunu, kendisinin de tore olarak adlan-
dirilan kurallar biitiiniine ve diizenine tabi olmasindan elde etmek-
tedir. Ancak erkegin bu tabiiyeti, mutlak bir bagimlilik olarak de-
gerlendirilmemelidir. Ciinkii izleyiciler dizinin besinci boliimiinde
Boran'in aga olarak evden kagmis Helin'in 6ldiriilmesi i¢in emir
verdigini; ancak daha sonra gizlice Helin'in Almanya'ya kagmasi
icin yardim ettigini 6grenir. Ne var ki Helin'in agabeyleri kagis 6n-
cesi Helin'i bulur ve 6ldiiriir. Bu ¢arpici 6rnek, Boran'in kisisel ola-
rak kadmlarin tére geregi éldiiriilmelerine karg1 oldugunu ama top-
lumsal olarak iistlendigi agalik rolii geregince térenin 6liim hitkmii
karsisinda elinin kolunun bagh oldugunu ifade etmektedir. Boran
da bu ¢eligkili durumla bag etmek icin Helin gibi hakkinda aga ola-
rak oldiriilmelerine onay verdigi kizlara gizlice yardim ederek, on-
larin izlerini kaybettirmelerini saglamaktadr.

Boran aslinda, sadece kadinlarin degil, derdi olan, bas: sikigan
ve yardima muhtag olan herkesin kurtaricisidir. Ancak bu durum,
tore magduru kadinlarla kurdugu iliskide daha carpict bir gorii-
niim sergilemektedir. Aile baskisindan ve téreden kagan kadinlar,
kendilerini kurtarmas i¢in Boran'a siginir. Boran onlar1 kurtarmak
icin adamlarini seferber eder, tiim olanaklarinmi kullanur, gerekiyor-
sa kendisini tehlikeye atar. Kurtarilmanin gergeklesmesinin ardin-
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dan kadinlar Boran'a hayir dualar1 ederek veya elini 6pmeye ¢alisa-
rak minnetlerini gosterirler. Bir bakima, siddet magduru kadinlar,
bir erkegin himayesinden/ tabiiyetinden gikip bagka bir erkegin hi-
mayesine/ tabiiyetine girmektedirler. Bu durum zaten Boran'in ko-
nusmalarinda da dogrudan dile getirilmektedir:
(57. bsliimden. Oruglar agiretinin lideri Berzan, Zeliha'yla birlikte ol-
mak ister ancak Zeliha Samim'i sevmektedir. Bir siire sonra Zeliha ve
Samim ailelerinin izni olmadan evlenirler. Bu duruma ¢ok sinirlenen
Berzan, ciftin 6ldurtilmelerine karar verir. Agiret Samim'i 6ldiriir
ama Zeliha'y1 heniiz bulamamugtir. Boran'mn adamlari, Oruglar agireti-
nin agast Berzan'in adamlarindan 6nce davranarak Zeliha'y: saklan-

dig1 evden alirlar ve onu Boran'in emriyle daha giivenli bir yer olan
Zeynep'in evine getirirler.)

Boran: Samim i¢in hepimiz ¢ok tiziildiik Zeliha. Allah sana, dogacak
¢ocuguna Omiir versin. Ona verilmis bir s6ziimtiz var. Seni agiretine
teslim etmeyecegim. Bundan sonra benim himayem altindasin. Igin rahat
olsun.

Zeliha: Sag olasin agam, Allah raz1 olsun.

Boran: Burada giivende olacaksmn. Bir ihtiyacin, istegin olursa bana
bildirmekten ¢ekinme. Zeynep sana bu konuda yardima olur. Sen yi-
ne de kapidan, pencereden uzak dur. Kimse burada oldugunu bilme-
yecek ama hep birlikte tedbirli olmakta fayda var. Birbirinize emanet-
siniz.

Zeynep: Merak etme.

Boran: Bir diyeceginiz yoksa gidiyorum...

Boran gitmek tizere hareketlenmigken Zeliha elini 6pmek i¢in hamle
eder.

Zeliha: Sag olasin agam.

Boran, Zeliha'nin elini 6pmesine izin vermeyerek, el stkismakla yeti-
nir. Zeliha'min kolunu tutar.

Boran: Tamam, haydi hogcakalin.

Yukarida italikle vurgulanan séze bakildiginda, Boran'mn Zeli-
ha'nin kendisine olan tabiiyetini vurgulayacak sekilde “teslim et-
mek” fiilini kullandig1 goriilmektedir. Tiirk Dil Kurumu'nun cevri-
migi sozliigiinde “teslim etmek” fiilinin ilk iki anlam1 “1. bir seyi
sahibine vermek, 2. bir seyin kullanimini, korunmasini veya miilki-

yetini vermek, birakmak, devretmek, terk etmek” bi¢iminde akta-
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rilmaktadir (TDK, 2008). Bu iki anlamda da teslim edilen, sey, yani
nesne/ cansiz varliktir. Dolayisiyla Boran, Zeliha'y1 agiretine teslim
etmeyecegini sylerken aslinda bir nesneyi/ cansiz varligi sahibine
vermeyecegini, bir nesnenin/cansiz varligin miilkiyetini veya ko-
runmasini birakmayacagini ifade etmektedir. Kisaca Boran burada
bir seyi teslim etme iktidarina ve inisiyatifine sahip oldugu icin ol-
dukea giiglii bir konumdadir. Hemen ardindan gelen climlesinde
ise Boran, dogrudan “himaye” sézctigiinii telaffuz ederek kendi

baskin konumunu zaten acikca ilan etmektedir.

Yukarida ayrica Boran'in ciimlelerindeki fiillerin de zaman
emir kipiyle ¢ekilmis oldugu (olsun, gekinme, uzak dur gibi) goriil-
mektedir. Emir kipiyle gekilen fiiller, hitab1 tam anlamuyla kargila-
maktadir. Oznenin kime seslendigi veya soziin kime yoneldigi,
emir kipinin kullaniminda net bir sekilde belirgindir. Bu bakimdan
Boran'in emir kipli ifadeleri dogrudan Zeliha'ya yonelmistir, yani
emri alan Zeliha'dir. Ayrica, emir kipiyle ¢ekilmis fiiller 6ncelikli
olarak konugan 6znenin baskinligini ve otoritesini imlemektedir.
Bundan belki de daha 6nemlisi ise, bu baskinhigin ve otoritenin za-
man Otesi veya zaman dist olmasidir. Bilindigi gibi Tiirk¢ede emir
kipiyle cekilen fiiller, kisi eki almasina ragmen zaman eki almaz.
Bir diger deyisle emir kipiyle cekilen fiilin cevaplayamadig1 soru
“ne zaman?” sorusudur. Sonugcta, emir kipiyle gekilmis fiiller bu so-
ruyu yanitsiz birakarak, fiili kullanan 6zneyi de zamanin 6tesine ta-
simaktadir. Bu bakimdan Boran'mn abartili ve yiiceltilmis agkin ko-
numunun dayanaklarindan biri de siklikla kullandig1 emir kipli ifa-
delerdir.

Boran'm kendi baskin konumunu duyurdugu bildirimin an-
lamli olabilmesi igin s6ziin sdylendigi muhataplarin bu s6ze ve bu
sozii soyleyen kigiye riza gostermesi gereklidir. Zeliha'nin, Bo-
ran'nin himayesi altina girdigi dustiniiliirse onun Boran'a gercek
anlamda r1za gostermesi zordur. Burada Boran'in istiinliigiine riza
gosteren kisi esas olarak Zeynep'tir. Ciinkii Zeynep Batili, kentli,
meslek sahibi (psikiyatrist), orta-tist siniftan bir kadin olarak soy-
lem iginde s6z sdyleyebilecek giigtedir. Bu bakimdan erkegin haki-



Cam e ... Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Ataerkil Rejimin ldeolojisi 103

miyeti ve tistiinliigli onemli 6l¢tide kendi konumuna yakin bir ka-
dindan elde ettigi rizaya dayanmaktadir.

Boran'in giiciiniin, otoritesinin ve {istiinltigiiniin sergilendigi
sahnelerdeki ¢ekimler ve kamera acilar1 da dikkat gekicidir. Asagi-
da dizinin ikinci boliimiinden alinan bazi fotograflar aktarilmakta-
dir. Ancak goriintiilere gecmeden 6nce, Sykiiniin baglangici kisaca
Ozetlenebilir. Dizinin baglangicinda Mardin'de yoksul bir ailenin
oglu olan Azad ile Genco agiretinin lideri Boran'in kiz kardesi Na-
rin birlikte olmak igin ailelerine haber vermeden kagarlar. Tore ge-
regi ya Azad'in kiz kardeginin Genco ailesine berdel olarak verilme-
si ya da Azad ve Narin'in ¢ldiirtilmesi gerekmektedir. Boran, kiz
kardeginin 6liimiinti engellemek icin aga olarak berdelde karar kil-
digini agiklar. Babasi ve agabeyi, Silanin kiz kardesi Dilan'in yas1
kiiglik oldugu igin onu berdel vermek istemezler. Bu sirada akilla-
rina kiigiik yagta Istanbul'da yagayan zengin bir aileye evlat olarak
verdikleri diger kizlar1 Sila gelir ve Sila'y1 kandirip Mardin'e getir-
terek zorla Boran'la evlendirirler. Boran-Sila ve Azad-Narin ¢iftinin
dugiinleri birlikte yapilir. Diigiinden sonra Narin, agabeyinin yani-

na gitmistir:

Ve

4
s vrupa
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Bu sahnede Narin, yapilan diigiin sonrasi, damadin evine git-
meden Once agabeyi Boran'a veda etmektedir. Narin agabeyine
kendisini ve Azad'1 6ldiirmeyip berdelde karar kildig1 icin minne-
tini dile getirir, agabeyiyle karisinin kendilerinden daha mutlu bir
evlilik stirmesini diler ve agabeyine bir can borcu oldugunu soyler.
Boran da elini 6ptiiriir, ona mutluluklar diler ve diz ¢6ken kardesi-
ni elinden tutarak kaldirir. Sahne hem gorsel hem sézel agidan Bo-
ran'in kiz kardesinin yasamasi ugruna tanimadig birisiyle evlen-
meyi kabul edecek kadar fedakar, merhametli ve yiice goniillii biri-
si olduguna isaret etmektedir.

Yukaridaki ilk fotografta minnettarlik ve saygiy1 ifade eden el
opme ritiielinin yakin gekimle gorsel olarak vurgulandig goriil-
mektedir. Ardindan Boran'in dstiinliigii ve onun karsisinda Na-
rin'in tabiiyeti ise ikisinin ayni kare igerisinde yer aldig1 genel ce-
kimle imlenmektedir. Toplu ¢ekimin dogallik ve nesnellik yaratma
etkisi dikkate alindiginda ayni kare igerisinde Boran'1 ayakta, Na-
rin'i ise diz ¢okerken izlemek, Boran ve Narin arasindaki konum
farkliligin1 gorsel olarak da belirginlestirmektedir. Ancak bundan
belki de daha 6nemlisi sonraki fotograflarda Narin'in tist agtyla, Bo-
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ran'in ise alt agiyla goriintiilenmesidir. Alt aciyla yapilan ¢ekimler-
de kamera, goriintiilenen kisi, hareket veya nesnenin dikey eksen-
de, genellikle diz hizas: olarak adlandirilan daha alt bir konumuna
yerlestirildigi icin, alt ag1 sembolik olarak giicii ve hakimiyeti belir-
ginlestirmektedir. Bunun kargisinda tist agiyla yapilan ¢ekimlerde
kamera, goriintiilenen kigi, hareket veya nesnenin, genellikle bag
iistii olarak adlandirilan daha iist konumuna yerlestirildigi icin tist
ag1 sembolik olarak kiigiikligii, kistirilmighg/bastirlmighg, de-
gersizligi veya 6nemsizligi 6n plana ¢ikarmaktadir (Abisel, 2000; A.
ve C. Black Publishers, 2006; Hayward, 2001; Watson, 1990).

Sila dizisinde siddet magduru kadinlarin Boran'in himayesine
siginmasina iliskin olarak benimsenin bu gorsel kodlar, farkli tarz-
larda tekrarlanmaktadir. Agsagida dizinin 45. béliimiiniin son sah-

nesinden alinmis fotograflar yer almaktadir.
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\4
avrupa

Bu sahnede tére geregi 6len kocasinin erkek kardegiyle evlen-
dirilmek istenen Ummii'niin Boran Aga'ya siginis1 goriintiilenmek-
tedir. Evin hizmetgisi Ayse, Boran'a bir ziyaretcisi oldugunu séyler.
Boran ve ardindan Sila kimin geldigine bakmak tizere disar1 ¢ikar-
lar. Ayse de onlar takip eder. Bu sahne 6ncesinde izleyici de gelen
kisinin Ummii olduguna dair bir bilgiye sahip degildir. Ciinkii da-
ha 6nceki sahnede Ummii kendi evinde elinde tabancastyla intihar
etmek tizereyken goriintiilenmistir. Dolayisiyla Boran ve Sila'yla
birlikte izleyici de Ummii'niin Boran'a sigmmasin ilk kez bu sah-
neyle 6grenir.

[k iki fotografta da goriildiigii gibi alt aciyla yapilan gekim,
Ummii'niin, Boran'a daha alt bir konumdan baktigin1 gostermekte
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ve Boran', giiciin ve otoritenin sahibi olarak daha tist bir konuma
yerlestirmektedir. Ugiincii ve dordiincii fotograflardaki goriintiiler
ise Ummii'niin alttaki konumunu pekistirerek, onun ezikligini, ga-
resizligini, zavalliligim ve yardima muhtachigini daha da belirgin
hale getirmektedir. Kuskusuz bu sahnedeki mekéan se¢imi de bu
ttirden bir ¢ekim yapmay1 zorunlu kilmaktadir. Boran, {ist kattan
avludaki Ummii'ye, Ummii de avludan yukaridaki Boran'a bak-
maktadir. Dolayisiyla buradaki konum farkliligi, mekénsal olarak
asagidaki ve yukaridaki ayrimina dayanmaktadir. Ancak bu ko-
num farklilig1 sadece mekansal esitsizligi degil, simgesel olarak
toplumsal esitsizligi de carpici bir sekilde vurgulamaktadir.

Aslinda Ummii'niin bakist ilk olarak Sila'ya déniiktiir. Zaten
kamera da Ummii'yii, Sila'nin omzunun hemen arkasindan goriin-
tiilemektedir (Ummii'yii gosteren karedeki saglar Silanin saglari-
dir). Ugtincii ve dordiincii fotograflarda ise izleyici, Ummii'yii Si-
la'nin bakigindan izlemektedir. Ancak hemen ardindan Ummii goz-
lerini Boran'a gevirir. Ciinkii Sila bakigimi yedinci fotografta da go-
rildiigii gibi Boran'a ¢evirmistir. Bu yiizden Sila da Boran'in yanin-
da olmasina ve Ummii'ye yukaridan bakmasinda ragmen bakisi
aym zamanda Boran'a da doniiktiir. Kapanigta ise Boran ve Sila alt
agiyla yapilan cekimle Ummii'ye bakarken goriilmektedir. Bu bir-
liktelik bir yandan Boran'in bakiginin giiciinii arttirirken, diger yan-
dan bu bakisin gortintirliigtini siliklestirmektedir.

Bu son karede Sila'min bakisi, kendisinden daha alt konumda-
ki bir kadin karsisinda, Boran'in bakisiyla biittinleserek ayni nokta-
ya yonelmistir. Bakiglardaki bu biitiinlesme sayesinde erkegin gii-
cii, kendisine en yakin konumdaki kadin tarafindan verilen rizayla
daha da artarken, diger taraftan yine ayni nedenle, yani kendisine
en yakin konumdaki kadinin rizasiyla, muglaklasmakta ve goriin-
mez hale gelmektedir. Dolayisiyla ataerkil rejime ideolojik niteligi-
ni kazandiran unsurlarin bir digeri de belli bir giice sahip kadindan
alinan onayla rejimin aym anda hem giiciine gii¢ katmasi hem de
muglak ve belirsiz hale gelmesidir. Bu nokta kadina yonelik siddet
edimlerine gosterilen tepkilerle de yakindan iligkili oldugu igin bu
sonraki boliimde bu mesele tartisiimaktadir.
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Dizi Soyleminde Kadina Yonelik Siddet
Edimlerine Gosterilen Tepkiler

Televizyon dizilerinde kadina yénelik dzellikle fiziksel siddet
edimleri karsisinda karakterler gerek siddet uygulayani engelleme-
ye calisarak veya siddete maruz kalan kadin1 saldirgandan koru-
maya cahisarak gerekse de saldirt hakkinda diger karakterlerle ko-
nusarak tepkilerini agik bicimde dile getirmektedir. Ancak 6nceki
bélimlerde ele alindig1 gibi hem saldirinin bireysel diizlemde ele
aliniyor olmasindan dolay1 hem de kadinlarin canilerin eline diig-
miis kurbanlar bi¢ciminde konumlandirilmasindan dolays, bu tepki-
ler esas olarak siddete ugrayan kadimn haline iiziilme ve ona aci-
ma biciminde olmaktadir. Bu bakimdan kadina yonelik siddetin 21.
yiizyilda yasaniyor olmasini sagkinlikla karsilayan, siddeti olsa ol-
sa alt sinuftan, egitimsiz/ cahil, yobaz veya gecekondulu erkeklerin
bir edimi olarak tarif eden ifadeler de zaman zaman dillendirilmek-
tedir:

(Bigak Sirts, 9. boliimden. Giines, agabeyi Ali'yle Selin'in babasinun so-

kakta onu Ali'yi 6perken gérmesi sonucunda dévmesiyle ilgili olarak
konusmaktadir.)

Giines: Sokakta tekme tokat giristi ha!
Ali: Hu
Giineg: Inanmiyorum ya, kaldi m1 bu devirde béyle seyler?

Ali: Ee bazilari i¢in devir degismiyor demek ki. Yazik acidim kizin ha-
line.

Giines: Perisan olmustur, zavallictk ya! Ne kadar utang verici bir du-
rum.

Ali: Hayir ben de ne yapacagimi sasirdim. Yasl bagh adam, el kaldi-
ramam ki...

Glines: Yok canim...

Yukaridaki konusmanin dikkat gekici yan1 sadece kadina yo-
nelmis fiziksel siddetin ¢agdis1 bir uygulama olarak goriilmesi de-
gildir. Ali ve Giines kardesler, kendileriyle kadina yonelik siddet
edimi arasinda belli bir mesafe koyarken, siddete maruz kalan Se-
lini de kendilerinden uzaklastirmaktadirlar. Dolayisiyla burada
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kadina yonelik siddete kars: tepki gelistirilmeye ve siddet dislan-
maya calisilirken, siddet magduru kadin da dislanmakta, uzaklas-
tirilmakta veya marjinallestirilmektedir. Bu sayede ona kars: besle-
nen tek duygu da acima ve merhamet etme duygusu olmaktadir.
Sonugta ise siddete ugrayan kadinlarin acinacak haldeki zavalli ka-
dinlar olarak degerlendirilmesi, 6zellikle toplumsal konumlar: agi-
sindan ¢esitli farkliliklart bulunan kadinlar arasinda kurulabilecek
yatay dayanisma yollarimin da 6ntinii kapatmaktadr.

Yukaridaki 6rnek aym zamanda, saldir1 ve tehdit karsisinda
verilen tepkilerin, siddet uygulayanlarin karakteristik &zelliklerine
gore degisebildigi hakkinda da ipuglari sunmaktadir. Buna gore di-
zi séyleminde siddet edimi esas olarak koétii niyetli kimselerin edi-
mi oldugunda belirgin bir sekilde tepki gormektedir. Siddet edimi,
siddete ugrayan kadin1 sevdigini, onu korumaya calistigini ve onun
iyiligini istedigini soyleyen kisilerin edimi oldugu zaman, siddet
magduru kadimin kendisince bile anlayigla kargilanmaktadir.

Magdurlarin hoggorii gosterdikleri siddet edimlerinin pek ¢o-
gu kiskanglikla ilintilidir. Televizyon dizilerinde kiskanglik, erkegin
sevgisinin ve agkinin baglica isareti olarak tasarlandig1 igin, kis-
kanglik kaynakli 6fke, kadina yonelik siddetin temel dayanaklarin-
dan birisidir. Bu konuda yine Sila dizisinden 6rnek verilecek olu-
nursa, Boran'm, esi Sila'yy, Sila'nin evlenmeden 6nceki erkek arka-
das1 Emre'den kiskanmasi son derece saldirgan ve yikicr nitelikli-
dir. Dizide bu kiskanglik, Boran'in Sila'ya uyguladig: fiziksel, cinsel
ve psikolojik siddettin temel gerekgesidir. Bu dogrultuda Boran'in,
Emre'yle goriistiigii igin Sila'y1 itip kakmasi, ona bagirmasi ve teca-
viiz etmesinin temel nedeni kiskanglik ve bu kiskanglikla birlikte
ortaya ¢ikan ofke ve saldirganliktir. Boran'in kiskangligr ciddi so-
nuglar dogursa da her seferinde agk ve baglihik gostergesi veya sev-
digi kisiyi sahiplenme bigiminde kurgulanmaktadir. Oyle ki Sila ve
Boran arasinda Boran'in kiskanglig1 nedeniyle yapilan kavgalar bi-
le bir tiir ilan-1 agk gosterisine dontismektedir:

(47. bsliimden. Emre vurulduktan sonra tedavi olmak icin gittigi

ABD'den donmiistiir. Mardin'e giderek Sila'y1 ve bebegini ziyaret
eder. Bu ziyaret sirasinda Boran gelir, Emre'nin evde bulunmasina si-
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nirlenmistir. Emre'nin evden ayrilmasinin ardindan cift kavga etmek-
tedir.)

Sila: Boran, ¢ok kizdigini biliyorum. Benim de haberim yoktu. Bunun
altinda kétii bir sey arama liitfen... Mahkeme haberini vermeye gel-
mis. Onun igin...

Boran: Benim sevdigim kadim hi¢ kimse sevemez. Onu gérmek iste-
yemez. Onu 6zleyemez. Hayalinde bile, riiyasinda bile asla!

Sila: Nerden gikartiyorsun?
Boran, Sila'nin kolunu ¢ekistirir

Boran: O adam senin igin geldi buraya Sila. Bunu hissediyorum, bu-
nu biliyorum, bundan nefret ediyorum!

Sila: Ben... benden nasil?

Boran: Niye seni Sila? Kim dedi sana sen diye? Anlamiyor musun Si-
la? Camimdan gok sevdigim, ruhumu teslim ettigim, onsuz yagamak-
tansa seve seve 6lmeyi tercih ettigim bir kadin var bu evde. Bu eve bi-
ri gelecek, bu kadinin gozlerine bakacak, yiiziine bakacak, onunla ko-
nusacak, ben de anlayacagim dyle mi? Anlamiyorum, anlamayaca-
gim. Hayatim boyunca da anlamay1 reddediyorum, anliyor musun Si-
la? Bir giin biitiin bunlar1 anlarsam, senin istedigin gibi sakin olur-
sam, o zaman seni terk ederim Sila. Ben terk etmiyorsam sen terk be-
ni, anliyor musun, sen terk et.

Yukarida aktarilan konusmada Boran'mn s6zleriyle sahne ka-
panmustir. 1zleyici, Emre ve Sila goriismesinin ne anlama geldigini
ifade eden yarg1 ve yorumu Boran'in agzindan dinlemektedir. Bir
bagka ifadeyle bu goriisme tizerinde /hakkinda konusan Sila degil;
Boran'dir. Zaten aktarilan konusma boyunca Sila'nin ciimlelerinin
kesik kesik oldugu ve Boran'a net bicimde itiraz edemedigi de go-
riilmektedir. Bu noktalar, siddete maruz kalmasina ragmen, Bo-
ran'mn kiskanghgini ve 6fkesini kabul eden, duruma anlays ve hos-
gorii gosteren tarafin Sila oldugunu agiga ¢ikarmaktadir. Konusma
sonunda Boran'in sarf ettigi sozlerle Sila, Boran'in aslinda onu sev-
digi icin bu sekilde davrandiginin farkina varmistir.

Bu anlatim tarz, aile i¢cinde kadina yonelik baski ve zor kulla-
niminin sorgulanmasini ciddi bigimde engellemektedir. Dizi soyle-
minde kadinlar, kendilerini denetim ve baski altina alan veya ken-
dilerine zarar veren tehdit ve saldirilarla kargilagtiklarinda, bu dav-
ranis ve tutumlarin kétii niyetle gerceklesmedigini ve kendilerinin
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sevildikleri, korunduklari ve iyiliklerinin distiniildigii icin bu ey-
lemlerle kargilastiklarim bilmektedirler. Siddete verilen bu tepki sa-
dece magdurun affedici olmasini degil, bir anlamda siddetin makul

kargilanarak kabul edilmesini de 6gtitlemektedir:

(S1la, 5. boliimden. Babas1 okul gikist Dilan't komgularinin ogluyla go-
riince sinirlenir ve onu okuldan alir. Dilan evden kacip ablas1 Sila'ya
siginir. Boran, Celil'le konugur ve kizin okula géndermesi igin onu ik-
na eder. Dilan eve gitmeden 6nce ablasi Sila'yla konugmaktadir.)

Dilan: Sag olasin abla. Sen olmasan, Boran Aga olmasa hayatta izin
vermezdi babam.

Sila: Dilan'aigim, gitmek zorunda degilsin. Istersen burada kal.
Dilan: Yok gideyim, darilmasinlar.
Sila: O sana neler yapiyor, sen hala onu diigiiniiyorsun.

Dilan: Oyle goriindiigiine bakma. Bagirir cagirir ama ¢ok yufka yii-
reklidir babam.

Sila: Tabii, tabii

Dilan: Biliyor musun, seni gelin ettikleri gece sabaha kadar aglagtilar
anamla.

Dilan'in bu son sozleriyle birlikte Sila, Boran'la evliligini aslinda anne
babasinin da istemediklerini ama buna mecbur kaldiklarmni 6grenmis-
tir. Bu olaydan sonra anne babasiyla iligkilerinde belli bir yumusama
olacaktir.

(57. boliimden. Emir ablast Dilan'm okulda erkeklerle konugtugunu
soyler. Celil bir kez daha kizint okuldan alir. Emir babasinin bu kara-
rin1 duyunca sugluluk duyar ve ablasi okula gidince kadar kendisinin
de okula gitmeyecegini sdyleyerek babasma kargi gikar. Iki kardeg
olaydan sonra konusmaktadir.)

Dilan: Sen neden gitmeyecekmissin okula? Ceza bana.

Emir: Oyle degil bir kere. Babam benim yiiziimden sana ceza verdi.
Ben seni ispiyonladim. Hem de oldugundan daha fazla sdyledim ba-
bama.

Dilan: Olmus bir kere.

Emir: Olmaz, cezami gekecegim.
Dilan: Sagmalama!

Emir: Bir iste ¢caligirim.

Dilan: Ya, marangoz ¢irag1 mi olacaksin?
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Emir: Olurum.
Dilan: Hayir, bak ben affettim seni.
Emir: Senin affetmen neye yarar ki? Onemli olan babamin seni affetmesi.

Dilan: Sen git okula. Ben, ... benim i¢in bunu yapmana ¢ok sevindim,
gercekten. Ama okula gitmeden olmaz. Ben biliyorum, babam beni af-
feder.

Emir: Nerden biliyorsun?

Dilan: Ctinkii o bizi ¢ok seviyor. Birden kizdi, belki de hakli. Ben abarttim
galiba biraz.

Emir: Ya affetmezse?

Dilan: Eder.

Emir: Bak marangoz ¢iragi olurum, ona gore ha!
Dilan, kardesine sarilir ve onu 6per.

Dilan: Tamam olursun.

Emir: Vallahi de olurum, billahi de olurum ha!

Gilugtirler.

Aktarilan her iki 6rnekte de Celil, Dilan'in erkeklerle gériisme-
sinin Dilan11 ve aileyi olumsuz yénde etkileyecegini diistindig
anlarda sinirlenerek, Dilan'a baski uygulasa da Dilan babasinin ko-
lay sakinlesecegini, her seyden énemlisi bazi hatalar yapsa da onun
oziinde iyi bir insan oldugunu ve zaten kendisinin de “sinir1 agmis

olabilecegini” bilmektedir.

Anlatida zorun ve baskinin bu sekilde mesru kilinmasi, bir
yandan aile biiytiklerine sayg1 gosterilmesi gerektiginin vurgulan-
mastyla aile birliginin korunmas: yontinde is goriirken, diger yan-
dan kadina yonelik siddeti sadece 6zii itibariyla kétii ve acimasiz
olanlarla 6zdeslestirmektedir. Bu ikinci nokta, dizi sdyleminde bir
psikopati andiracak tarzda kétiilitk etmekten, ac1 ve zarar vermek-
ten bagka bir sey diistinmeyen, kotii niyetlilerin, bagnaz yobazlarin
ve agikga diismanlik edenlerin uyguladig: siddetin, kars: konulma-
s1 ve ortadan kaldirmak i¢in miicadele edilmesi gereken eylemler
olarak isaretlendigini a¢iga ¢ikarmaktadir. Bunun karsisinda iyi ni-

yetli olmasina ragmen arada bir siddete bagvuran ve 6zellikle de ai-
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leden olanlarin eylemleri ise bir tiir insani bir hata veya zaaf olarak

degerlendirilerek makul karsilanmakta ve affedilmektedir.

Televizyon dizilerinde “iyi niyetli” erkeklerin, siddete maruz
kalan kadinlarca eninde sonunda affedilmesi addete anlatinin uzla-
simsal kodu haline gelmistir. Ornegin bir komedi dizisi olan Iki Ai-
le'de Oguz'un en tipik 6zelligi, kolay sinirlenmesi, sinirlenince ag-
zina geleni sdylemesi ve 6fkesine hakim olamamasidir. Bu durum
dizide Oguz'un hem Eda'yla hem de &zellikle kizlari i¢in uygun ol-
madiklarin diigiindiigii erkek arkadaglar: nedeniyle kizlariyla yap-
tig1 tartismalarin zaman zaman biiyiimesine ve sertlesmesine yol
a¢maktadir. Hem kizlar1 hem de Eda, Oguz'un kendilerini ¢ok sev-
digini bilir, onlar da sakin oldugu durumlar da Oguz'u ¢ok sev-
mektedir. Ancak bu sevgi Oguz ne yaparsa yapsin onu kosulsuz bir
sekilde hemen affettiklerini gostermez. Kadin yakinlar1 Oguz'la
yaptiklar1 tartismalardan sonra belli bir siire onunla konugsmazlar,
ona tavir alirlar. Oguz da yaptiklar: tartismada “gok ileri gittigini
ve maksadini agsan sozler ettigini” fark edip yaptig1 jestlerle onlarin
gonliinti almaya caligir. Dizinin izlenen boliimlerinde Oguz'un of-
keye kapilmasi ve gevresine verdigi zarar giderek hos goriilmesi ve
affedilmesi giic bir hal almaya baglamistir. Ozellikle Eda, yasanan
tartismalarda Oguz'un ettigi sozlerin “yenilir yutulur seyler olma-
digin1” soyleyerek, onun yakinlarini incitip incitip 6ziir dilemesin-
den artik biktigini dile getirmektedir. Sonunda aile tiyeleri, komsu-
lar ve arkadaglar bir aradayken Oguz'a “belki de bir psikiyatra git-
mesi gerektigi” soylerler. Oguz yakinlarini kirmamak igin bir psiki-
yatra bagvurur. Ancak terapiye yanagsmadig igin evdekilere, yapi-
lan testlerde hipoglisemi rahatsizlig1 bulundugu yalanin séyleye-
rek, kimi zaman bag gosteren sinirlilik halinin hipoglisemiden kay-

naklandigina inandirmaya caligir.

Her ne kadar dizide kadinlar kendilerine zaman zaman yogun
bir psikolojik siddet uygulayan Oguz'un davramniglarini onaylama-
salar ve bu davraniglara kars: tavir alsalar da izleyici anlatinin uz-
lasimsal yapis1 geregi, eninde sonunda Oguz'un zarif bir jestle sid-

dete maruz biraktig1 kadmlarin génliinii alacagini ve kendisini af-
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fettirecegini bilir. Ancak yine anlatinin uzlagimsal yapisi, barisin
saglamasindan bir stire sonra yeni bir tartisma ¢ikacaginin ve
Oguz'un yeniden ofke krizine girerek gevresine zarar vereceginin
de habercisidir. Ciinkii komedi, dramalardaki yagadig1 olaylarla
birlikte kendisi de degisen karakter kurgusu yerine, temel 6zellik-
leri ne yagarsa yagasin degismeyen, yagsadig her benzer durumda
ayni tepkileri veren tip kurgusuna daha c¢ok bagvurur. Bu bakim-
dan Oguz karakterden ziyade bir tiptir. Oguz'u Oguz yapan 6zel-
liklerin basinda ¢ok cabuk sinirlemesi, sinirlenince agzina geleni
soylemesi, birden parlayarak etrafim yakip yikmasi gelmektedir.
Bu 6zellikler, Oguz ne tiirden bir tartisma yasarsa yasasin, verdigi
zararlardan dolay1 ne kadar tizgiin ve pisman olursa olsun degis-
sabirl ve anlayigh biri haline geldigi takdirde Oguz, Oguz olmak-
tan ¢ikip bagka bir tip haline gelecektir.

Dizideki psikolojik siddetin kaynagi ve gerekgesi olarak
Oguz'un kontrol edemedigi 6fkesinin sunulmasi ve bu &fkenin
Oguz tipine igkin bir 6zellik olmasi, bir yaniyla anlatinin temel ¢a-
tisma unsurlarindan birisidir. Bu hal, diger yaniyla anlatimn ayni
zamanda ciddi bir kor noktasin1 da olusturmaktadir. Oguz'un
Oguz olarak kalabilmesi i¢in bu 6fke patlamalarinin yasanmasi ge-
reklidir. Ancak anlati igerisinde her patlamanin ardindan kadinla-
rin giderek daha derinden yagadiklar1 kirginlik ve drselenmiglige
de vurgu yapilmasi, ayn1 dongiiniin devamli olarak yinelenmesi-
nin inandiricilik agisindan eskisi kadar kolay olmayacagini da aci-
ga cikarmaktadir. Bu celigki durum nedeniyle Oguz'un uyguladig:
siddetin, daha ¢ok sit-com anlatilarinda rastlamldig: tiirden biitii-
niiyle karikattirize edilmis siddet degildir. Bir sonraki béliimde ka-
dina yonelik siddet edimlerine iligkin temsillerde siddetin tama-
muyla karikattirlestirildigi 6rnekler, siddetin erotiklestirildigi hal-
lerle birlikte ele alinarak, siddetin en goriiniir oldugu anlarda mug-
laklastig1 temsillerin degerlendirilmesine devam edilmektedir.
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Kadina Yonelik Siddetin Karikatiirlestirilmis s

Sar1 Esref Karadeniz
ve Erotiklestirilmis Temsilleri Bolgesinden, Kara Egref
ise Dogu Anadolu veya
Giineydogu Anadolu
Bolgesi'ndendir. Sar1
ren unsurlar tartisilirken kadina yonelik siddet edimlerinin komik = Esref'in, Kara Egref'

. oo . .. . asagilamak icin kullandig:
veya erotik anlatinin kurucu 6gesi olarak tasarlanmasi tizerinde de  |ahmi sozciigii Karadeniz

Televizyon dizi sdyleminde ataerkil rejimi ideoloji haline geti-

Bolgesi'nde hayvanlara
pisirilen yiyecek, hayvan
da, kadma yo6nelik siddet edimlerini karikatiirize eden temsillerin, yiyeceginin konuldugu
kap ve musirla karigik bir
lahana yemegi

durulabilir. Bu kapsamda ilk olarak karikatiirlestirme ele alindigin-

cinsiyet diizenlemelerini geleneksel tarzda resmeden komedi dizi-
lerinde daha belirgin oldugu goriilmektedir. Komedinin bu alt tiirii E?Iim_lar(‘i‘}a sahip yoresel
11 terimair.

ise temelde tiplerle degil stereotiplerle (kalip yargilarla) islerlik ka-

zanmaktadir.

Birlikte biiylimiis ve birbirlerinin kiz kardeglerini seven Kara
Esref ve Sar1 Esrefin, kendilerinden énce mahallenin kabadayisi
olan Alemdar Aganin emanetini kime birakti$1 konusundaki ¢ekis-
melerini anlatan Egref Saati dizisi, incelenen diziler arasinda bu tarz
komedi 6rnegi olarak gosterilebilir. Dizide Reyhan ve Ceylan nere-
deyse biitiiniiyle oncelikle agabeylerinin, ardindan sevgililerinin
gozetimi ve denetimi altinda yasamaktadir. Sokaga ¢ikmalari, calis-
malar1 veya ev iglerini ihmal etmeleri hos kargilanmamaktadir. As-
linda agabeylerinden izin almadan kendi baglarina hareket etmele-
ri hemen hemen imkénsiz gibidir. Yagamlarinin tiimiiyle kontrol al-
tinda tutulmasina ragmen sikayetci olduklar1 ve agabeyleri ile tar-
tistiklar tek 6nemli nokta, agabeylerinin aralarindaki rekabet yti-
zlinden onlar1 diger Esref'e vermemesidir:

(1. boliimden. Sar1 Esref kardesi Ceylan'la, Kara Esref ise kardesi Rey-
han'la tartismaktadir. Iki ayr1 evde ayni konugmalar gegtigi icin stk sik
kesme yoluna gidilmekte, bir evde baglayan ctimlenin devami diger
evdeki tartigmada tamamlanmaktadir.)

Sar1 Egref: Benim hig Egref gekecek, el-enseye gelecek halim yok Cey-
lan! Ben o lahmiye® kiz miz vermem!

Ceylan: Ama agabey...
Reyhan: ....bacisii almaya gelince aliyorsun.

Kara Esref: O kiz onun bacisi degil! Zerre benzemez mi kardeg karde-
se?

Ceylan: Sanki biz birbirimize benziyoruz da agabey?
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Sar1 Esref: Cok konusma kiz. Ben lafimi dedim. O Kara gelip, elimi
Opiip benden af dileyene kadar degil bacimi, giinahimi vermem

Reyhan: O da sana bacisim vermez o zaman.

Kara Egref: Vermezse vermesin. Bize erkek adam derler, vermezse al-
mastn biliriz. Nargilemi hazirla! Bozdun sinirlerimi aksam aksam...

Sar1 Egref: Aksam aksam sigortami attirdin. 1ki laf etmeye gelmiyor
senle. Ben yatiyorum, sen de yat! Bu evde bir daha kara diye bir sey
duymayacagim! Karbonati nereye koydun, midem eksidi.

Ceylan: Kara-bonat yok bu evde agabey, kara-bonat yok!

Sar1 Egref: Ceylan! Gelme {istiime tistiime da! Yat dedim mi yatacak-
sim!

Sar1 ve Kara Esref'in bu sert ¢ikislari, kardeglerine bagirmala-
r1, onlarla devamli olarak emir kipiyle konusmalar1 dramalarda
gerceklesse belki her iki Esref'in kétii ve zalim agabey olusuna iga-
ret edecektir. Ancak komedi formatinda bu anlatim ve ifade tarzi,
cogunlukla espri ve mizahin temel dayanak noktasini olusturdugu
icin bu tarz, her iki Egref'i de neredeyse sevimlilestirmektedir. Bir
bagka deyisle dizi soyleminde kadinlarin stirekli olarak siddete ma-
ruz kalmasi ve erkeklerin ise stirekli olarak siddet uygulamasi, an-
latidaki mizahin beslendigi temel kaynag1 olusturmaktadir. Burada
stz konusu olan aslinda ¢izgi filmlerdeki kagma-kovalama sahne-
lerinde siklikla bagvurulan karakterlerin incindigi, zarar gordiigd,
sikistirildigr durumlarin giiliing oldugu keyifli siddet (happy violen-
ce) (Carter ve Weaver, 2003: 3) formudur. Bu formda Sar1 Egref Cey-
lan'a, Kara Egref ise Reyhan'a siirekli bagirir, her ikisi de kiz kardeg-
lerini azarlar, eve kapatip disar1 ¢ikmalarina ve sevdikleri Esref'le
gortismelerine engel olmaya calisir. Ttim bu edimlerdeki gtiliing
nokta ise bu kadinlarin iginde bulunduklari zor durumdur. izleyi-
ciden, onlarin kapatildiklar1 evden ka¢maya calismalarina, gizli
gizli sevdikleriyle bulusmak igin tiirlii numaralar ¢evirmelerine ve
eninde sonunda foyalar1 ortaya ¢ikti$1 zaman agabeylerine yalan
soylemelerine ve siddetlerinden kurtulmaya ¢alismalarina giilme-
leri beklenmektedir.

Reyhan ve Ceylan, sevdikleriyle gizli gizli bulugmak igin ya
da agabeylerinin inadini kirmak igin gesitli numaralar gevirseler de
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agabeylerinin nefeslerini hep enselerinde hissederler ve bu gizli
oyunlari sirasinda yakalanma korkularini “eyvah! Bu sefer kesin
bizi dldiirecekler”, “ben Egref’'ime kavusayim da agabeyim istiyorsa
oldiirsiin beni... Off!”, “bana bak Reyhan o agzindan tek kelime ka-
¢irsan benim evden ¢iktigima dair, sen de oliirsiin ben de oliiriim!” gi-
bi ifadelerle dile getiriler. Yukarida alintilanan ctimlelerdeki “6ldii-
recekler, 6ldiirstin, Sliirsiin, oltirim” seklindeki fiiller arka arkaya
tekrar okundugu zaman, fiziksel siddetin en ileri noktas olan 6l-
diirmenin ve bunun sonucunda siddete maruz kalan kadinin 6lme-
sinin, Reyhan ve Ceylan'in kolaylikla ve siklikla telaffuz ettikleri fi-
iller olduklar1 goriilmektedir. Bu fiillerin tipk1 bir korku filminde
geciyormuscasina siddet magduru kadinlar tarafindan bu denli ra-
hat soylenmesi, bir anlamda bu fiillerin tekrar edile edile etkisini
yitirmesine yol agmaktadir. Kisaca burada da yine kadina yonelik
siddeti ediminin s6zlii kodlar olarak en goriiniir (manifest) oldugu
anin en muglak ve belirsiz oldugu an olarak tasarimiyla kars: kar-
slyayiz.

Dizideki esprilerin 6nemli bir boliimiinii olusturan bu tehdit
ve korkutmalarin, anlatida kadina yonelik siddet edimi olarak kav-
ranmamasl da ilging bir unsurdur. Ciinki kabadayiliklar: geregi Ka-
ra ve Sar1 Esref, siddetle i¢ ice olmalarina ragmen kadma el kaldir-
mamakla oviinmektedirler. Bu nedenle Reyhan ve Ceylan 6ldiiriil-
melerinden, son nefeslerini vermelerinin yakin olmasindan veya ke-
miklerinin un ufak edilmesinden korktuklarini dile getirseler de, bu
biiyiik korkutma ve tehditler, dvme, dayak atma veya darp etme
diizeyine ulagsmadig icin siddet olarak degerlendirilmemektedir.

(4. bsliimden. Reyhan ve Ceylan terzi Yadigar'm ¢irag1 Giirbiiz'le sev-
dikleri Egref'lere mektup gonderirler. Giirbiiz mektuplari karistirinca
Reyhan agabeyi Kara Esref'le, Ceylan da agabeyi Sar1 Esref'le bulus-
mus olur. Ikisi de yalan sdyleyerek durumu kivirmaya cahisir ama
inandiric1 olamazlar.)

Kara Egref: Reyhaaan!
Kara Egref, kiz kardesi Reyhan'in kulagin ¢ekmeye baslar.
Reyhan: Efendim agabey?

Kara Egref: Ben seni hi¢ dévdiim mii?
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ESREF SAATI

YENI BOLUM

YENI BOLUM

ESREF SAATI

TENI BOLUM

YENI BOLUM

ESREF SAAT

ESREF SAATI
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Reyhan: Dévmedin agabey.
Kara Esref: D6vem mi bu yastan sonra?
Reyhan: Dévme agabey.

Kara Egref: Niye dévmeyem, hele onu s6yle? Valizini alirsin, evden
kagarsin ki, o sar1 ¢iyana varasin. Ben sana demisim ki o sar1 ¢ciyandan
uzak dur. Sen ne yapmigsin? Agabeyinin soziinti ayaginin altina alip
cigneye cigneye bir hal etmigsin.

Reyhan: Estagfurullah agabey. Ben senin s6ziinii nerde ¢ignemigim?
Kara Egref: Kiz inkar etme!
Reyhan: Agabey ben seni 6zlemigim...

Reyhan agabeyinin kulagim ¢ekmesinden kurtularak onu yumusat-
mak i¢in elini pmeye ¢aligir. Bunun tizerine Kara Egref, Reyhan'in iki
kulagina birden ¢ekmeye baslar.

Reyhan: ...hata ettigimi anlamigim. Dur nasil edem de agabeyimin
gonliinii alam demisim. Sagolsun Ceylan da mektup yazmus siirpriz
olur diye...

Kara Egref: Siirpriz 6yle mi?

Reyhan: Oyle... Siirpriz olmad: m1 agabey? Sa... sagirmadin mi?
Kara Egref: Reyhan!

Kara, Reyhan'in kulaklarini daha sert bir sekilde gekmeye baglar
Kara Egref: Seni ot niyetine yolarim, bana yalan s6yleme!

Reyhan: Haga! Yalan en biiyiik giinah...

Yukarida, konusmanin gectigi sahneye ait fotograflar da go-
riilmektedir. Sahnede tokat, tekme veya dayagin olmamast ilk etap-
ta Reyhan'in fiziksel siddete ugramadigini diigiindiirmektedir. Za-
ten Kara Egref de kardesine, onu hayat: boyunca hi¢ dévmedigini
hatirlatarak kardesi tizerinde fiziksel zor ve baski kullanmadigin
ima etmektedir. Ancak fotograflarda da goriildiigu gibi Reyhan bu-
rada sadece bagirma, azarlanma ve korkutmaya maruz kalarak,
psikolojik siddete ugramamakta, fiziksel anlamda da zarar gor-

mektedir.

Aslinda fotograflarda dikkati ¢eken baglica unsur, agabeyinin
yagattig1 korkunun Reyhan'mn yiiz mimiklerine yansiyan giiltinglii-
giidiir. Ozellikle dérdiincii ve beginci fotograflarda bu giiliingliik
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belirgin bir hal almaktadir. Bu bakimdan bu sahne izleyiciden, Rey-
han'in zor durumda kalmasina, siddete ugramasina ve baski altinda
tutulmasina giilmesini talep etmektedir. Bu tarz sahnelerde bir yan-
dan agabeylerin 6fkeleri, tagkinliklar1 ve saldirgan eylemleri; diger
yandan ise siddet magduru kadinlarin ugradiklar: siddete kars: ko-
yamamalari, saldiridan kacamamalar1 ve siddet karsisindaki care-
sizlikleri giiltinglestirilmektedir. Bu dogrultuda erkeklerin kizgin-
liklari, 6fkeleri, sinirlenmeleri ile kadinlarin korkulari, sagkinliklart
ve caresizlikleri hep abartih mimiklerle resmedilmektedir. zleyici-
ler ise bu abartili mimik ve jestlere giilerken, siddetin uygulandig:
saldirtya ve bu saldirinin magdurlarina da giiler hale gelmektedir.
Sonugta yukarida fotograflanan sahne televizyon dizi sdyleminde,
siddetin karikatiirize edilmesi ve mizahi bir 6ge olarak kullamlma-

sinin garpici bir rnegi olarak durmaktadir.

Esref Saatinde temsil edilen geleneksel cinsiyet diizenlemele-
riyle ilgili olarak sorunlu bulunan bir diger nokta ise anlatinin ka-
dinlara yonelik yerlesik erkek egemen bakis agisin1 yogun bigimde
benimsemesidir. Kadin diismanligina varan bu bakis agisindan ka-
dinlar, ¢cok konugan, dedikoducu, erkeklerin kontroliinii ele gegir-
meye calisan, giivenilmez gibi niteliklerle tanimlanmaktadir. Aga-
gida dizinin farkli béliimlerinden alinan konugmalarla bu duru-
mun Ornekleri sunulmaktadur:

Kara Egref (Reyhan'a): Bu kadin milleti iki dakkada hemen ailesini sa-
tar, kocaci olur. Daha diine kadar baci-kardegtik ne oldu fasso? He-

Kara Egref (kendi kendine sdylenmektedir): Kara unutma, bacin da
olsa kadindir, hemen satar seni

Kara Egref (Sar1 Esref'e, Reyhan ve Ceylan'la ilgili olarak): Esref, daha
simdiden hesap soruyor bunlar, ipin ucunu kaptirirsak, gorap sokiigii
gibi gelir, aman akilli ol ha!

Yadigar (Sadiye'ye): Yav kadin, ¢enen calisacagma elin galigsin. Bos
bos konusmaktan vir vir vir konusuyorsun. Anca konus. Bir de stis-
len, belki boya reklaminda oynarsin.
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Kadma yonelik siddetin karikattirlestirilmesiyle ilgili olarak
ayrica Avrupa Yakas: dizisine de deginilebilir. ik bakista Avrupa Ya-
kasimin “Kadina Kars1 Siddete Son!” kampanyasina aktif destek
vermesi olumlu bir 6rnek olarak goriilse de dizide sadece kadina
yonelik degil, genel olarak tiim siddet eylemlerinin temsilinde so-
runlu yonler bulunmaktadir. Dizide gerek kadinlarin gerekse er-
keklerin dayak yedigi sahnelerde hemen her zaman giiglii bir mii-
zik devreye girmekte, siddet eylemine maruz kalan magdurun kag-
ma veya siddete kars1 koyma cabasi neredeyse eglenceli bir video-
klip seklinde kurgulanmaktadir. Bizzat fiziksel siddetin goriintii-
lendigi sahnelerde konugsmaya pek de yer verilmezken, izleyici,
siddet eylemini, miizik egliginde sanki dans edermis gibi hareket
eden tipler araciligiyla izlemektedir. Asagida fotograflar1 da gorii-
len sahnede zzet sevgilisi Makbule'yi, Makbule'nin kendisini eski
sevgilisi Burhan'la aldattigim digtinmesi nedeniyle déverken fon-
da Erkin Koray'in Deli Kadin parcas1 calmaktadir.

AVAUPA YAKAS

Y ENEOLUM
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g Eali™

AVRURA YAXAS

»
AVRAUPA YAKAS

[zzet'in saldirirken boks eldiveni ve beyzbol sopast kullanmast
ve ayn1 sekilde Makbule'nin de yine boks eldivenlerini takarak ken-
dini korumaya ¢alismasi temsilin absiirt mizaha daha yakin oldugu-
nu diistindiirmektedir. Ancak arkadaki duvarlardaki afiglerin gon-
dermesi de dikkate alindiginda bu sahnenin kadina y6nelik sidde-
tin bir parodisi oldugu soylenebilir. Linda Hutcheon, parodinin, pa-
rodisi yapilan1 hem megrulagtirma hem de ters yiiz etme geklinde
politik olarak ikili tarzda kodlandigini belirterek bu durumu “paro-
dinin paradoksu” olarak adlandirmaktadir (1991: 69-83). Burada da
parodisi yapilan kadimna yonelik siddet edimi, bir yandan elegtiril-
mekte ama diger yandan da bu temsil eglenceli bir klip halinde ta-
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sarlandig1 igin bu saldir1 megrulastirilmaktadir. Dolayisiyla siddet,
wrkeilik ve ayrimailik gibi konular dikkate alindiginda her toplumsal
sorunun parodisini yapmanin kolay olmadig1 gortilmektedir.

Yukaridaki fotograflarda ayrica Makbule'nin saldir1 sonrasin-
da siddete ugradigini ailesine duyurmamak igin alt kat komsusu ve
eski sevgilisi Burhan'a siginmasi da dikkat ¢ekicidir. Burhan siddet
eylemini geceklestireni cezalandirabilecek giicte bir erkek olmadig:
i¢in galigmanin ikinci béliimiinde ele alinan kurtarici erkek kahra-
manin bir diger drnegi olarak goriilemez. Ancak dizi sdyleminde
siddet magduru kadinlarin basi sikistig1 zamanlarda bagka kadin-
lardan degil de hep erkeklerden yardim almasi, destek ve teselli
gormesi de televizyon dizilerinin neredeyse uylasimsal bir kodu
haline gelmistir.

Kadma yonelik siddetin karikatiirlestirilmis temsillerinin de-
gerlendirilmesinin ardindan dizi séyleminde siddetin erotiklestiril-
mesi ele alindiginda, bu tarzin temelde cinsel siddet tasimlarinda
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kadina yonelik cinsel siddet tasarim-
lar1 kugkusuz televizyon anlatilarinda ele alinmasi en gii¢ siddet ti-
pini olusturmaktadir. Ancak cinsel siddet temsillerinin anlati icin-
deki sabit bir durumu biitiintiyle sarsma giicii bulundugundan iz-
lenen dizilerin ikisinde bu temsil yer almistir. Cinsel saldir tiirleri-
nin basinda tecaviiz yer almaktadir. Tecaviizle gerceklesen saldiri-
y1 simgesel agidan kadinin tabi kilinmasinin ve boyun egdirilmesi-
nin olabilecek en sert alegorisi seklinde de diistinmek miimkiindiir
(Cuklanz ve Moorti, 2006: 303). Ancak bu tabi kilinma ve boyun eg-
dirme tecaviiz kurgularinda zaman zaman romantik ve erotik bir
anlatinin pargasi seklinde ele alinabilmektedir. Kuskusuz bu teca-

viizli konu alan tasarimlarin en ciddi sorununu olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda Sila dizisindeki tecaviiz kurgusunun bu
ciddi sorunu barindirdig: gériilmektedir. Dizinin 7. bliimiinde Bo-
ran'in Sila'ya tecaviiz ettigi bir sahne bulunmaktadir. Ancak bu sah-
nede izleyici duvara yaslanmus bir kadinla 6ptisen, onun etegini si-
yiran ve bacagini oksayan bir adami izlemektedir. Sadece goriintii-
sel imgeye odaklamildiginda izleyicinin izledigi sahne bir saldiri-
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atv

W avrupa

dan ¢ok bir sevisme sahnesini andirmaktadir. Saldirinin ertesinde-
ki sabahi yansitan goriintiide ise giinesli bir giinde pencere kenari-
na oturmus bir kadinin ardinda diz ¢6kmdis bir adam goriilmekte-
dir. Boran burada yaptigindan ¢ok pisman olmus, Sila'dan 6ziir di-
lemektedir. Hem saldir1 baglangicinda hem de sonundaki karelerde
romantik bir atmosferin ¢ok belirgin oldugu soylenebilir. Yukarida-
ki fotograflarda da goriilecegi tizere mizansendeki mumlar, los 151k,
¢ekimin aynaya yansiyan goriintiiden yapilmasi, pencereden sizan
151810 odadaki perdeye ve kadinin saglarina siiziilmesi, dogu egzo-
tizmini yansitan aksesuarlarla dosenmis bir oda gibi unsurlar, ro-
mantik, yumusak, huzurlu bir atmosfer yaratarak saldiri, sertlik,

zor kullanimini ¢agristirmak gok uzaktir:

[zleyicilerin de bu tiir sahnelere gosterdigi ilgi de gok biiyiik
olmaktadir. Ornegin dizisitesi.net sitesinde bu 7. boliimiin 4944 defa
izlendiginin istatistigi verilmektedir. Siteden &nceki 6. boliim 2809
kez, hemen ardindaki 8. béliim ise 1858 kez izlenmistir. Sila dizisin-
den boliimlerin bulundugu video.google.com'da ise 7. bolimii bege-

nilme puani 161'dir. Bu puan 6. boliim icin 94, 8. bolim igin ise 82
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olup arada neredeyse yar1 yariya bir fark bulunmaktadir. Zaman
zaman bu ilgi “izleyiciler tecaviiz izlemeyi ¢ok seviyor, tecaviiz
sahnelerinde reytingler ¢ok yiiksek ¢ikiyor” bi¢iminde yorumlana-
bilmektedir. Ornegin “Aile I¢i Siddeti Onlemekte Medyanin Rolii”
konferansinda yaptiklart konusmalarda yapimci ve senaristler teca-
viiz sahnelerinin izleyicisinin yogun ilgisini ¢ektiginden bahset-
mektedirler (aktaran Tamer, 2007). Ancak boylesi bir yarg, ekran-
daki tecaviiz kurgusuna bakilmadan yapildig: stirece yaniltici ola-
caktir. Yukarida da 6rneklenmeye calisildig gibi, cinsel saldir1 eger
romantik ve erotik bir anlatinin bir parcasi olarak kurgulanirsa, bu
kurguyu izleyicinin tecaviiz ve saldir1 olarak degil, sevisme olarak
gormesi daha muhtemeldir. Bu sahnenin begenilmesinin ve defa-
larca izleniyor olmasin nedeni, izleyicinin kadmlarin saldiriya
ugramasindan ve ac1 gekmesinden zevk alan sadistler olmalar1 de-
gildir. Izleyici bu sahnede yogun romantik ve erotik unsurlar bul-
dugu i¢in begenmektedir. Sahne zaten bu gekilde diizenlenmeyip

daha farkli kurgulanmis olsa izleyici bunu erotik bulmayacaktir.

Bu ¢alisma kapsaminda cinsel siddet saldirisiyla ilgili daha
farkl1 bir kurguyu Menekse ile Halil dizisinde rastlanmistir. Dizinin
ilk boliimiinde Menekse'nin Mustafa'nin saldirisina ugradig: sah-
neye bakildig1 zaman, buradaki saldir1 kurgusunun Sia'daki kur-
gudan biitiiniiyle farkli oldugu goriilmektedir. Sahnede, saldiriya
ugrayan Menekse'nin yiiz ifadelerini oldukea belirgin kilan yakin
plan gekimleri 6n plandadir. Bu karelere bakarken izleyici sac1 bagi
dagilmis, makyaji akmis, aglayan bir kadin goérmektedir. Bu kadi-
nin tiim ekrani kaplayan yiiztinde korku, ac1 ve {izlintiiyti gérme-
mek miimkiin degildir. Asagidaki fotograflara bakilinca bunun ne
tiir bir sahneden alindiginin belirtilmesine gerek olmadan, bunlarin
bir saldir1 sahnesinden alindig: rahatlikla anlagilmaktadir. Yukari-
daki 6rnekteki fotograflar Sila dizisini bilmeyen birisine gosterildi-
gi zaman, o fotograflarin bir saldir1 sahnesinden alindigin tahmin
etmesi belki ¢ok kolay olmayacaktir. Ancak buradaki tek bir fotog-
rafa bakilarak bile bunun siddete ugrayan bir kadin fotografi oldu-
gu kolaylikla sgylenebilmektedir.
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Menekse ile Halil dizisinden alinan bu fotograflar elbette sidde-
te maruz kalan kadina acima duygusu uyandirma riskini tagimak-
tadir ancak yine de; tecaviiz saldirisinin miimkiin olan tek tasarimi-
nin erotik bir anlatinin pargasi olarak tasarlanmasi olmadig1 aciga
¢ikarmast agisindan da oldukga 6nemlidir.

Sonu¢

Bu calisma boyunca tartigilan televizyon dizi sdyleminde ka-
dina yonelik siddet temsilleri dolayimiyla ataerkil rejime ideolojik
niteligini kazandiran unsurlar bir biitiin olarak ele alindiginda, te-
levizyon dizi séylemi icinde ve onun araciligiyla tiretilen cinsellik
tasarimlarinin, cinsiyet esitsizligi temelinde yiikseldigi sdylenebilir.
Bu kapsamda dizi sdyleminin cinsiyetci 6znellik politikalari, erkek
ve kadin arasinda kat1 bir ikili karsithik esasina dayali olarak tireti-
len son derece sert yapisalci tasarimlar ortaya koymaktadir.

Luce Irigaray, Lacanci psikanalize yonelik elestirisinde La-
can'in cinsiyet¢i 6znellik anlayisindan tiireyen ve belli acilardan
dilsel ve toplumsal sistemi kargilayan “sembolik/simgesel” kavra-
min ele alirken, Lacan'in Saussure'e kiyasla daha keskin bir yapi-
salc1 oldugu imasinda bulunur. Ciinkii Irigaray'a gore Lacan'da, Sa-
ussurecii dilbilimden farkli olarak, sadece dil yetisinin/lisanin (lan-
guage) toplumsal yoniinii olusturan dil (langue) degil, ayn1 zaman-
da dil yetisinin/lisamimin kendisi de degismeyen ve doniismeyen
bir sistemdir (1990: 88). Ataerkil rejimin degismeyen dil yetisi ve bu
dil yetisinin uylagimsal sozel ve imgesel kodlari televizyon dizileri
gibi poptiler kiiltiir metinlerinde de kolaylikla agiga ¢ikmaktadir.
Bu dogrultuda televizyon dizi sdyleminin cinsiyetgi dil yetisi/lisa-
n1 ele alindiginda ilk olarak siddet kavraminin hig telaffuz edilme-
mesi ve adlandirilmamasi basta olmak tizere, meselenin toplumsal
bir sorun olarak kavranmasindan uzak duruldugu goriilmektedir.
Bir meselenin ad1 bile konulmadig1 zaman, o meselenin sistematik-
lik ve sembolik ac¢idan toplumsal bir sorun olarak kavranmasi: da
gliclesmektedir. Bu nedenle kadina yonelik aile ici siddet edimleri
dizi sdyleminde toplumsal bir sorun olarak degil, Aysenin yedigi
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dayak, Fatma'nin isittigi azar, Zeynep'in ¢ektigi cile seklinde birey-
sel bir problem olarak tasarlanmaktadir. Kuskusuz izleyiciler ekran
kargisinda farkli kadinlarin yasadiklari farkli siddet dykiilerini izle-
mektedir. Bu agidan ekrandaki ykiiler tekil niteliklidir ve 6yle de
olmak zorundadir. Burada da zaten sorunun tekil degil, bireysel ni-
telikli olarak ele alinmasi sorunlu bulunmaktadir. Ciinkii siddeti bi-
reysel diizlemde agiklamak ve kadina yonelik aile ici siddet olayla-
rinu siddet olarak dahi adlandirmamak, siddet uygulayanlarin esas
olarak bireysel niteliklerinden 6tiirti, 6rnegin 6fkeli, kiskang, cani,
cahil, kaba, yobaz vs olduklari igin, siddete bagvurduklarin tistii
ortiik olarak kabul edildigini diistindiirmektedir.

Bu lisan iginde kadina yonelik siddet edimlerini konu alan
temsillerin ayrica, kadinlar arasi eglenmeye, dertlesmeye ve yar-
dimlagmaya dayah ahbaplik iligkilerini, erkekler arasindaki ahbap-
lik iligkilerine kiyasla daha silik tarzda resmettikleri de belirtilebi-
lir. Bir bakima dizi sdylemi, kadin dayanigsmasinin sergilendigi ta-
sarimlara agik degildir. Bu dogrultuda izlenen dizilerde kadina y6-
nelik siddetle miicadeleyi temel alan toplumsal dayanisma dernek-
leri ve 6rgiitlerin dizilerde hemen hig goriiniir olmadig1 saptanmis-
tir. Ancak buradaki sorun basitce dizilerde feminist bir orgiitiin
kampanyasina destek verme veya feminist gruplarin temsillerine
yer verme meselesinin 6tesindedir. Sorun daha ¢ok, kadinlarin ken-
di aralarindaki iliskinin temelde kiskanghga ve rekabete dayali bir
iliski olarak kurgulanmasi nedeniyle dizilerde kadinlar arasinda
yatay bir dayamgma iligkisinin hemen hi¢ gériiniir olmamasidur.
Dizilerde erkek kahramanlarin pek ¢ogunun yaninda dertlestikleri
ve ahbaplik ettikleri bir veya birkag erkek arkadag varken, kadinla-
rin yaninda sadece siddetle ilgili degil, diger meselelerini paylasa-
bilecekleri bir kadin arkadas bulunmamaktadir.

Kadinlarin yalniz ve yalitilmis konumlari, kadina yonelik sid-
det sorununun ancak ve sadece kurtarict kahraman roliinii tistle-
nen, sorumluluk sahibi erkeklerin cesur, merhametli, yardimsever,
yol gosterici fedakar, kadinlarda minnet ve hayranlik duygusu
uyandiran ¢abalariyla sonlandirildigina isaret etmektedir. Erkekle-
rin bu baglamda siddete maruz kalan kadinlari ¢ikis i¢in yonlendir-
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me, onlara kilavuzluk etme ve himaye altina alma tiirtinde gtigleri
bulunmaktadir.

Bu durum elbette siddet magduru kadinlarin ¢ogunlukla za-
lim insanlarin eline diismiis kurbanlar olarak konumlandirilmasty-
la yakindan ilintilidir. Kadina yonelik siddet edimlerinin cani-kur-
ban kargithgiyla ele alinmasi, sorunun ¢dziimii igin ister istemez bu
kurbanu caninin/zalimin elinden kurtaracak bir kahramanin olma-
s gerekli kilmaktadir. Bu kahraman da dizi 6ykiilerinde ¢ogun-
lukla kadinin yaninda iyiyi, diirtistligii, mertligi, fedakéarhigi, anla-
yis1, agik fikirliligi ve egitimliligi temsil eden bir erkek olmaktadir.
Televizyon dizilerinde kadina yonelik siddetin zalim-kurban-kur-
taric1 sablonuyla resmedilmesi, siddetin ataerkil rejime ickin bir so-
run olarak kavramayi giiclestirmektedir. Kuskusuz kadina yonelik
siddet, cinsiyetci iktidar iligkilerinin egitsiz yapisinin bir sonucu
seklinde, genel bir toplumsal sorun olarak tasarlansa sadece 6zii iti-
bariyla zalimlerin, egitimsizlerin, kotiilerin, kiskanglarin ve diis-
manlarin siddete bagvurmadig1 daha net ortaya ¢ikacak ve iyi ni-
yetlilerin, dost canlilarinin, kadindan yana olanlarin siddetine de
en az zalimlerin siddeti kadar kars: konulmas: gerektigine isaret
edilebilecektir.

Aslinda sadece siddet konusunda degil, kadinlarin yasadikla-
r1 pek ¢ok toplumsal sorun, dizilerde gii¢/iktidar sahibi bir veya
birkag erkegin yardimi ve yol gostericiligiyle aralanmakta ve ka-
dinlar, yakinindaki bir erkegin destegi ve tesvikiyle yasamlarini
farkli bir tarzda diizenlemeye baslamaktadir. Bu dogrultuda Me-
nekge ile Halil dizisinde Menekse'ye yardim eden Halil ve Yusuf'tur.
Iki Aile dizisinde Eda'y1 Yaman'a kars1 koruyan Oguz'dur. Bigak Sir-
ti'nda Selin'i ve annesini destekleyip onlara sahip ¢ikan Ali'dir, Ezo
Gelin'de Ezo'nun disaridan liseyi bitirmesini ve kendi isyerini ag-
masini tesvik eden Emre'dir. Kisaca ataerkil rejimin lisani icinde ka-
din ne kadar giiclti, azimli, miicadeleci, kararli ve ¢aligkan olursa
olsun, bir kadimin bagta maruz kaldig: siddet olmak tizere her tiir-
lti miicadelesinde onu koruyup kollayan, farkl alternatifler {izerin-
de diistinmesi konusunda yardimc1 olan bir erkek mutlaka bulun-
maktadir. Ozellikle esinden bosanmis ve yalniz yagayan annelerin
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gocuklarimn bile erkek oldugu diistiniiliince (Vazge¢ Gonliim'de Ba-
har ve Eren, Bigak Sirti'nda Nisan ve Murat, Ezo Gelin'de Fatma ve
Ahmet, ki Aile'de Eda ve Efe ile Timur), dizilerde erkegin koruyu-
culugu olmadan tek basina anne-kiz iligkisi ve dayanismasinin ko-
nu alan temsillerden bile kag¢inildig: gortilmektedir. Nilgiin Abisel,
Yesilcam filmlerinde kadina yo6nelik siddeti konu aldig1 makalesin-
de ebeveynlerden birisinin olmadigi/ayr oldugu iligkilerde kiz ¢o-
cuklarinin babalariyla ¢ogunlukla zengin bir yasam stirdtirdiikleri-
ni, buna karsilik erkek ¢ocuklarin anneleriyle birlikte olup kiigtik
yaslardan itibaren onu koruyup kolladiklarini belirtmektedir. Abi-
sel'e gore “bu anlatisal uylasim, kadinlar1 erkek himayesi diginda
birakmama ve kendi cinslerinden ayr1 tutma yolundaki cinsiyetgi
tavrt agiga vurmaktadir” (2000: 208, 1 no'lu dipnot). Abisel'i izleye-
rek s6z konusu cinsiyetci tavrin Yesilcam filmleriyle pek ¢ok anlati-
sal ortakliga sahip televizyon dizilerinde de devam etmekte oldu-
gu soylenebilir.

Buradaki ilging nokta, giintimiiz dizi soyleminde erkege biiti-
niiyle bagimli, aciz ve muhtag kadin temsillerinin yerini almaya
baslayan miicadeleci ve bagimsiz kadin tasarimlarinin da su veya
bu sekilde kurtarici erkek tasarimiyla birlikte inga edilmesidir. Or-
negin Ezo Gelin dizisinde Ezo, egitimsiz olmasina ragmen ¢ok akil-
I1, caliskan, miicadeleci, azimli, girisken ve tuttugunu koparan bir
kadindir. Cok sevdigi esinin bagka bir kadinla imam nikahli olarak
evlendigini ogrenince yasadig1 kdyden ayrilir ve Gaziantep'e ya-
kinlarinin yanina gelir. Burada sahip oldugu parayla geleneksel
Antep yemeklerini yapip pazarladigs kiictik bir diikkan acar. Yanin-
da da kadin siginma evinde kalan iki geng kadin calismaya baslar.
Ancak bu gelismelerde etkin rolii oynayan doktor Emre'dir. Emre,
Ezo'ya duydugu ilgiyle onun para kazanabilecegi kiictik bir yer ac-
masint tegvik eder, hatta s6z konusu diikkam bulur, kira pazarhigin-
da ve diikkanin yerlesmesinde ona yardim eder. Siginma evindeki
kadinlar1 da Ezo'yla tanistiran ve onlara is bulan da Emre'dir. Ne
var ki bu gelisme aslinda uzun stireli olmaz. Cikan bir yanginda
Ezo diikkanin1 kaybeder. Bunun {izerine yine Emre'nin yardimiyla
hastabakici olarak caligmaya baglar. Ardindan eski diikkaninda
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komsusu olan bagka bir adamin yardimiyla bir lokanta isletmeye
baglar. Lokantadan da kisa bir siire sonra ayrilmak zorunda kalir.
Aralarmdaki sorunlar ¢oziiliince esi Omer'le barigip Istanbul'a gi-
derler. Orada Omer'in onu terk etmesiyle, Istanbul'da yasamaya
devam eder ve bir otelin mutfaginda ¢alismaya baglar. Goriildugii
gibi Ezo stirekli bagimsizlig1 ve 6zellikle de ekonomik 6zgiirligi
iin miicadele halindedir. Ancak tiim bu girisimlerinde Omer, Em-
re, Balli Aga ve Kadim gibi ona yol gosteren, bas1 sikistiginda onu
i¢inde bulundugu zor durumdan kurtaran, yeri geldiginde onun
icin kavga eden veya silahina davranan giiglii bir erkek mutlaka
vardir. Bunun da 6tesinde kendi isini kurma ¢abalar1 hep kisa siire-
de sona ermekte ve bir sekilde bagarisizliga ugramaktadir.

Ezo temsilinin de igaret ettigi gibi glintimiiz dizi soyleminde
basta 6ykiiniin ana kadin karakteri olmak tizere giiclii ve miicade-
leci kadin temsilleri tek bagina, basta deginilen ikili karsithga daya-
I1 yapisalal tasarimlarinin degisimini garantilememektedir. Kisaca
dizilerde kadinlarin konumunda ge¢mige kiyasla belli bir farklilas-
manin yasanmasl, kendiliginden anlat1 igerisinde kadin 6znelligi-
nin giiclendigi anlamina gelmemektedir (Cuklanz ve Moorti, 2006).
Bu nedenle de televizyon anlatilarinda ataerkil kabul, uzlas1 ve de-
gerlerin sarsilmasi ¢ok kolay olmamakta; sadece miicadeleci ve gi-
risken bir kadin tiplemesi, anlatidaki kadin 6znelligini giiglii kilma-
maktadir. Bu bakimdan televizyon dizilerinde etkin bir kadin 6zne
kurgusu igin, kadin karakter ve tipleme diizeyinde sergilenen degi-
simin, kadinlar arasi yatay toplumsal dayanisma ve 6rgiitlenme
diizeyinde de sergilenmesi énemlidir. Bu ttirden bir degisim icin ise
belki de ataerkil rejimi var eden dil yetisinin ve bu dil yetisinin s6-
zel ve imgesel kodlarinin degismesi gereklidir.
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