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Pelin Esmer’in “Oyun” Belgeseli
Cercevesinde Kadin Deneyimlerinin
Aktarilmasinda Belgesel Filmin Yeri

0Ozet

Bu calisma, Pelin Esmer'in yonettigi Oyun adli belgesel Gizerine odaklanmaktadir. Oyun bir belgesel
olarak kadin deneyimlerini goriiniir ve paylasilir kilmak acisindan dnemli bir sorumluluk Gstlenmistir.
Ustelik akici dili ile yurt icinde ve yurt disinda birgok festivalde ilgi cekmis, adeta belgeselin prestijini
tekrar hatirlamamiza yarayan bir is olmustur. Bu calismada, bu belgesel kapsaminda kadinlarla ilgili
belgesellerin stlenmesi gereken bicimsel ve iceriksel sorumluluklar izerine yogunlasilacagi gibi,
cinsiyet, feminist belgesel, karsi-sinema ve kadin temsilleri {izerine de odaklanilacaktir.

Anahtar sozciikler: Kadin temsilleri, cinsiyet, karsi-sinema, belgesel, feminist belgesel, deneyim, kamusal
alan, oyun.

Pelin Esmer’s Documentary “The Play” and Discussion on
Documentary and Its Role for Transferring Women Experiences

Abstract

Pelin Esmer's documentary The Play is the focus of this article. The Play has very rich text and
cinematography in terms of women cinema, countercinema, feminist documentary film, experience,
public sphere and play, etc. Focusing on women experiences and their representations by the media, the
article will analyse The Play as an important example of successful documentary that has been
produced and directed by a woman director (Pelin Esmer) in Turkey.

Keywords: Woman representation, gender, counter-cinema, documentary, feminist documentary,
experience, public sphere, play.
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Pelin Esmer’in “Oyun” Belgeseli Cercevesinde
Kadin Deneyimlerinin Aktarilmasinda Belgesel Filmin Yeri

Pelin Esmer'in belgesel film ¢alismasi Oyun'un kadin deneyim-
lerinin aktarilmasinda ve goriintir kilinmasindaki roliinii incelemek
ve belgeselin kadin calismalarindaki yeri tizerine odaklanmak bu
¢alismanin ana izlegini olusturmaktadir. Oyun araciliiyla, Pelin Es-
mer'i bir yonetmen olarak tanimak ve belgesel ¢alismasini bigim ve
igerik ozellikleri agisindan ayrintilariyla incelemek, Tiirkiye'de ka-
dinlarin kamera arkasinda ve kamera ontindeki varliklarini ve tiret-
tikleri filmleri tartisabilmeyi olanakh kilacaktir. Ozetlemek gerekir-
se, bu calisma, Oyun belgeselini merkezine alarak, kadin yénetmen-
lerin tirettikleri filmleri, feminist film pratigini, tiretilen filmlerin se-
yircisine ulasma olanaklarini ve olasi etkilerini de g6z oniine alarak
ayrintili bir bicimde tartismay1 amaglamaktadir.

Bir Kadin Yonetmen Olarak
Pelin Esmer'in Sinema Deneyimi

Tirkiye'de feminist film tiretim pratiginin bir gelenek olustu-
ramadigr diistiniilebilir. Tiirkiye'de kadin yonetmenlerin feminist
filmler yapmamalar1 6nemli bir sorun iken, 6zellikle seksenli yillar-
da erkek yonetmenlerin kadini bedensel, feminizmi de diisiinsel
olarak somiiren popiilist “s6zde kadin filmleri” tiretmis olmalari,
sinemada kadmn temsilinin yorumlanmasi agisindan sorunlu bir
alan olusturmustur. Uygulamada karsilasilan 6rneksizlik durumu
akademik calismalarin da elini kolunu baglamaktadir. Tiirkiye'de
feminist icerikten bagimsiz, kurmaca ya da belgesel film iireten ba-
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sarili kadin yonetmenler vardir. Ancak, feminist film tiretimi alanin-
da bir “tikanmuslik” ya da “ilgisizlik” oldugu da bir gercektir. May-
ne'in, “disil yaraticilik nosyonu, sadece kullanish bir siyasal strateji
degildir; sinemanin kadin yonetmenler ve feminist seyircilerce ele
alnarak yeniden icat edilmesi adina biiyiik 6neme sahiptir” (Sme-
lik, 2008: 28) sozleri dikkate alinarak disil yaraticilik sorununun
Tiirkiye kosullar1 iginde yeniden gézden gecirilmesi gerekmektedir.

Tiirkiye'de tiretim dinamikleri agisindan sinema, diger bircok
tilkede oldugu gibi erkek egemen gelenegin baskin oldugu bir alan
olmay1 strdiirmektedir. Tiirkiye'de kadin film yo&netmenlerinin,
tirettikleri islerin igeriginden bagimsiz, sayisal varligi sinemanin
“disil ylizti"ntin ne kadar geride birakildigini kanitlar.' Buradan yo-
la gikarak, kurmaca disinda Tiirkiye'de kadin belgesel yonetmenle-
rinin varlig1 ile ilgili ne sdylenebilir? Ornegin, Belgesel Sinemacilar
Birligi'ne (BSB) otuza yakin kadin belgesel yonetmeninin tiye oldu-
gu hatirlanabilir? Bu birlige tiye olmayan ama belgesel tireten ¢ok
sayida kadin yonetmenin var oldugu bilinmektedir. Kadinlarin si-
nemadaki varligina sevindirici bir uzun vadeli katki, FILMMOR
(FILMMOR Kadin Kooperatifi) ve Ugan Siipiirge’ gibi olusumlar-
dan gelecektir. Sayilan olusumlarin, belgesel / kurmaca tiretimi ko-
nusunda uzun vadede diisiinsel bir feminist gelenegin yerlesmesi-
ne katkisi olacaginin umuldugu da eklenmelidir.

Pelin Esmer, bu anlamda Tiirkiye'de son yillarda 6n plana ¢1-
kan kadin belgesel film yonetmenleri ve yapimcilar1 arasindadir.
1972 yilinda Istanbul'da dogan Pelin Esmer, Bogazigi Universitesi

1

Ruken Oztiirk, 1914-2002
yillar1 arasini inceledigi
calismasinda, kadin film
yonetmenlerinin oranin
degerlendirir. Bu
aragtirmanin sonucuna
gore, kadmnlarmn en
iiretken olduklar1 dénem
yiizde 5,76 ile 1990-2002
yillart arasini kapsar. 16
kadin yonetmen, toplam
521 olan film tiretimi
sayis1 i¢inde ancak 30
filme imza atabilmiglerdir.
Calismanin yapilmig
oldugu dilim olan 1914-
2002 yillar arasinda
Tiirkiye'de tiretilen 6035
filmin 96'simin, toplam 23
kadin yonetmen
tarafindan gekildigi
goriilmektedir (2004: 34).
Bu aragtirmanin bittigi
2002 yilinin ardindan
2008'e kadar kesin bir
ylizde verilemekle birlikte,
Selma Koksal, Berrin
Dagginar ve Ela
Alyamag'in da aralarinda
bulundugu az sayidaki
yeni kadin yénetmenin
sinemaya girdigi
bilinmektedir (Ozgiig,
2008).

2

Belgesel Sinemacilar
Birligi'ne tiye olan kadin
belgesel yonetmenleri
arasinda Nalan Sakizl,
Bahriye Kabadayi, Sehbal
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Senyurt, Bingol Elmas,
Emel Celebi, Tiilin Eraslan
ve Sezgin Tiirk gibi
isimleri sayabiliriz
(www.bsb.org).

3

“Sadece kadinlarin
katilimina agik olan” ve
“kadinlarla birlikte
kadinlar igin sinema
yapmak, itiraz etmek,
uretmek, diislemek ve
eylemek i¢in var olan”
FILMMOR, 2003 yilinda,
“kadinlarin ve tiim yasam
deneyimlerinin
gorlniirligiint, kadinlar
arasi deneyim alisverisini
artirmak” ve “kadinlarin
sinema ve medyaya
katilimini, bu alanda
kendilerini ifade edebilme
olanaklarini, {iretim ve
gliglerini artirmak”
amaciyla yola ¢tkmusg bir
olusumdur. Heniiz
uretilen isler agisindan
hayal edilen noktaya
varmasa da, FILMMOR'un
en onemli islevi
Tiirkiye'nin gesitli
bolgelerinde ticretsiz
gosterimler ve atSlyeler
diizenleyerek feminist
pratigi goriilebilir ve
paylagilabilir
kilabilmesidir. Tiirkiye'de
yoklugu agikga belli olan
feminist film tiretiminin
(belgesel ve kurmaca),
FILMMOR gibi
olusumlarin
diizenledikleri film
gosterimleri, uluslararasi
konuklar1 ve belgesel ve
kurmaca alaninda tiretimi
desteklemek amaciyla
kurduklar: at6lyeleri ile
zaman iginde bir
farkindalik yaratip bunu
da tiretime doniistiirecek
giice sahip olacagi
varsayilabilir. Ayrica,
FILMMOR'un, “Kadinlarin
Medya Izleme Grubu”
(MEDIZ) ve fotograf
sergileri ile de cinsiyet¢i
medya ve egemen kiiltiire

Sosyoloji Boliimii'nii bitirir. Sinemaya Yavuz Ozkan'm Z-1 Film
Atolyesi'ndeki calismalari sonrasinda geger.* i1k belgesel filmi Kolek-
siyoncu'nun (2002) ardindan ayni yil Kar adli bir deneysel film daha
yonetir’ Esmer, Koleksiyoncu'nun yonetmenligini, yapimcihigini ve
kameramanligini iistlenir. Belgesele konu edilen koleksiyoncu, Pe-
lin Esmer'in 70 yagindaki gercek amcasidir. Yoénetmen, yillardir ya-
samina tanuklik ettigi amcasinin belgeselini yapmaya karar verdi-
ginde ¢ok kisith olanaklara sahiptir ve dogallig1 bozmamak igin ka-
meray1 kendi kullanir.® Koleksiyoncu, ulusal ve uluslararasi birgok
odil kazanuir” Yurt i¢inde ve yurt disinda ilgi goren bu 46 dakikalik
belgeselin ardindan Esmer, 2005 yilinda Oyun adli belgeselini bitirir
ve yine ¢ok sayida 6diil kazanir.® Oyun'un yapim 6ykiisti yonetme-
nin gazetede okudugu kiigiik bir haber ile baglar. 2003 yilinda Mer-
sin Arslankdy'e gidip tiyatro yapmak i¢in biraraya gelen kadinlari
tanimak isteyen yonetmen, filmini iki yila yakin bir siire icinde biti-
rir. Yonetmen, Oyun'un yapimciligini, yonetmenligini, kameraman-
Iigim ve kurguculugunu da tistlenir. Filmin ¢ok kiigiik bir kadroyla
gerceklestirilmesi Koleksiyoncu'da oldugu gibi sade ve sicak bir an-
latimin yakalanmasina olanak verir.

Yénetmen bu belgeseli “kurmaca da olabilecek gergek hikaye-
leri” aktarmay1 sevdigi icin gergeklestirmek ister. Arslankoy'deki
kadinlarla ilgili kurmaca bir film de yapilabilir ama bu dokuz kisi-
nin “gercek” olmast onu daha cok etkiledigi icin belgeseli seger.
Kendi deyimiyle “gercekligin dramatik yapis1” onu hep ilgilendirir.
Diger yandan, Esmer, bu tlirden girisimlerin baska yerlerde de ger-
ceklesmesine bir 6rnek olabilecegini hissettigi igin de Oyun'u geker.
Yonetmene konunun ilging gelmesinin bir bagka nedeni evrenselli-
gidir’ Yonetmen koye, haberini okudugu bu cesur ve yetenekli ka-
dinlar1 tammak igin gittiginde birkag giiniinii hi¢ ¢ekim yapmadan
gegirir. {lk aksam kadinlar ona salvar dikerler. Esmer, “salvar, birbi-
rimize ayni hizadan bakmamizin sembolii oldu” diyerek yasadig
deneyimi ozetler.” Bu ilk yakinlagsma ile birlikte, kadinlarin yasa-
diklar1 deneyimlerin merkezde oldugu bir iletisim ve etkilesim or-
tamu1 olugsmaya baglar. Bu durum iki ayr kiiltiirtin (kent ve kdy)
temsilcilerinin birbirine yakin olma cabalarimin da bir kanitidir. Y6-
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netmen icin Arslankéylii kadinlar “filmin karakterleri olmanin &te-
sinde”dirler ve Esmer onlar1 “bir insan olarak cok merak etmekte ve
tanimak istemektedir” ve onlarda “ben gehirden geldim, sizi goz-
lemliyorum” duygusu uyandirmaktan kagimr." Yénetmen, alisildik
belgesellerden farkl bir anlatim teknigi secerek Arslankoylii dokuz
kadinin®™ merkezde oldugu bu belgeseli gerceklestirir. Pelin Esmer,
Mersin'in Arslankdy mevkiinde 2003 yilinda gerceklesen bes bucuk
haftalik bir siireci kaydeder. Oyun'da giindelik yasamin siradanhk-
lar1 kendi akisin1 bozmadan saptanmaya calisilir. Belgesel, kadinla-
rin el yordamiyla ama zekice erkek egemen diinya ile nasil basa ¢ik-
tiklari, bu yolla erkekligin inga edilisindeki temel degerleri ve bun-
dan kaynaklanan sorunlari (siddet, cinsel istismar, icki igmek gibi)
nasil dillendirdikleri ve kendi temsillerine nasil sahip ¢iktiklarini
gosterdigi icin Snemli bir cabadir. Igerik 6zelligi diginda, kurgusu
agisindan da belgeselin zekice bir yaklagimi oldugu eklenebilir.
Oyun ve gergek hayat zekice bir kurguyla pegpese getirilir. Oyun'u
daha iyi degerlendirebilmek icin feminist belgesel ve kadin dene-
yimlerinin aktarilmasindaki yeri tizerine kuramsal bir destek almak

yerinde olur.

“Belgesel Film" ve “Feminist Belgesel Film" Uzerine

Genel olarak bir belgeselden ne beklenmeli sorusu, “seyircinin
hak ettigi sey; bizden farkli olan kiiltiirel ortamlarinda, bireyleri ol-
duklar gibi yansitan, istikrarli bir gekicilikte, sevecenlikte ve sesle-
ri gercek olan filmlerdir” (Foster, 2007: 288) bigiminde yamitlanir.
Grierson ise “gercegin yaratici bir sekilde ortaya konmasi”nin (Wol-
per, 2007: 335) 6nemli oldugunu vurgular. Oyun'un icinde buluna-
cag1 belgesel yapimlar i¢in buradaki yaraticilik uygun bir agiklama
gibi goriinmektedir. Oyun'da, ilk bakista belgesel konusundaki bu
beklentiler karsilanmistir. Oyun'un bigimsel 6zellikleri agisindan
nasil bir belgesel oldugu sorusu sorulabilir. Bill Nichols, belgesel
metninin yapilandirildigi egemen modelleri dorde ayirir: sergile-
meci (expository), gozlemci, interaktif ve yansitmac (reflexive) (1991:
32). Bu taimlar i¢inde “gézlemci” belgesel modelini agmak gereke-

karg1 aktif bir pozisyon
almakta oldugu da
bilinmektedir
(www.fimmor.org).
Tiirkiye'de Ucan Siipiirge
gibi 6nemli bir bagka
olusumun varligindan da
s6z edilmelidir. Ugan
Stiptirge, “kadin
kurulusglar ve kadin
hareketine duyarh kisiler
arasinda iletigim, isbirligi
ve dayanismay1 artirmak,
onlarin deneyimlerini geng
kusaklara aktarmak,
ulusal ve uluslararasi bir
iletisim ag1 olusturmak
amaciyla” 1996 yilinda
kurulmustur. Amacina
dikkat edilirse bu olusum
daha ¢ok, farkindalik
yaratmak ve kadin
orgiitleri arasindaki
esgilidiimii saglamak
tizerine odaklanmugtir.
Kendi tanimlariyla daha
¢ok bir “iletigim
merkezi”dir
(www.ucansupurge.org).
Ugan Siipiirge biinyesinde
de film festivalleri,
atolyeler, haber aglari,
bilgilendirme ¢aligmalar1
vs. gibi kadin hareketine
katkida bulunacak
diisiinsel altyapinin
gerceklestirilebilmesine
yarayacak galismalar
yapilmaktadir.

4

Pelin Esmer, yardimci
yonetmen olarak ortak
yapimlarda galigir.
Conversations Across
Bosphorus adli belgesel,
Ziya Oztan'in yénettigi
Cumhuriyet, Osman
Smav'm yonettigi Deli
Yiirek-Bumerang Cehennemi
ve Danimarkal1 y6netmen
Elisabeth Rygard'in
Gonliimdeki Kosk Olmasa
adli kurmaca yapimlar
onun yardimci yénetmen
olarak katkida bulundugu
filmler arasinda sayilabilir
(www.lokomotifkamera.co
m).
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5

Bakiniz
www.lokomotifkamera.co
m.

6
Bakiniz
www.kameraarkasi.org.

7

Pelin Esmer, Koleksiyoncu
ile 3. Roma Bagimsiz Film
Festivali'nde (RIF) “En fyi
Belgesel” ve 14.
Uluslararast Ankara Film
Festivalinde “En Iyi
Ugiincii Belgesel”
secilmistir. Ayrica,
Tiirkiye, Yunanistan,
Danimarka, Kiiba,
Almanya, Italya ve
Amerika'da 11 festivalin
resmi yarisma ve 6zel
gosterim boliimlerinde yer
almugtir
(www.lokomotifkamera.co
m).

8

Oyun'un 6diil kazandig1
festivaller arasinda Tribeca
Uluslararasi Film Festivali
(ABD) “En lyi Belgesel
Film Yonetmeni Odiili”,
Trieste Uluslararast Film
Festivali (Italya) “En Tyi
Belgesel Film Odiili”,
Créteil Kadin Filmleri
Festivali (Fransa) “En lyi
Belgesel Film Odiilii”,
Navarra Punto de Vista
Film Festivali (Ispanya)
“Seyirci Odiilii” ve
Niirnberg

Tiirkiye/ Almanya Film
Festivali (Almanya) “Jiiri
Ozel Odiilii” sayilabilir.
Ayrica film, Vargova Film
Festivali, Gijon Festivali,
Dubai Uluslararas: Film
Festivali, Jakarta
Uluslararasi Film Festivali,
IDFA gibi 6nemli yerlerde
gosterime girdigi icin yurt
diginda da taninmus bir
filmdir.
www.radikal.com.tr/5608.

bilir. Bu tiirden belgeseller Nichols'a gére daha kolay tagmabilir ka-
yit araclar1 sayesinde olanakli hale gelmistir. Bu tiirde bir ¢alisma,
kameramin varhig: dikkat cekmedigi icin y6netmene goze carpma-
dan insanlar1 kaydetme olanag1 verir. Bu tiir yapim tarz1 “interak-
tif” belgesel yapim tarzindan ayrilir. Interaktif belgesel bigiminde
yonetmen dogrudan olayin igine dahil olmak ister (1991: 33).
Oyun'da Pelin Esmer, yonetmen olarak varligini hissettigimiz bir-
kag yer disinda olaya bir “gozlemci” ve “dinleyici” olarak katilma-
y1 secer, miidahaleci degildir. Kendisini yorumlayici ya da sorgula-
yic1 ya da akigt degistirici bir etken olarak ortaya koymaz. “Gozlem-
ci” belgeseli anlayabilmek icin birkag nokta daha agikliga kavustu-
rulabilir. Bu tiir belgesellerde film yapanin olaylara karismadig1 go-
riliir; bu tiir film tarzi, kamera 6ntinde olanlar1 diger tiirlere gore
daha ¢ok kendi oluglarina terkeder (38). Ayrica, “gozlemci” belgesel
film yapma tarzinda seyirciye digerlerinin yasadig1 deneyimlerle il-
gili seyleri duyma ve gorme olanag: ve giinliik yasama dair dene-
yimler, insanlarla gevreleri arasindaki uzamsal iligkiler hakkinda
bilgiler verilir (42). Buradan yola ¢ikarak Oyun, Arslankéy'de ger-
¢eklegenin nasil bir deneyim oldugunu ortaya koyan gozlemci yak-
lasimla kotarilan bir belgesel olarak degerlendirilebilir. Pelin Esmer
bir yonetmen olarak “gériinmez” olmay1 se¢mistir. Ancak, belgese-
lin yapim 6zelliklerine bakildiginda ¢ok 6nemli bir politik tercih
yapmustir ve “goriinmeyeni goriiniir” kilmak konusunda basarili
bir 6rnek vermistir. Bu durumu feminist belgesel yapim pratigi ve
temsiller agisindan gozden gegirmekte yarar vardir.

Oyun igerik ozelligi agisindan nasil degerlendirilebilir? Acaba
Oyun odaklanmayi sectigi malzeme geregi feminist belgesel 6zellik-
lerini barindirmakta midir? E. Ann Kaplan, “Feminist Belgesel Uzeri-
ne Teoriler ve Stratejiler” adli makalesinde, bu tiirden galigmalarin
nasil olmasi gerektigi tizerinde durur. Ona gore, bir bigem olarak
gercekgilik farkindaliksizlig1 degistiremez. Bunu basarabilmek icin
egemen olan gercekei kodlarin terkedilmesi gerekir ancak béylelik-
le seyircinin yagsamla ilgili beklentilerini ve zanlarini degistirmek
miimkiin olur (1988: 80). Kuhn da benzer bir sekilde gercekgiligin
kurmaca ve belgesel sinemadaki goriiniimlerine deginir. Gergekgi-
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lik ona gore, belgesel ve kurmaca sinemanin bir karakteristigi ola-
rak tanimlanabilir. Ttim gercekgci bicimler, “gercegin gériiniimii”ne
sahiptirler (1994: 128). Ayrica, belgesel film, genel olarak daima sa-

7713

dece “profilmic”® olaylara degil, “gercek diinya”ya referans verir
(129). Kuhn, bizi bir¢ok belgeselde dig-sesin (voice over) kullanilma-
siyla ilgili de uyarir. Dis-ses disaridan bir kaynaktan ve agik bir bi-
¢imde filmin diinyasinin “iistiinden” gelir ve seyirciye filmin diin-
yasini nasil anlamas: gerektigi konusunda bir sdylem iletir. Bu ag1-
dan belgeselde dig-ses tipik olarak “yonlendirici” olarak tanimlanir
(129). Bir anlatim olanag1 olarak dis-ses, “goriintiileri agiklamak
eregiyle, genellikle gortintiilerde yer almayan birinin yaptig1 ko-
nusma, dykiileme. Cogunlukla belgesel filmlerde ve tamtilarda kul-
lanilir” (Oz&n, 2000: 18). Pelin Esmer Oyun'da sesi birlestirici bir 6ge
olarak kullanir. Kadinlarin giinliik yagsamlari ile deneyimledikleri
arasindaki baglantiyi, kadinlarin kendilerini anlattiklar1 yerlerdeki
kendi seslerini glindelik yasamdaki goriintiilerine bindirerek kurar.
Baska bir deyisle, belgeselde kadinlar kendi kendilerini anlatirlar.
Disaridan veya filmin evreninin disindan birinin yonlendirmesi ya
da sesi kullanilmaz. Keza, anlatic1 da yorumlayici bir ses de belge-
selde yer almaz. Bu anlaticiya yer vermeyen diizenleme, seyirciye
ozgilirce yani, bir ses tarafindan yonlendirilmeden yasanan deneyi-
me taniklik etme olanag verir.

Patricia Erens, “Kadin Belgeseli Yapmak: Ozel Olan Politiktir” ad-
I1 yazisinda, siradan kadinlarin yagsamini belgesellestirirken, “film-
lerin su yankilanan '6zel olan politiktir' mesajina kulak vermeleri
gerektigi tizerine” bir uyarida bulunur. Kadinlar (kendi ya da bag-
kalarimin) beklentilerinden, fedakarliklarindan ya da segimlerinden
ve (agik ya da kapali) segeneklerden séz ederken, biz, kadinin top-
lumsal tarihine dair tiim kaydi anlayabiliriz. Her kadinn kendi ya-
sam Oykiislinii anlatmasina firsat vererek film yapanlar sadece ka-
dinlarin kendi seslerini iade etmekle kalmazlar, ayni zamanda baz
durumlarda pozitif rol modelleri de yaratirlar (1988: 556). Claire
Johnston, kadinlarin sinemasimin sadece pozitif kadin kahramanla-
ra ya da kadinlarin sorunlarina dayandirilarak basarilamayacagini
soyler. Kadinlarin sinemas: bilinglilik/farkindalik iizerine vurgu

9

“Sahsen beni en gok
carpan yani, bu kadinlar,
diinyanun her yerinde
olabilirler; ayrica erkek de
olabilirler. Yani, ben onlar1
Mersinli koyli kadinlar
bakus acistyla hig
gormedim... Herkes
olabilir. Burada sadece -ki
durum 6zellikle-
okuyamamanin verdigi
sikintilardan
kaynaklaniyor”
(www.arslankoy.org).

10
Bakiniz
www.arslankoy.org.

1l
Bakiniz
www.arslankoy.org.

12

Arslankoy Tiyatro
Ekibi'nde yer alan
kadinlar: Behiye Yanik,
Cennet Giineg, Fatma
Fatih, Fatma Kahraman,
Hiiseyin Arslankoylii,
Naside Kahraman, Nesime
Kahraman, Saniye Cengiz,
Ummiye Kogak, Ummii
Kurt, Zeynep Fatih.
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Profilmic kavramini Nilgtin
Abisel, Laura Mulvey'nin
“Gorsel Haz ve Anlat
Sinemasi” gevirisinde
“filmlegtirmek” olarak
kullanmigtir (1997: 46).
Etienne Sourian'a gore ise,
profilmic, gergekte olan
ama filmde farkl bir
amagla olan seylere denir
(6rnegin, oyuncular,
dekorlar, aksesuarlar vs.).
Bu agidan bakildiginda
dijital olarak yaratilan
seylerin profilmic bir
varliklari yoktur (aktaran
Bakker, 1999).
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yapilirsa daha da ileri gidecektir (Erens, 1988: 560). Bu asamada, da-
ha 6nce de vurgulandig: gibi, bir¢ok kadin sinemacinin yeni bigim
ve teknikleri denemeye baglayarak belgesel, deneysel ve kurmaca
film arasindaki geleneksel sinirlar1 kirmaya ¢abalamak istedikleri
bilinmektedir. Bir¢cok sinemacinin belgesel tekniklerini kurmaca
filmlerine kattiklar1 gibi, belgesel bicimlerine benzeyen anlatilar da
olusturduklarina rastlanir (Erens, 1988: 561-562). Sonug olarak, bel-
gesel sinemanin olanaklarinin kadinlarin deneyimlerini yansitmada
kullanilmasi ¢ok 6nemlidir. Kurmaca filmlerde kadin temsilleri tize-
rine ¢ok sayida ¢alisma yapilmis olmasina ragmen, belgesel sinema
tizerinde bu agidan ¢ok durulmadigr goriilmektedir. Seyircinin 6z-
deglik kurmasi ve farkindalik yaratmasi agisindan belgesel onemli
bir aragtir ve belgesel filmlerdeki temsiller tizerinde de hem pratik-
te hem de kuramsal olarak yogunlagilmasi gerekir. Bu anlamda, bel-
geselin “inandiricilik” ve “gercege” taniklik etme duygusunu uyan-
diran avantajlarinin dogru kullamlmasi gerekmektedir. Belgesel
filmler kurmaca filmlere gore farkli bir amagla ve beklentiyle seyre-
dilirler. Kurmaca filmler daha genis sayida seyirciye ulagabilir. An-
cak, belgeselde yeni dil ve anlatim olanaklarmin arastirilmasiyla
ana akim medyada “goriiniir” kilinacak yeni kadin imgelerinin
temsil 6zelligi 6nemsenmesi gereken bir olanaktir.

Feminist film tiretim pratiginde “go6riinmezi goriiniir kilmak”,
kadin temsillerinin dogru iletilmesi agisindan 6nemsenir. Temel ar-
giiman, cinsiyetci toplumlarda seyirci agisindan var olan ve var ol-
mayanlarin ¢ok cabuk fark edilemeyebilecegidir. Bu yiizden, femi-
nist film analizinin temel noktas1 “goriinmezi gortintir kilmak” ko-
nusunda dogru tercih yapmak tizerinde odaklamr. Bu tiirden bir
eylemin en belirgin ilk nesnesi, filmin metninin kendisidir. Bu agi-
dan filmin metninde olmayan geyin de okunmasi gerekir. Bagka bir
deyisle, filmin icinde tiretildigi baglamin da analiz edilmesi gerekir.
Uretim kogullarindaki iliskiler diizenegi de bu anlamda yoruma va-
rirken énemsenmelidir. Ayrica, metinsel diizenlemelerin feminist
bir cerceveden yola c¢ikip ¢ikmadigi (Kuhn, 1994: 71) sorusu da
onemlidir. Tl Akbal Sualp, sinemada bakisin 6nemine deginir: “Si-
nema pek ¢ok bakisin farkli goriintiileri farkli anlar i¢inden tirettigi
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ve bunlarin birbirleriyle hep soylestigi yaratici bir tiretim alanidur.
Birinin goriintiistiniin iginde digerinin goriinmezi, sakl kalan1 ya
da stirgiinii saklidir. Biri bir anin icinden tiretilirken, digerinin ta-
hayytillerindeki bir zamanla kargilagabilir” (2004a: 27). Yazar bu de-
ginisinde haklidir. Filmler, tiretilirlerken de, tiiketilirlerken de ¢ok
farkli bakislarin biraraya geldigi, kesistigi, yasandig1 kiiltiirel alan-
lardir. Feminist sanatsal {iretimlerle ilgili bir bagka uyar1 “Metin
Stratejileri Sanat Uretiminin Politikasi” adli makalelerinde Barry ve
Flitterman-Lewis'ten gelir: “Cok boyutlu bir sosyal degisime katki-
da bulunacak bir feminist sanat pratigi gelistirmek icin; temsili siya-
si bir mesele olarak anlamak ve ataerkil temsil formlari i¢inde kadi-
nin tabi durumuna getirilmesini analiz etmek sarttir” (2008: 253).
Temsilin dogru anlagilmasi bu temsillerin {iretildigi tiretim dina-
miklerinin sorgulanmasi, ¢6ziimlenmesi ve gerekiyorsa degistiril-
mesi i¢in gidilecek yollarin ne oldugunu dogru bigimde gosterecek-
tir. Bu anlamda bir “kars1 sinema”nin olanakl olabilmesi i¢in dneri-
len stratejilerden biri Johnston'dan gelir; ortaklasa/grup ¢alismala-
rinin gelismesi bu konudaki en énemli adimdir. Yeteneklerin payla-
silmas1 ve kazanilmasi erkeklerin oncelikli oldugu film endiistrisi-
ne 6nemli bir kafa tutus olusturacaktir. Kadinlar arasindaki daya-
nigmanin (kiz kardegligin) bir ifadesi olarak bu, erkek egemen sine-
manun kati/ degismez yapilarina kargi kendi ayaklar tizerinde du-
rabilen alternatif bir 6neri olabilir. Bu noktada, film nosyonunu hem
politik bir ara¢ hem de bir eglence olarak kucaklayacak bir strateji
geligtirilmelidir. Johnston'a gore, kadinlarin kolektif fantezileri orta-
ya ¢ikarilmalidir. Goniilliiliik ya da titopyact yaklasimlar yerine ko-
lektif bir sinemasal tiretim gozetilmesi sarttir (1999: 39-40). Gled-
hill'in feminist sinema icin 6nerisi klasik sinema tekniklerine itiraz
etmektir: “Feminist bir yonetmen, kadinlardan bahsetmek igin kul-
lanmay: istedigi her aracta erkek egemenliginin koklerini bulacak-
tir. Bu nedenle, gereken, klasik sinemanin tekniklerini ve dilini y1-
kacak bir karsi-sinemanin gelistirilmesidir” (Nelmes, 1998: 79). Do-
lay1siyla, istenen bigimde bir karsi-sinemanin olusabilmesi igin film
yapanlarin da bu konuda bir farkindalik ve kuramsal altyapiyla ha-
reket etmeleri gerekir.
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Biitiinliiklii bir yoruma gidebilmek icin, belgesel yapimlar ve
seyirdi iligkisi agisindan bir bagka noktanin daha tartigilmasi gere-
kir; belgesel filmler ile seyircisi arasindaki iliski baglaminda “6z-
deslesme”nin nasil gelistigi sorusu. Kuhn, gercekgi bir kurmaca
filmde, seyircinin 6zdeglesmesinin oldukc¢a dogrudan, kolay ve
zevkli oldugunu ileri stirer. Ornegin, bir feminist icin, kurmaca
olaylar1 ve anlatiy1 kontrol edebilen ve bir sekilde “kazanan” bigi-
minde sonuca ulastiran bagimsiz ve giiclii kadin karakterle 6zdes-
lesmek zevk verecektir. Belgeselde ise, 6zdeslesmeler gorselde tem-
sil edilen seyle daha dogrudan ilintilidir. Ornegin, bir kadinin anne
ve igci olarak hayatiyla ilgili bir film, kadin seyirciler arasinda ken-
di giinliik yasamlari ve kendileri hakkinda bir farkindalik yaratabi-
lir (1994: 130). Bu anlamda belgeselde “gostermenin sorumlulugu”
onemlidir. Gosterilen seyin “gercek” olmasindan kaynaklanan gii-
venin 6zdeslesme kurma konusunda da 6nemli bir adim oldugu
aciktir. Bu yiizden feminist bir belgesel olarak tiretilmesi planlanan
islerde goriintiiniin temsil yeteneginin daha giiclii oldugu hesaba
katilmalidir. Bu 6zelligi nedeniyle kadinlarla ilgili belgesellerin bel-
li konulardaki hassasiyetlerle ve kili kirk yararak kotarilmas: gere-
kir. Feminist belgeseller, belgeselin inandiricilik ve farkindalik ya-
ratma potansiyelini hakkiyla kullanacak érnekler ve olaylar tizerine
odaklanmalidirlar. Daha once sozii edildigi gibi, “dis-ses”in kulla-
nimyi, anlaticinin kullanimindaki dikkat ya da goriintiisel diizenle-
melerin mantig1 da belgeselin niteligini belirleyecek 6nemli &geler-
dir ve dikkatli kullanilmalidirlar. Feminist belgeseller iktidarin her
biciminin ve zellikle kadinlarin hayatlarindaki egemen iktidar dii-
zenlemelerinin tizerinde dikkatle durmalidirlar. Kadin deneyimleri
tizerine odaklanilacaksa, secilen konunun biiyiik olasilikla egemen
toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle baglantis1 vardir. Kadinlarin ya-
sadiklar1 deneyimlerin temsil 6zellikleri vardir ve kisiye 6zel dene-
yimler olarak ele alinmamalidirlar. Kadin deneyimlerini ele alacak
belgeseller bicim ve igerik agisindan segtikleri konu, konuyu ele alig
bicimleri ve anlatim teknikleri ile “ezber bozmak” zorundadirlar.
En 6nemlisi de, ana akim sinema dilinin erkek egemen niteliginin

(kamera kullanimu, dis ses, anlaticy, vs.) tuzagina diigiilmemesidir.
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Feminist literatiirde “karsi sinema” olabilme argtimani hep
tartisilagelen bir sorundur. Ana akim disinda kalmasimin bilinciyle
“feminist” olma iddiasinda bulunan islerin belli noktalarda kendini
ispatlamas gerektigi agiktir. Kuhn, “feminist kars: sinema” tizerin-
de duranlar arasindadir. Feminist karsi sinemanin sadece egemen
sinemaya karg1 durabilecek bigimsel ya da ifadesel stratejiler ya da
“kadins1” sinemasal dil olusturma sorunu olmadigim vurgular. Ak-
sine, feminist karg1 sinema, bunlarin biri ya da her biri olabilmelidir.
Egemen sinemanin mantig1, egemen anlamlarin iiretimi konusun-
da, egemen sinemasal kurumlarin islemesinde yatar. Film tiretimj,
dagitimi ve gosterimi ile ilgili egemen kurumlar alternatif ve karsit
metinsel uygulamalara yer veremezler (1994: 172). Kuhn'un yaptig
uyartyl, retilen bir filmin sadece filmsel metin olarak ele alinma-
mas1 gerektigi konusunda dikkate almak gerekir. Bir filmin tiretildi-
gi kosullardaki degiskenlerin hesaplanmasinin gerekliligi kadar fil-
min gosterime girdigi zaman ve seyircisi tarafindan tiiketilme arn
da ¢ok boyutlu olarak goz 6ntinde tutulmalidir. Bu agidan belgese-
lin sirl dagitim olanagi oldugu ve ana akim medyada kurmaca
filmler kadar dolagim olanagi bulamadig1 dogrudur. Tematik belge-
sellerin de keza aynu sekilde belli tematik festivallerde ve film giin-
lerinde tiiketiliyor olusu ve bir anlamda “angaje”* seyircilere sesle-
niyor olusu bir degisken olarak resmin tamamini gérmek icin goz
ontine alinmalidir. Oyun belgeseline geri doniiliirse, bu yapimin si-
nemalarda diger vizyon filmleriyle birlikte gosterim sansina sahip
olmasi onemlidir. Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi'nda, 30 Kasim 2007
tarihi dahil belgeselin son ulastig1 biletli seyirci sayis1 7962 olarak
belirtilmektedir (2008: 30). 10 Mart 2006'da ilk kez vizyona giren
Oyun, 7 kopya ile gosterime cikmug ve 19 haftada yukarida amlan
giseye ulagmugtir.” Belgeselin 28 Temmuz 2006'dan itibaren yeniden
vizyona girdigi de bilinmektedir.” Filmin DVD'si de basilmustir.
Cok sayida yerli belgeselin sinema salonlarinda gosterime girmedi-
gi ve giren belgesellerin’” de merkezinde kadnlarin olmadig1 goz
oniine alimrsa, Oyun'un sinemalarda ulastig1 seyircinin gérece azli-
g1 bir sorun olusturmamaktadir. Oyun'un 6zel gosterimlerle® de se-
yircisine ulasmaya devam ettigi bilinmektedir."”

14

Burada “angaje”
kavramiyla tematik
festivallerin seyircilerinin,
siradan seyirciye gore
filmlerde ele alian
konulara karsi,
duyarliliklarimin ve
beklentilerinin ytiksekligi
ve farklilig: kast
edilmektedir.
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Bakimiz
www.boxofficeturkiye.com
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Bakiniz
www.ntvmsnbc.com.
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Tiirkiye'de vizyona giren
belgeseller ile ilgili kisa bir
hatirlatma olmasi amaciyla
Mustafa (2008), Son
Bulugma (2008), Gelibolu
(2005), Takim Boyle Tutulur
(2005), Eski Agik Sar
Desene (2003), Hititler
(2003) say1labilir
(www.sinematurk.com).
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Oyun'un gosterildigi kimi
senlikler ve 6zel
gosterimler arasinda
Karaburun Senligi, Ege
Universitesi Kadin
Sorunlar1 Aragtirma ve
Uygulama Merkezi Kadin
Filmleri Festivali, istanbul
Halkevleri
(www.tumgazeteler.com)
ve Bayrampaga Cezaevi
Tiirk Filmleri Gosterimleri
(www.turkboard.com)
sayilabilir.
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Ornegin, Trabzon Ticaret
ve Sanayi Odas1 (TTSO)
Avrupa Birligi Bilgi
Biirosu tarafindan, Dogu
Karadeniz bolgesindeki
alt1 ilde diizenlenen “10
Koy 10 Film” etkinliginde
binlerce koyli film izledi.
Artvin Hopa Sugoren
Kéyii'nde yapilan bir
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gosterimde Oyun'u izleyen
yore kadinlarimin “biz de
onlar gibi tiyatro
sahneleyebiliriz” dedikleri
belirtilmektedir
(www.ntvmsnbc.com).

Feminist film elestirisi baglaminda yeniden degerlendirildi-
ginde Oyun'u sorgulamaya yarayacak baska anlam setlerine de sa-
hip olabiliriz. Smelik'in hatirlatti1 gibi, “sinema, kadinlar ve disil-
lik ile erkekler ve erillik, kisaca cinsel farkliliklar tizerine mitlerin
tiretildigi, yeniden tiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir
pratiktir” (2008: 1). Bu yiizden feminist elestirinin yapilandirildig
temel sorunsallardan biri, kadinin temsili tizerine yogunlagir. Kadi-
nin temsilini daha iyi anlayabilmek i¢in bir bagka kavramdan daha
yardim alinmalidir: “kamusal alan”. Burada, en azindan kadmlarin
kamusal alan deneyimleri tizerinden konuya yaklasmak yararl ola-
bilir. Kamusal alan kavramiyla ne anlasilmas: gerektigi tizerine Ha-
bermas'm tanumu ile baglanabilir: “'Kamusal alan' kavramiyla, her
seyden once, toplumsal yasamimiz iginde, kamuoyuna benzer bir
seyin olusturulabildigi bir alan1 kast ederiz. Bu alana tiim yurttasla-
rin erismesi garanti altina alinmigtir. Ozel bireylerin kamusal bir
govde olugturarak toplandiklar: her konugsma durumunda, kamu-
sal alanin bir pargast varlik kazanmis olur” (95). Kamusal alamin
olusturulmasinda Habermas'in ihmal ettigi kadin deneyimleri ile il-
gili boslugu Eser Koker, “kadinlarin kamusal alaninda tiretilen bira-
radalik ve konugma héllerinin demokratik potansiyelinin, kargit ka-
musallik agisindan degerini” (Ozbek, 2004: 460) vurgulayarak dol-
durmus olur. Koker, “Sakli Konusmalar” adli yazisinda kadin ve
kamusal alan konusundaki tartismalara yer verir: “Kadin kamusal
alan: da elbette konusma araciligiyla kurulur. (...) Kadin kamusalli-
ginda konusma, miizakere etme bigimlerinin 6tesinde bir anlam ta-
sir” der ve ekler, “Oncelikle belirtmem gerekir ki, kadin s6ziiniin en-
gellenmigligine iligkin bir bilgiyi glindelik deneyimleri iginde bu-
lanlar, konugabilirlik halinin 6niindeki engellere duyarh oldular ve
sozii engelleyen iktidarin goriindirliigii tizerinde durdular” (2004:
546). Konugabilmenin ve “dile getirme”nin iktidarla dogrudan ilis-
kisi vardir. Bu anlamda kamusal mekanlarin ne oldugu konusu
tizerine neler eklenebilir? Meral Ozbek konuyu séyle dzetler:

Olgusal olarak kamusal mekanlar toplumsal iligkilerimizde

goriintirliik ve ortaklik saglayan mekanlardir; “ilkesel” olarak

bir mekéan1 kamusal yapan ise, onu sadece ortak olarak kulla-
nabilmemiz degil, ona ¢ogulcu sosyal yasamsalligini ve karsi-
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liklilik baglamin veren, herkesin erigebilecegi ve de olabildigi
olciide mahrem olamin tiranligina, metalagmaya, buirokratik
hiyerarsi ve baskiya direnen bir kullamim degerine sahip olma-
sidir (2004: 466-467).

Ozbek'in “goriiniirliik” ve “mahrem olanin tiranhigina diren-
me” vurgusu &nemlidir. Alexandre Kluge'nin, “kamusal alan, de-
gerler icin bir tiir pazardir. Séyleyebilecegim seyler ve utandigim
i¢in asla soyleyemeyecegim seylerin pazaridir” ve “eger ne hissetti-
gimi ya da tecriibelerimi bagkalarina anlagilir kilabildigime inanmu-
yorsam iste bu mahremdir. Kendimi kamusal olarak ifade edeme-
mem mahremiyetin tiranligidir. Kamusal alan, ancak 6zel alanin 6z-
giir ve gelismis olmasi oraninda 6zgiirdiir” (aktaran Ozbek, 2004:
443) yorumlar1 da burada yeniden hatirlanabilir. Kamusal alanin
ozglirltigliniin 6zel alanin ozgiir ve gelismis olmast ile dlgtilmesi
onemlidir. Kadinin kamusal alandaki yeri konusunda kuramsal tar-
tismalar bu belgeseli anlamak i¢in de énemli bir anahtar olabilir.
Arslankoylii kadinlarin yagsadiklarini tiyatro oyunu héline getire-
rek, yasadiklar1 yerde Arslankéylii seyircilere aktarmalar: 6nemsen-
mesi gereken bir yer degistirmedir. Kamusal alana sizan kadin de-
neyimlerinin dontistiirticii etkisinin azimsanmayacak bir ortaklaga
¢abanin iirtinii oldugu dogrudur. Ayrica, Oyun'daki Arslankoylii
kadinlar daha 6nce ele alindig gibi kadimn kamusalliginda giinde-
me getirilen “konusma”nin etkisi tizerinden yola ¢ikarak deneyim-
lerini ve sorunlarini sadece konusmamuglar, tiyatro oyunu bigimin-
de diizenlenmislerdir. Anlatmaya gekinilecek “mahrem” sayilacak
durumlarin ortaya dokdiliip tistelik tiyatro oyunu héline getirilerek
birinci elden temsil olanagina kavusmas: ¢ok 6nemli bir adimdr.
Son olarak bu tartismalarin i¢inde dijital video kameralarin kullani-
mu ve bir karst alan yaratma olanag: tizerinde durulabilir. “Karg1
medyalar yaratmak, politik soylemin ifadelendirilmesi, bilgilendir-
me ve yurttaglik haklarinin miicadelesi igin bir arag olarak ele alin-
diginda video deneyimlerinin her tiirtinde birkag ortak payday:
gormek miimkiindiir” (2004b: 664) diyerek Sualp, video kamerann
avantajlarin1 vurgular. Dijital videonun &zelliginden kaynaklanan
avantajin, dogru anlatim olanaklarinin yaratilmasiyla deneyim ak-
tarict olarak 6nemli bir islev tistlenecegi ortadadir.
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Belgeseli anlatisal olarak incelemeden 6nce “oyun” kavramin
deginmek yerinde olacaktir. Belgeselin adinin Oyun olmasinin ya-
rattif iki tiir cagrigim vardir. Bilindigi gibi, Tiirkce'de hem tiyatro
oyununa “oyun” denmektedir hem de “oyun” bilinen bagka bir
kavrama, cocukluktan itibaren deneyimledigimiz “seye” karsilik
gelir. Bu bakigla oyun bir kavram olarak sorumluluklarin 6tesinde
insana ciddi olan kargisinda (bu bazen iktidar, bazen sistem, bazen
gliciin temsil ettigi seyler olabilir) alternatif bir alan yaratabilen bir
arag olabilmektedir. Bu konuda Tiil Akbal Sualp soyle yaziyor:

Opyun, bir stireligine bagka tiirlii ve keyfince yasamamn istahi-

n1 ve kigkirticiligini tagir. Kimse sizi sorumlu tutamaz oynadik-

larimizdan dolayy; bir kurmacadir alti tistii oyun, mahsus yap-
mugsinizdir; sadece “mig” gibi. Ve zamanla steril kalmanin, so-

rumluluk almamanin sistemli bir yéntemi, baskin ve yaygin
tislubuna bile déniigebilir (2002: 13)

Sualp, bu saptamasinin ardindan 6nemli bir tanimlama yapar.
Oyun, “degisimi deneyim kilmanin, degisilebilirligi denemeyi
miimkiin gérmenin mekan zamamdir” (13). Oyun, gergekten bir sii-
religine bagka tiirlii olma halinin keyfince yasanmasidir. “Mis” gibi
yapmaktir. Degismenin bir deneyim olusudur. Bu anlamda belge-
seldeki génderme, hem bir tiyatro oyununa hem de “oynamak” edi-
mine bir gonderme olarak kabul edilebilir. Nurgay Tiirkoglu ise
“seyredenler her zaman izleyici konumunda kalmaz (iyi ki 6yledir),
durup seyre daliyorsa biri, o goriintii seyredenin kendi gercekligi
ile ¢akisan bir seyler barindirmaktadir” (2002: 34) diyerek izleyici-
nin konumu ile izledigi sey arasindaki iliskinin “olumlu” bir bi¢im-
de gelistigini vurgular. Seyir iliskisinde seyreden de seyrettigi sey-
den etkilenir. Huizinga, Homo Ludens'de oyun oynamanin kiiltiirel
karsiliklarini arar. Ona gore, “oyun serbesttir, oyun 6zgtirliiktiir”.
Ayrica, “oyun, 'giindelik’ veya 'asil' hayat degildir. Oyun, bu hayat-
tan kacarak, kendine 6zgii egilimleri olan gegici bir faaliyet alanina
girme bahanesi sunmaktir” (1995: 24-25). Buradan yola ¢ikarak
Mersin Arslankdy'e doniiliirse, oradaki dokuz kadinin “tiyatro yap-
mak” amaciyla giinlitk yasamin rutininden siyrilmay1 ve kadin ola-
rak yasadiklarini, kadin olmay1 sorgulamay1 basardiklarini syleye-
biliriz. Bu kadarla kalmaz, ardindan kadinlar, tamamen el yorda-
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muyla ikinci akilli manevray: yaparak kendi hayat deneyimlerinden
yola ¢ikan bir oyun tasarlayip oynamay1 denerler. Bu istegin onlara
glinliik yasamlarinda bagka tiirlii elde edemeyecekleri “kendi ol-
ma” ozgirliklerini ve kendilerini, yagadiklar: hayat: sorgulayacak
zaman ve 8zgiirligii kazandirdig1 ortadadir. Ozel alanlarindan ti-
yatro yapma yoluyla kamusal alana si¢rayan kadin deneyimi ve be-
deni boylece kendi kosullarini degistirecek, kisitlanmighklarini aga-
cak bir anahtar1 da bulmus olur. Daha sonra ayrintili tartigilacag gi-
bi, Oyun'un cesitli festivallerde sahnelenisi (iiniversitelerde, Istan-
bul Film Festivali sirasinda ve yurt disindaki kimi festivallerde) si-
rasinda kadinlarin, yagsadiklar1 kdyden “digsariya” ¢ikmak ve kendi
yasadiklari diinyaya disaridan bakmak olanagini elde etmeleri dra-
manin doniistiiriicii, degistirici etkisini bir kez daha hatirlatir. Ayri-
ca, onlarin tiyatro deneyimleri igine tiim dinamikleriyle “gergek ha-
yat”larin1 almalar1 cok 6nemlidir. Tiyatro yapma deneyimi bir kagis
olmaktan cok onlar igin bir ytizlesmedir. Belgeseli seyreden seyirci-
nin de bu tiirden bir yiizlesme ve farkindalik duygusu ile karsilas-
t1g1 ileri stirtilebilir.

Oyun: Kurmaca ile Belgesel Arasinda Bir Yerde

Oyun'u kurmacaya kaynaklik eden temel dramatik bilegenler
yardimiyla gozden gegirirsek karsimiza filmsel bir 6ykiiye firsat ve-
recek denli zengin, “gergeklerden olusan” bir dramatik bilesenler
tablosu ¢ikar. Oyun hangi 6zellikleri ile bize bir kurmaca film izli-
yormus gibi zevk verir? Alisik olunan bir¢ok kurmaca filmin dra-
matik yapisinda oldugu gibi, belgeselde yakindan tamima firsati
buldugumuz bu dokuz kadinin bir amaci vardir. Bu amaca ulagsma-
larinda karsilagtiklar: birtakim engeller vardir (cesaretsizlik, egitim-
sizlik, deneyimsizlik, kisisel sorunlar, iletisimsizlik gibi) ve sonun-
da bu engelleri agtiklarini gérmek seyircide bir “rahatlama” yaratir.
Yine anlat1 agisindan yorumlanirsa, bu kdyde “dramatik dengeyi
bozan” eylem kadinlarin tiyatro yapma istegidir. Bu eylemden son-
ra bir daha “hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir!”. “Mutlu son”a hep
birlikte ulagilacak ve en sonunda kéydeki dengeler kadinlardan ya-
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na olumlu anlamda degismeye baglayacaktir! Ayni zamanda bu de-
neyim kadinlarin ¢evresindeki erkekleri ve ¢ocuklar1 da degistire-
cektir. Oyun'un klasik anlatinin neredeyse tiim ozelliklerini barin-
dirdigs goriilmektedir. Belgesel, degisim isteniyorsa birlikte hareket
etmek gerektiginin altin ¢izdigi icin de onemlidir. Pelin Esmer, si-
nemada kendisi igin belgesel ve kurmaca arasindaki ayrimin ok flu
oldugunu ve anlatmak istedigi konuya hangisi uygunsa onu sege-
cegini vurgular.” Pelin Esmer'in olay1 aktarirken sectigi kurgulama
bigimi dinamik bir anlatim olanag saglar. Belgeselde, ilk 6nce ola-
yin gergeklesmis haline tanik oluruz. Olaylar diiz bir kronoloji igin-
de gerceklesmez. Kesmelerle yapilan son hazirliklara ait gériintiiler
verilir. Pesi sira, dokuz kadimin takdimine gecilir. Yani, bu kurgula-
ma bigimi ile filmi izleyen seyircilerin temel sorusunun sadece bu
dokuz kadinin tiyatro yapma projelerini gerceklestirip gerceklestir-
meyecekleri tizerine odaklanmasi 6nlenmis olur. Aksine, bunu sege-
rek yonetmen filmin en baginda bizi sonuca yoneltmek yerine stire-
ce yoneltmeyi seger. Ayrica, yonetmen, kadinlardan her birine esit
mesafede kalmay1 bagardig1 igin seyirciyi onlarin her birine egit me-
safede tutar. Her birinin gergek hayatta kargilagtig1 sorunlars, istek-
leri, arzular1 ve hayata kargt duruslari, yani kadinlik durumlar
Ozenle sergilenir. Bunu yaparken onlarin giinliik hayatlarindaki
onemli ayrintilara deginilir. Ornegin, her birinin kendi igliginde ta-
nitilmasi énemlidir. Yani, kadinlar giinliik yasamlarindan soyutlan-
mazlar. Zaman zaman kadinlarin kendi seslerinden yararlanilarak
akttiel goriinttler egliginde rutinleri icinde gosterilirler; kimi tarla-
da, kimi kuaférde, kimi ingaattadir. Tiyatro oyununda kadinlarin
deneyimlerini biraraya getirmek icin ise bir anlatic1 kullanilma yo-
luna gidilir. Ancak, belgeselde bir anlatic1 ya da bu siireci yasayan-
lar diginda bir bagka sesten/yorumcudan yararlanilmaz. Biz seyir-
ciler, yasananlara birinci agizdan, bizzat stireci yasayanlarin agzin-
dan tanik oluruz.

Oyun'un konu segiminin bilingsiz yapilmadig1 ve sorumluluk-
la yerine getirildigi yonetmenin kendi sézlerinden anlagilir: “Ben de
o hikayeyi, kendi bakis aggmdan nasil algiladiysam 6yle size anlat-
tim. Ama ¢ekerken onlarin deneyimlerine miidahale etmeden...
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tim. Sonunda buna karar verdim. Benim de amacim buradaki 'tiyat- 2

ro sahnelenmesi'ni sadece belgelemek degildi, ben bir film yapiyor-  Bakinz
dum”.*? Asil amag, bir “film yapmak”tir. Cikan sonug da bir “belge wwwhkameraarkasi.org;
filmi” olmaktan ¢ok bir “belgesel 'film' “dir. Esmer, kendisi o koyde

bu olay1 kaydetmeseydi de Arslankdy'de bu tiyatro oyununun ger-

ceklegsecegini ve ¢ekimleri yaparken goriinmez olmaya calismadigi-

nt ama kadmlarin yagsamina usulca dahil oldugunu belirtir ve

Oyun'u soyle tarif eder: “Belgesel gibi kurmaca degil, kurmaca gibi

bir belgesel film yapmak istedim. Zamanla, onlarin oyunlariyla ger-

¢ek hayatlar1 arasindaki ¢izgi flulastikga, filmin kurmacayla, belge-

sel arasindaki ¢izgide gidip gelisini izlemek ¢ok 6nemli bir deneyim

oldu”.® Yonetmenin vurguladigi gibi, yasanan olayin kendisi

onemlidir ve olanlar belgelenmeseydi de bu sekilde gerceklesecek-

ti. Yonetmen ve kamerasinin olanlar1 kaydetmesi, kadinlarin yasa-

dig1 deneyimi, bir dayanisma, bilinglenme ve karsi durus 6rnegi

olarak paylasilir kildig1 i¢in ¢ok 6nemlidir.

Oyun'da Kadinlarin Tiyatro Yapma

Deneyiminin Diisiindiirdiikleri

Belgesel film, koyde sahnenin hazirlamginda kadin-erkek ¢ali-
san insanlarin goriintiileriyle baglar. Hiiseyin Ogretmen’in duyuru-
su bu gortinttilere bindirilir: “Cadir Tiyatrosu tarafindan diizenle-
nen Kadinin Feryadi adli oyun bugiin saat on alt1 otuzda Arslankdy
[Ikdgretim Okulu'nun bahgesinde sahnelenecektir”. Ardindan oyun
oncesi kuliste kadinlarin son hazirliklarindan parcalar goriirtiz. Hi-
seyin Ogretmen, bu kez sahnede oyunculari ve canlandiracaklari
karakterleri (meydanda oyunu ve filmi izleyen seyircilere) tanitir.
Bu zekice girisle birlikte, oyunda rol alan kadinlar1 tanimis oluruz.
Belgesel, bu én jenerigin ardindan Ummiye'nin sesiyle birlikte ko-
yiin genis plan ¢ekiminde goriilen evlerden birine yaklagilmasiyla
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baglar. Beyaz badanals, bitisik evlerden olusan koy ilk bakista alisil-
dik kéylerden biri gibidir. Sonradan daha yakindan taniyacagimiz
Ummiye'nin sesi duyulur: “Hayat bir tiyatro bana gére, cevremde
her rol oynaniyor. Kendim de oynadim. Mesela hizmetgi roliine gir-
dim. Hizmetgcilik yaptim. Aileme katkida bulunmak i¢in. Dad1 kisi-
ligine girdim bir derecede ben o kisilige girerim yani”. Kamera zo-
om yaparak koye yaklastikca buranin “bildigimiz” koylerden farkl
oldugu anlagihir. Pelin Esmer, kadinlarin amacinin “burada biz de
variz” (Yiicel, 2005: 58) demek oldugunu vurgulamakta haklidur.

Kadimin Feryadi, Arslankéylii kadinlarin ilk oyunlar: degildir.
Bir gazete haberine daha konu olmus olan énceki tiyatro oyunlari
bagka bir kdyde gegen bir olay1 anlatmaktadir. Ama kadinlar &nce-
ki oyuna pek 1sinamamuiglardir. Bu kez farkli bir sey yapacaklar ve
o giine kadar paylasmaya cekindikleri kendi 6ykiilerini anlatacak-
lardir.” Ummiye, tiyatro yapma fikrinin asil sahibidir. Bu hareketin
profesyonellerce baglatilmamas;, iiretilen isi daha anlaml kilar. On-
lar, ilk bakista siradan kadinlardir; kdydedirler, tarlada galisirlar, ye-
mek yaparlar, odun toplarlar ve ¢ocuklarina bakarlar. Oysa sohbet-
lerine tanik olmaya bagladigimizda, kentli olmak, kéylii olmak, ha-
yat, tiyatro, toplumsal roller, yasanan erkek egemen diinya ve ka-
dinlik deneyimleri hakkinda ¢ok “isabetli” seyler soylediklerini du-
yariz. Yagadiklar diinyay: “dogru” anlamuglardir ve bizi aslinda her
seyden ote bu bilgelikleri ve siradanliklariyla biiyiilerler. Arslan-
koylii kadinlarin kamera araciligiyla biitiin tilkeyle ya da diinyayla
iliski kurduklarinin farkinda olduklarina (Yilmaz, 2006: 12) dikkat
cekmekte hakhlik pay: vardir. Kamera, onlarla birlikte her yerdedir;
tarlada, insaatlarda, okulda, provalarda, berberde. Arslankoylii ka-
dinlar yasadiklarina sessizce “katlanmak” yerine deneyimlerini ka-
musal alana tagimaya karar vermislerdir. Ummiye, bu tiyatro oyu-
nunun yoénetmenidir ve oyuncularin seger. Onlar1 motive eder ve
oyunun gergeklestirilebilmesi icin elinden geleni yapar. Hiiseyin
Ogretmen’in kolaylagtiricthgt ve metnin derlenerek yazilmasina
katkisiyla zor bir ig beraberce bagarilir. Daha énce vurgulandig gi-
bi, sahneleyecekleri yeni tiyatro oyununu kendi deneyimlerinden
olusturmak istemektedirler. Kadinlar okulda gerceklestirilen top-
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lantilarda 6nceleri hayatlarini anlatmak konusunda ¢ekingendirler.
Iclerinden birinin, “ben anlatirsam benimki biraz dramaya kagacak.
O yiizden anlatmak istemiyorum” diyerek ¢ekincesini bir tiyatro te-
rimiyle (“dramaya kagmak”) belirtmesi onlarin farkliligim gosterir.
Burada alisilmadik seyler olmaktadir. Hazirlanacak oyun komediy-
le dram arasinda olacaktir. Oyunda rol alacak kadinlardan bir dige-
ri “eger sahnelenirse iki giinde o kimlige biiriinebilirim, yasadigim
icin kolay” diyerek, gercek ve sahnelenecek oyunun gercekligi tem-
sili konusunda biz seyirciyi uyarir. Gruptaki kadinlardan biri olan
Zeynep'in gekincesi ise, gerceklestirilecek oyunda gercek isimler
kullanilirsa ¢ikabilecek sorunlarla ilgilidir. Bunu onlemek igin
oyunda kullanilan isimler degistirilir. Biraz rahatlayan Zeynep, ilk
olarak dogum sirasinda yagadig1 sorunlar1 ve sonra ailesinin do-
gumdan sonra kendisine kargi ilgisizligini anlatir. Bu toplantilar gi-
derek bir deneyim aktarma, paylasma ve ytizlesme toplantilar: ha-
line gelirler.

Pelin Esmer, Kadinin Feryadinda deneyimleri aktarilacak ka-
dinlar1 yakindan tanitmay: secer. Kesmeyle gegisler ve paralel kur-
gulamalar ile oyun ve gercek yasam arasinda gidip gelinir. Okul,
kadinlarin yasadiklarina “disaridan” bakmaya bagladiklar bir yer
olur. Deneyimlerin paylasilmasi sadece okuldaki toplantilarla kal-
maz. Ornegin, kuafér Nesime, toplantilarda onceleri dykiisiinii an-
latmakta tereddiit eder. Nesime'yi, kendi diikkdninda, bir miisteri-
sine hayat hikayesini anlatirken taniriz. Ogretmen olmak istemistir
ama babast izin vermemistir. Onceleri sessiz bir tanik gibi yerlesti-
rilen kamera, Nesime'nin kameraya dénmesiyle “sakli” konumunu
degistirir. Pelin Esmer'in kameras1 kadinliga dair her hal ile yakin-
dan ilgilenen dikkatli bir gozlemci, dinleyici ve sirdas olarak kadin-
larmn arasinda dolagir. Kadinlardan birinin kocasi, “kadin tiyatro ya-
par mi1 diyorlar” diye ¢evrenin baskisindan yakinir ve yanitini ken-
disi verir; “niye yapmasin kadmn haklart var!”. Arslankoy'de dola-
san Pelin Esmer'in kameras bir yontiyle de degisimi baslatacak 6n-
yargilarin yumusayip kirilmasina katkida bulunur. Geleneksel ilis-
kilerin hiikiim stirdiigii kdyde kusak catismasi sorunlardan bir di-
geridir. Kadinlardan biri, sergilenecek oyunda mutlaka gelin-kay-
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“Hep kendi kendime
erkek olsaydim derim.
Cok istiyorum erkek
olmayi. Annem de Gyle
sen erkek olmaliymigsin
der. Babam da beni ¢ok
erkek beklemis. Erkek
kiyafetini giydim miydi,
kendimi erkek
hissediyorum. Oyle. O
seyi gegiyorum. Cocuktan
beri erkek igleri
yapryorum.”
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“Sizin sorununuz
yaptiginiz isten dolay1
degil, psikolojik olarak
cocuklugunuzdan beri siz
kadin olarak
asagilandigimizdan dolay1
kendinizi erkek gibi
yetistirmigsiniz.”

nana iligkisi tizerinde durulmasini ister. Kaynanasinin da seyirciler
arasinda bulunacag1 konusunda kendisini uyaran arkadaslarina ce-
vaby, “anlasin, duysun, kendisi gorsiin, ben bunu yaptiydim ama pisma-
nim gelin, desin” olur. Anlasildig1 {izere, kadinlarin amact bos za-
manlarinda eglenmek degildir, onlar degisimi umarak yola ¢ikarlar.
Hiiseyin Ogretmen, belli bir olay &rgiisii icinde kadinlarin dile ge-
tirdigi baba baskusy, evlilikle ilgili sorunlar, egitim(sizlik) sorunlari,
geleneksel iliskilerin getirdigi zorluklar, ilgisizlik, siddet gibi olay-
lardan bir kolaj yapar. Béylece, gruptaki herkesin deneyimi Kadinin
Feryadi'nda bir akis i¢inde temsil edilme olanag: bulur. Kadimin Fer-
yadi'nin tasarimi sirasinda kendi deneyimlerinin olmayisindan ya-
kinanlara Ummiye, “6nemli olan ne seninki ne benimki, bu kdyde-
ki, koylerdeki yasanmis olaylarin anlatilmasi1” sézleriyle akillica bir
yanit verir. Oyun'da gergek ve temsil arasinda ¢ok katmanli bir an-
lat1 yapisi yakalanir. Bir yanda yasanan gercekler, bir yanda yasa-
diklar1 deneyimleri tiyatro yoluyla Oykiilestiren kadinlar vardir.
Denklemin bir diger yaninda ise, bunlari izleyen ve taniklik eden
yonetmenin kamerasi ve Arslankdy'de, Kadinin Feryad: tiyatro oyu-
nunu seyreden gercek olaylarin tanig1 ya da eyleyenleri olan seyir-
ciler ve biitiinliikli olarak deneyime tanik olan biz belgesel seyirci-
leri vardir.

Pelin Esmer'in kamerasi kdytin glindelik yagamina tanuiklik et-
mek tizere dolagirken belgeselin birkag yerinde, feminist kuram igin
onemli bir bagka kavramla karsilagiriz: toplumsal cinsiyet. Ornegin,
kadinlardan biri bir yandan diger kadinlarla birlikte imece usulii
hamur agmakta bir yandan da ne kadar gok “erkek olmay1” istedi-
ginden soz etmektedir Gruptaki diger kadinlar arasinda ayni duy-
guyu paylasanlar vardir. Ummiye ise bu durumun ¢ocukluktan iti-
baren kadin olarak asagilanmis olmalarindan kaynaklandigini sa-
vunur.” Ardindan kadinlar kendi aralarinda bir erkegin ttim goérev-
lerini layikiyla yapmas: gerektigi {izerine konusmaya devam eder-
ler. Tiyatro oyununun tasarlanmasi ve rol dagilimi bittikten sonra
sira oyunun provalarina gelir. Bir 6gretmen, bir hemsire, dogum ya-
pan bir kadin, bir anlatici, bir 6grenci geng kiz, dayaka ve ilgisiz bir
koca, bir baba ve bir bekgiden olugan oyunda hemen hemen kadin-
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larin kéyde yasadig1 her tiirden sorunun temsil olanag buldugu
goriiliir. Kadnlar tiyatro calismalari yogunlaginca, ailelerine ve ¢o-
cuklarina zaman ayiramamaya baglarlar. Ummiye, geleneksel rolle-
rin 6grenilmis ve bir “kompleks” olarak bilingaltina yerlesmis oldu-
gu konusunda onlar1 uyarir ve degisimi baglatacak neden-sonug
zincirini kiracak noktalara deginir. Ancak, kadinlardan gelen yanit
disiindtirtictidiir; “biz ne kadar kadin-erkek esit desek, tiyatro da
oynasak, bu seyi ortadan kaldiramayiz”. Ama biz biliriz ki, oyun
sergilendikten sonra onlarin bu deneyimi zaman icinde kendilerini
ve yakin koylerdeki kadinlar1 etkileyecektir. Provalar oncesinde
gruptaki kadinlar arasinda kocasindan aile ici siddete maruz kalan-
lar vardir. Provalar ilerledikge, Ummiye, arkadaglarinin dikkatini
kendi degisimlerine gekmekte ¢ok haklidir. Degisim baglamistir bi-
le ve onlar bunun farkindadirlar. Bu ¢ekim, tiyatro oyunundaki bir
siddet sahnesine zekice baglanarak gergekle ve gercegin temsiliyle
iligkilendirilir.

Kadinin Feryadi'min bir sahnesinde, kendi kocasinin igki igmesi
ile ilgili bir performans sahneleyen kadin kocasi, yani temsilin ger-
cek sahibi dikkatle izlemektedir. Ardindan cifti giinliik yasamlarin-
da evliliklerinde yasadiklar1 sorunlar tizerine konusurlarken gorti-
riiz. Yonetmen ve kamerasi sanki yasamlarinin olagan bir pargasi
olmustur. Kari-koca, yonetmene, “Pelin” diye seslenerek sorunlari-
n1 anlatirlar. Bu durum belgeselin “gerceklik” etkisini zedelemez.
Bir bagka toplantida kadinlar icki igmekle ilgili konusurlar. Kocasiy-
la birlikte ilk kez icki i¢en bir kadin sarhos oldugunda “erkeklegti-
ginden” bahseder. Bu ilging itiraft aile ici siddetle ilgili bir tiyatro
provast izler. Erkeklikle ilgili tanimlamalar iginde icki igmenin
6nemli oldugu boylece anlagilir bicimde ortaya konulur. Arslankéy,
yasanan ylizlesme ve sorgulama deneyimi agisindan adeta bir labo-
ratuvar haline gelir. Kiiltiirel olarak Tiirkiye agisindan erkeklige ve
giice ait en 6nemli sembollerden biri biyiktir. Bir ¢ekimde, tiyatro
oyununda kullamilmak tizere kuaf6ér Nesime, elindeki malzemeler-
den biyiklar hazirlar. Ardindan hazirlanan biyiklarini takan kadin-
lar gosterilirler. Hallerinden bu kimlik degisiminden memnun ol-
duklar: anlagilir.
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“Oyunumuz ¢ok giizel,
neden dersen, ¢tinkii
burada hemen hemen
kendimiz, kendi
kisiliklerimiz, kendi
karakterlerimiz. Bize
yabanci bir sey yok.
Burayla ilgili yani. Gergi
koyler hep birbirine bagh
ama. Ama yazan burali
Hiiseyin Bey. Ama bizim
istegimiz dogrultusunda
yazdi. Biz anlattik o
yazdi”

Provalardan sonra sira oyunun tamitilmasina gelir. Bu kez ev
ev dolagsan kadinlar koydeki diger kadinlara sergileyecekleri oyu-
nun nasil bir sey oldugunu anlatmaya calisirlar. Ummiye'nin® vur-
guladig: gibi anlatilan 6ykiiler bu topraga ait dykiilerdir. Oyunun
afigleri koytin her yerine asilir. Oyun, 30 Agustos Zafer Bayramu
senliklerinde sahnelenecektir. Kadinlar sahneyi kurarlar. Hazirlik-
lar yapilirken kdyde erkeklerin kahvede oturduklari gosterilir. Bel-
geselin bu etkiyi ¢ogaltic ve tastyici etkisi unutulmamalidir. Kadin-
lar ve deneyimleri “6zel alan”larindaki yerlerinden ¢ogunlukla er-
keklere ait olagelen kamusal alana gececektir. Belgesel de bu etkiyi
¢ogaltacak bigimde bir tastyicilik tistlenir.

Belgeselin baginda tanik oldugumuz hazirliklar burada yeni-
den kullanilir. Kadinlar oyunun sahnelenmesi yaklastik¢a gerginle-
sirler. Aralarinda tartigmalar ¢ikar. Artik herkes degismeye bagla-
mugtir. Baglangigta sessiz ve sakin olanlar bile haklarim savunmak
icin tartismaktadirlar. Erkek egemen iktidarin goriintimlerini sor-
gulayan kadinlar bu kez kendi aralarindaki “iktidar”1 sorgulamaya
baglamiglardir. Iktidarin her tiirliisii sorgulanir. Tartisma sirasinda
sik sik “Ozgiir diistincesini herkes soylesin” climlesinin ge¢mesi ik-
tidarin her tiiriiniin sorgulanmaya baglandigin ve geri doniilmez
bir stirecin bagladigin1 gosterir. Kéy meydaninda kadinli, erkekli,
cocuklu seyirciler toplanmaya baglarlar. Sergilenecek oyunu bekle-
mektedirler. Tiyatro oyunu su ciimlelerle baglar: “Ogretmen derdi
ki, acilar da insani1 olgunlastirir. Insan yasadiklarindan bir seyler 63-
renmeli. Daima iyiyi aramali. Bu kdyde, burada bir seylerin degis-
mesi lazim. Var misiniz? Bir okulumuz olsun, okumak isteyenlerin
okulu. Tiyatro da sesimiz olsun”. Gergeklestirilme stirecinde ve pro-
valar sirasinda bir¢ok 6gesine asina oldugumuz tiyatro oyunu
“oyun iginde oyun” bi¢iminde tasarlanmustir. Kadimn Feryadi'min
icinde oyunun kdydekiler tarafindan nasil karsilandigina dair zeki-
ce gondermeler yerlestirilmistir. Ornegin, oyunun bir yerinde kay-
nana gelininin tiyatro yapma hevesini alayci bir bigimde yerer. Ars-
lankdy'deki seyirciler oyundan keyif almaktadirlar. Her ne kadar
yabancilagtirict (anlaticinin dogrudan seyirciye seslenen héli, oyun-
cularin ve anlatilanlarin “tamdik” olmalari ve beceriksiz oyuncu-
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luklar gibi) 6geler var olsa da kdy meydamndaki sergilemede, yasa-
nanlar ilgilileri éniinde bir temsil olanagi bulmustur. Burada seyir-
ci ile oyun arasinda érnegine az rastlanir bir organik bagin varligin-
dan s6z edilebilir. Bu kéydeki kadinlarin yagsadig1 sorunlar, yasa-
yanlar tarafindan temsil edilmektedir. Bu katmana, bu deneyimle-
me siirecini izleyen biz belgesel seyircilerinin kadinlik deneyimleri
de eklenir. Kadimin Feryad: iginde, bu oyunun sahnelenisi sirasinda
yasananacak olasi sorunlar giindeme getirilir. Kadinlar tiyatro yap-
mak igin sahnede biraraya gelmislerdir. Ancak, az sonra bir bekgi
sahneyi basar. Tiyatro yapmanin yasak oldugunu soyler ve kadinla-
rin itirazini dinlemez. Bekgi, seyirciye doniip “sunlara bak sunlara,
kiliklarina bakmadan tiyatro seyretmeye gelmigsler” diyerek Arslan-
koyliiler ile tiyatro arasindaki uzakhiga da isaret eder ve devam
eder “kadinlar tiyatro yapar m1?” Son olarak kadinlar bekginin ti-
yatroyu dagitma cabalarina karst dururlar ve giiciin/iktidarin tiim
goriintimleri (baba, koca, bekgi, erkek egemen zihniyet, egitimsizlik
vs.) karsisinda birlik olarak isyan ederler. Sahnelenen oyunun son
ctimlesi vurucudur; “bu tiyatro bitmeyecek, biz gordiik, ¢ocuklari-
muz gormeyecek, calisacagiz, basaracagiz, bizler insaniz, insan be!”.
Tiyatro oyunu Cem Karacamin bir sarkisinin s6zleriyle son bulur;
“ben felegin bu ¢arkina ¢omak sokarim”. Selam verilir. Arslankdy-
li seyirci sahnelenen oyunu coskuyla alkiglar. Oyun belgeseli, Kadi-
nin Feryadi bittiginde bitmis olur. Degismek igin cesaret, dayanisma
ve egitimin giicline inanmak gerekir. Kadinlar biraraya gelirlerse
zoru basarabilirler. Oyun'da yer alan tiyatro metninin ise oldukca
cagdas sayilabilecek bir anlati diizenegi vardir. Kadinin Feryadi, Ars-
lank&y'de kadinlarin tiyatro yapmasimin zorlugunu giindeme geti-
rir. Bunu bagarmak i¢in geleneksel beklenti ve rol kaliplarinin kiril-
mast gerekir. Sahnelenen tiyatro oyununun seyircileri Arslankgylii-
lerdir. Seyircilerin ¢ogu anlatilan sorunlari ya yasamuglardir ya da
bizzat bu sorunun yasanmasinin nedenidirler. Bu agidan bakildi-
ginda zekice diizenlenen bir sorgulama ve “temsil” ve “taklit” me-
selesi ortaya ¢ikmaktadir. Oyun'un anlatisinin, deneyimin her an-
na, her alanina, siirece odaklanan bir yapist oldugu séylenebilir. Ti-
yatro oyununun yazar1 Hiiseyin Arslankoylii, gercek oykiiler yaz-
digini ve gruptaki herkesi yakindan tanidigini, hatta kimileriyle ak-
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raba oldugunu belirtir” Filmin anlatim1 kurmaca bir sinema filmini
hatirlatir bigimde diizenlenmig gibidir. Yonetmen, énce mekan ta-
nitir. Ardindan karakterlerinin amacini gosterir. Sonra da tek tek
oyunda yer alan karakterlere odaklanur. Giris sahnesindeki takdim
disinda, oyunun provalarina ve sahneye konmadan 6nceki hazirlik
dinamiklerine daha ¢ok yer verilir. Oyunun sahnelenis anina ve ku-
lise belgeselin son on dakikasinda yeniden doniiliir.

Esslin'e gore, “'sahne’, 'oyun', kisacast 'dram sanati' terimiyle
agiklanan, sahnelenmis tiim uzamlardaki olaylar, bize yalnizca hos-
ca vakit gecirtmez, ama aym zamanda 'cigerlerimize kadar isledi'
dedirtecek denli giiclii, duygusal deneyimler saglar ve yasamlari-
miz, diislincelerimiz, tavirlarimiz iizerinde giiclii etkiler birakir”
(1996: 20). Bu uyaridan yola ¢tkarak Oyun'un tiim bu iglevleri yeri-
ne getirdigi soylenebilir. Tiyatro oyununda yer almast igin segilen
olay orgtileri yani gercek yasamdan kesitler temel olarak, kadin-er-
kek iligkileri ve gii¢-iktidar iligkileri tizerine odaklanmaktadir. Ba-
basimin okumasina izin vermedigi, evlenmek zorunda birakilan kiz-
lar, toplumsal roller arasinda kalan kadinlik durumlari, kadinlik ve
erkekligin ingas1 ve temsilindeki geleneksel beklentiler ve ¢agdas
yasamuin gerekleri arasinda stkismuslik, yeterince egitim alamama
gibi oldukga evrensel sorunlar1 giindeme getiren bir oyun sergile-
nirken, yénetmen Pelin Esmer de goriinmese de ona yapilan seslen-
meler ile “varlig1 fark edilir” biri olarak bu stire¢ i¢ine zaman zaman
dahil olur. Pelin Esmer koydeki varligiyla, bir belgesel yonetmeni
kimligiyle ayaklar: tizerinde duran ve kadinlarla ilgili gelismelere
hassasiyet gosteren biri olarak kdydeki kadinlar icin 6nemli ve ali-
silmadik bir rol modeli olusturacak bi¢cimde kargilarindadir.

Oyun ve Deneyim iliskisinin Degerlendirilmesi

Oyun'un gergeklestirim siireci, yonetmen ve oyunda yer alan
kadinlar agisindan ¢ok 6nemlidir. Cekimler bittiginde her iki taraf
da birbirlerinden ¢ok farkli olmadiklarini anlarlar. Cekimlerden
sonra Istanbul'a dénen Esmer, iki yillik bir ¢aba sonucunda 71 daki-
kalik filmini bitirir. Filmin ilk gésterimi Arslank6y'de yapilir. Oyun-
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cular, esleri ve gocuklari ile bu gosterime katilirlar. Ardindan film 30
. . . Bakiniz
ulusal ve uluslararasi festivalleri dolasmaya baglar. Filmin oyuncu-  yw.radikal.com.tr/5608.
lar1 Istanbul Film Festivali ve San Sebastian Film Festivali'ne davet
edilir® Film bitirildikten sonra deneyim agisindan zenginlestirici

bir bagka stirecin bagladig1 goriiliir.

Oyun'da Deneyim ve Aktarim Siireci

Aktarilan Deneyim
(Aktaranin Siizgeci)

Deneyimin Deneyimlenmesi
(Seyircinin Deneyimi)

Gercek Deneyim
(Yasayan)
Kadinlar

S6zIi Aktarim

Belgesel Filmin Aktarimi

Yerel Seyirci (Kdy)
Tiirkiye'deki Seyirci
Kiiresel Seyirci

Ogretmen Hiiseyin

Aktaranin Siizgeci ve Pelin Esmer

Yasananlar gercektir, oyundaki olaylar da yasananlardan yola
gikilarak aktarilan temsillerdir. En 6nemlisi de sahne iizerinde yer
alan “oyuncular” bu olaylar1 yasayan “gercek kisiler”dir. Oyuncu-
larmn bizzat bu deneyimlere sahip kisilerden olugmasi bagka tiir bir
etkiyi beraberinde getirir. Ayni zamanda rollerin kimi zaman ¢apraz
bir bicimde dagitilmas1 nedeniyle prova siireglerindeki deneyimle-
me beraberinde “dontistiirticii” tlirde bir sorgulamay1 getirmistir.
Arslankdy'de sergilenen oyun, bu anlamda “oyuncular1” agisindan
da seyircileri agisindan da hedefine ulagir.

Oyun’da Deneyim Aktarma Siirecinin Adimlar
1. Adim: Kadinlarin tiyatro yapma deneyimleri

2. Adim: Kadinlarin bu deneyiminin kameraya kaydedilmesi
(kameranin ve yonetmenin varligt)

3. Adim: Kadinlarin kameraya kaydedilmeleri sirasinda yasa-
diklarini bir bagka goze anlatmalart deneyimi (olumlu yaban-
clagma)

4. Adim: Kadinlarin yasadiklar1 deneyimleri bir belgesel olarak
izlemeleri

5. Adim: Kadinlarin bu belgesel sayesinde yurt ici-yurt digi fes-
tivallerde ve programlarda konuk olarak “dig diinyaya” (hem
goriintiileri hem de kendileri) taginmalar1.
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Seyircileri acisindan Oyun gozden gecirildiginde, Arslankoylii
seyirciler (ki onlar yagananlara yabanci degillerdir-eyleyenler de se-
yirciler arasindadir), Tiirkiye'de filmi goren seyirciler (benzer bi-
cimde kiiltiirel kodlar agisindan anlatilanlara yabanct degillerdir)
ve kiiresel seyircilerle (onlar kiiltiirel kodlarin farkli olmast nede-
niyle ve yasanan toplumsal siirecten uzakta olmalar1 nedeniyle fil-
mi bagka tiirlii okumalarla seyredeceklerdir) karsilagilir. Kiiresel se-
yircilik agisindan distiniildiigiinde, belgesel filmlerin (ya da kur-
maca filmlerin) farkl kiiltiirlerde tiiketilmelerinde eksilmeler olaca-
g1 ortadadir. Ancak, bu eksilme sorunu kurmaca filmler seyredilir-
ken de ortaya cikan bir kiilttirel farklilik sorunudur. Burada yeri
gelmigken, dram sanatinin ya da genel olarak sanat eserlerinin
alimlanmasinda temel kiiltiirel dinamiklere deginmek gerekir. Ess-
lin, seyircinin “gosteriye getirecegi biriktirdigi kisisel varsayimlar
ve diistinceleri, anilari ve beklentileri” olduguna deginir (1996: 120).
Oyun'un seyredilme dinamikleri diisiiniildiigiinde, Arslankdylii se-
yircinin kendi kisisel deneyimlerinin, oyuncular ve oyun iginde ko-
nu edilen “tarudik” dykiiler vasitasiyla anlatilanin ¢ok iginde oldu-
gu bir gercektir. Arslankdylii seyirci igin sahnede tamdik, “gercek”
kisiler ve tamidik olaylar vardir. Bu anlamda onlarin yasadig: “de-
neyim” tahmin edilenden, en azindan bizimkinden (belgeselin se-
yircileri) farkli olacaktir. Boylece, Kadinin Feryadi'ni izleyen kéydeki
seyircilerin yagadiklar1 deneyim hem (olumlu anlamda) yabancilag-
tiricidir hem de zenginlestirici ve sorgulaticidir. Kimlikler dinamigi
dusiiniildiigiinde kapal1 ve kat1 oldugunu varsaydigimiz koy yasa-
minda sahne tizerinde gergeklestirilen kimlik degisimi ile en azin-
dan bunun sorgulanabilecek bir sey oldugu gosterilir.

Bu siirecin bir belgesel film haline gelmesi ve seyircilerle pay-
lagilmas: diistintldigiinde farkl degiskenler ve dinamikler (bir ak-
taric1 olarak yonetmenin gozii, kameranin varligi, kameraya kayde-
dilmenin getirdigi yabancilasma vs. gibi) goz 6niine alinmalidir.
Yonetmenin kamera arkas1 goriintiileri bu niyetle degerlendirildi-
ginde, Esmer'in neredeyse tamamuyla “gortinmez” olabildigi ve on-
lardan biri haline geldigi goriilmektedir. Ancak, kadinlarin oyunun
provalari kaydedilirken yonetmen ve ses asistaninin varligini (boom
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kamera) hissetmelerinin gergeklegtirdikleri igin “6nemini” anlama- http:/ /sahnedekidus.azbu
larma yaradig1 da diistiniilebilir. Arslankdy'de yasadiklar1 dene- — #<o™

yimlerin Istanbul'dan gelen bir kadin yénetmen ve gekim ekibi ta- ?B’iklnlz

rafindan kaydediliyor olusunun yabancilagtirici, olumlu ve déniis-  www.33numara.com.
tiirticii bir etki saglayabilecegi de diisiiniilebilir. Kameranin ve ya- 33
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olaylara disaridan bir bakig kazandirilmasima katkist olabilir. Um-
miye'nin, “arttk sanatla bir takim seylerin degisecegine inandim!”
diyerek 6nemli bir noktay: vurgulamas: umut vericidir.

Basindaki haberlerden izlenebildigi kadariyla Kadinin Feryad
tiyatro oyunu ile bu dokuz kadin gesitli yerlerde sahne almaya de-
vam ederler. Yani, onlarin tiyatro yapma hevesleri sadece koylerin-
deki gosteri ile siirh kalmaz. Ornegin, 8 Mart Diinya Kadinlar Gii-
nii'nde oyunlarin1 Ankara'da sergileyen kadinlar, festivallerdeki da-
vetlere katilmak yaninda oyuncu olarak da diinyaya acilmis gibi
goriinmektedirler.” Basinda grubun oyunlarini bu kez de Alman-
ya'da sergileyeceklerine dair bir bagka habere rastlamr. Frankfurt
Kiiltiirleraras1 Tiyatro Glinleri etkinligi kapsaminda davet alan ti-
yatro grubu i¢in yaptiklari is bir mutluluk kaynag: haline gelir. Ars-
lankdyliilerce olusturulan tiyatro grubunda, sergilenecek oyunun
niteligine gore 5 ile 20 kisinin rol alabilmektedir. Zaman zaman eg-
lerin ve ¢ocuklarin da gruba déhil oldugu bu ekipte, erkek rolleri-
nin ¢ogu zaman kadnlar tarafindan oynandig: bilinmektedir.” Di-
ger yandan tiyatro grubunun performansinin g6z 6niinde olmasi ve
prestijli &diillerine Tiirkiye'den kazanilanlar1 da katmasi, belki de
bu “kiictik” gibi goriinen ¢abanin bir olumlu karsilik bulmasimn
yarattig1 sevincin nedenidir. Grubun, 2002 yilindan bu yana (17
Temmugz 2007 itibariyle) bes oyun sundugu ve yaklagik 70 kez seyir-
ci kargisina ¢iktigr ve Hiiseyin Arslankoylii'niin Afife Jale Tiyatro
Odiilleri'nde mansiyon aldig1 bilinmektedir. Tiyatronun bagarismin
bir bagka gostergesi ise, Hiiseyin Arslankoylii'niin belirtti§ine gore
diger koylerden oynamak tizere metinlerinin istenmesidir.* Oyun,
belki de hig farkinda olmadan bize bir uygulama 6nerisi sunmakta-
dir. Burada yasanan gibi bir deneyim, yani sorunlarin drama yoluy-
la temsil edilmesi ve ilgililerle paylasiimasi, gelistirici bir yontem
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olarak onerilebilir. Degisim isteniyorsa bu tiir bir siireg, karsimizda
bir model 6nerisi olarak durmaktadir. Yasanan gercekligi oyunlasti-
rarak ele almak ve rutine yabancilasarak kaniksanan gercekligin ne-
densizligini sorgulayabilmek, erkek egemen iktidar kargisinda ya-
pilacak en zekice seylerden biri gibi goriinmektedir. Béylece kuram
diizeyinde tartisilanlarin uygulamada duygusal ve zihinsel bir dii-
stintimsellik stizgecinden ge¢mesi ve olumlu anlamda dontisttrticti
bir etki saglamasi kaginilmazdir. Kadinlarin yasadigi sorunlarin, ya-
ratilan/inga edilen kadmnlik ve erkeklik durumlarinin, toplumsal
cinsiyet konusundaki kisitlanmigliklarin ve iktidarla/giigle ilgili
dengesizliklerin bozulmamasinin temel nedeni yasanan gercekligin
kaniksanmasidir. Temsil ve sanat arasindaki iligki diistintildtigiinde
metin ve performans arasinda ¢ok yakin bir bag ve biitiinliik oldu-
gu ileri stirtilebilir. Arslankdylii kadinlar oyunculuk teknigine sahip
profesyoneller olmadiklar igin tiyatro performansi sirasinda rolle-
rini canlandiran gercek kigiler (bazen kendi yasadiklari, bazen
gruptan bagka birinin yasadiklar1) bir deneyimleme stirecine de gir-
miglerdir. Paylagilan sorunlar esliginde kadinlarin ortak bir bellek
olusturduklar1 ve bu deneyimi performanslariyla anlagilir kilip sor-
guladiklar1 ve hem tiyatro oyunuyla hem de belgesel araciligiyla
kendilerini izleyenlere de sorgulattiklar1 goriilmektedir.

Sonug

Oyun, her seyden 6nce kadimn, ozellikle de kirsal kesimdeki
kadinin “sessiz” olmasina/kalmasina dair ényargilari kiracak nite-
likte 6nemli bir stireci “goériiniir” kildig: igin politik séylemi agisin-
dan 6nemsenmelidir. Kadin ve “siradan” kadinlik hallerinin med-
yada dogru bir bicimde temsil edilmesi ve “gériintir” olmasi halen
onemli bir sorunken Oyun, biiyiik kentlerin disinda, Mersin'in Ars-
lankoy mevkiindeki dokuz kadini tanima olanag1 bulabilmemize
aracihik eder. Ustelik belgesele konu olan bu kadimlar “gdriinme-
yen” ve “6nemsenmeyen” bir kadin grubuna aittirler; kentli degil-
dirler, egitimsizdirler ve giinliik yasamlar1 siradan ve oldukga zor-
dur.
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Oyun, kadin galismalarinda tartisilagelen 6zel alan-kamusal
alan kavramlarini yeniden giindeme getirmesi, kdy ve kent iligkisi
baglaminda sorgulatici bir evrende gerceklesmesi ve “gergek bir
olayin” belgelenmesine odaklanmasi acisindan kadinlarla ilgili bel-
gesellerin nasil olmas gerektigi sorusuna verilen bir yamt gibidir.
Tiyatro yapmak isteyen bu dokuz kadin, cinsiyet, erkeklik, erkek
egemen sistem, annelik, kimlik, egitim gibi kadin ¢alismalarinin
akademik anlamda temel ugragilar1 olan birgok kavrami ve olguyu
kendiliklerinden ve kendi kendilerine sorgulamaktadirlar.

Ayrica, Oyun, seyircisiyle kurabildigi iliski acisindan 6nemli
oldugu kadar cesaret ve ilham verici bir pratik olarak giindeme ge-
tirilmeyi hak eder. Oyun'u, ele aldig1 malzeme agisindan, kadinin
sesini duyurdugu, ényargilar1 ve ezberi bozdugu igin feminist du-
yarhig1 olan bir pratik olarak tartismak yanlis olmaz. Bilindigi gibi,
seyirci ve {iretilen isin paylasim stireci arasinda dogrudan ve ¢ok
onemli bir iliski vardir. Pelin Esmer, bu belgeselle kamerasini Ars-
lanké&ylii kadinlar1 “goriiniir” kilmak igin kullanirken diger yandan
da yerelden kiiresele uzanan bir seyir olanag: yaratarak kadinlara
ait deneyimlerin giindeme gelmesini ve paylasilmasini saglamistir.
“Yerel” olanin sinemada temsili ve kiiresel boyutta paylasimi kiiltii-
rel kodlar, gelenekler ve filmin diinyasinin ve temel sorunsalinin
“anlagilmas1” konusunda sorunlu olabilmektedir. Ayrica, yonetmen
tiim bunlardan 6te, belgesel diline getirdigi yeni soluk ve belgesele
kazandirdig1 “prestij” ile de 6nemli bir is bagarmistir. Belgesel, Ttir-
kiye'de sinemalarda gosterim ve dagitim olanagi bulan ve seyirci
kargisina ¢ikabilen nadir 6rnekler arasindadir.

Pelin Esmer'in belgeseli, siireci ele alisi, onun malzemesi gere-
gi feminist sinemanin (belgesel veya kurmaca) tistlenmesi gereken
deneyimleri paylagilir kilma, doniistimiin olanakli oldugu konu-
sunda umut verme ve iktidarin her tiirtinii sorgulama konusunda-
ki islevini yerine getirdigini gosterir. Ayrica, filminin ilk gosterimi-
ni deneyimini paylastig1 koydeki seyircilere yapmasi ile uygulama-
ya dikkat ¢eker. Sadece film tiretmek degil, iiretilen filmlerin payla-
silmas1 asamasi da dogru planlanmasi gereken bir alandir. En azin-
dan bu belgesel film, kendine konu olarak sectigi malzemeye
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“uzak” ve “mesafeli” bir yerde konumlanmaz. Yaratim ve gercek-
lestirim asamasinda oldugu kadar gosterim agsamasinda da payla-
simci bir yol izlenir. Bu tiir iglerle, tematik festivaller yoluyla kendi
icinde “kisith sayida” ve “elit” ve belki “angaje” bir seyirciye ulas-
mak yerine, ilgili, degisim ve doniistimlerine etkide bulunulacak
seyirciye ulagabilmek hedeflenmelidir. Bu agidan alternatif goste-
rim olanaklar1 ve diizenlemelerinin hayata gecirilmesi gerektigi bir
kez daha giindeme gelir. Kadin dernekleri, belediyeler ya da alter-
natif kiiltiir olusumlari ile deneyim aktarimi konusunda bir payla-
sim havuzu olusturabilmek atilacak adimlar arasinda en énemlile-
rinden biridir. Feminist duyarlihifa sahip bir film tiretmek kadar
tiretilen filmlerin degisim ve doniistimii en azindan sorgulamay1
saglayacak bi¢cimde gosterimine 6zen gosterilmeli ve ilgili oldugu
disiiniilen kadin seyirciye ulagtirilmasi igin alternatif gosterim y&n-
temleri ve mekénlar1 bulunmali/ yaratilmalidir. Bu anlamda sadece
iiretilen iglerin elestirilmesi ve akademik analizinin yapilmasi
onemli degildir. Oyun, feminist bir filmden beklenenleri yerine ge-
tirmektedir. Kadmliga ait tim deneyimler (siddet, iletisimsizlik,
kimlik sorunlari, evlilik, kadin-erkek iligkileri vs.), kadinlar tarafin-
dan, kadin eliyle ortaya konulmaktadir. Bu siire¢ kadinlar arasinda
hem bir deneyim aktarma stirecidir, hem de bir yiizlesme siirecidir.
Bu ytizlesme ayni1 zamanda kadinlara kendi yasamlarini bagka bir
acgidan bakarak degerlendirme olanag verir. Belgeselin, ulusal ve
uluslararasi gosterimleri sirasinda Arslankéylii kadimnlar kendi si-
nurl diinyalarindan ¢ikip her anlamda digaridaki “diinyayla” tani-

sirlar.

Oyun biittiniiyle bir kadin pratigi 6rnegidir. Koyde kadinlar ti-
yatro yapmak isterler. Ummiye, tiyatro oyununun yénetmenidir.
Oyun'un yapimini, yoénetmenligini, kameramanhgmi, kurgusunu
yapan da Pelin Esmer'dir. Bu “is” belgesele ve belgesel diline umut
baglamay1 gecerli kildig1 icin de O6nemsenmelidir. Profesyonel
oyuncularin canlandirdig1 kurmaca hayatlardaki temsillerin yanu si-
ra, belgeseller yoluyla gercek kisilerin gercek oykiilerini giindeme
getirmek 6nemli bir caba sayilmalidir. Profesyonellerce tiretilen po-
ptiler kiiltiir tirtinlerini tiiketmek yerine, dramanin olanaklarin
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kullanarak kendi temsillerini canlandiran Arslankéylii kadinlarin
iirettigi bu model énemsenmelidir. Onlara 6zenen diger koydeki
kadinlarin da tiyatro yapmak istemeleri ve onlardan oynadiklari
oyunun metnini istemeleri degisimin biiyiiyen etkisini gosterir.
Tiirkiye olgeginde ve diinya 6lgeginde bir kabullenmislik ezberini
bozma eylemi olarak kendi deneyimlerinin canlandiricist ve anlati-
as1 olmak 6nemli bir adimdir. Kuramla yagsam arasindaki bag1 gos-
termesi acisindan da belgesel zekice noktalara deginmektedir.

Kadinlarin kamerasimn, kadinlari gormeye/gostermeye de-
vam ederken, gerceklesecek islerin sorumlulugunun ve etik kosul-
larmin farkinda olmasi 6nemli bir avantaj olacaktir. Kadinlar ancak
kendileriyle ve diger kadinlarla kargilagtiklarinda degisim hizlana-
caktir. Bu anlamda dijital video daha ucuz ve erisilebilir oldugu,
belgesel de yeni anlatim dillerini yakalamak icin iyi bir ara¢ oldu-
gundan oldukca uygun bir ikili gibi gériinmektedir. Temelde yasa-
nan sorunun zemininde erkek egemen sistemin talepleri ve bunun
karsisinda kadinlarin ayakta kalma ve kendi olma ¢abalar1 vardir.
Bu yaziy1 Oyun'un bitirdigi yerle bitirmek yerinde olacaktir: “Bu ti-
yatro bitmeyecek, calisacagiz, basaracagiz”.
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