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ATIK NESNEDEN SANAT YAPITINA MALZEMENIN DONUSUMU*!
THE TRANSFORMATION OF MATERIAL FROM WASTE OBJECTS TO ARTWORK

Burhan YILMAZ?

0z

Bu makalede atik nesnelerin sanat yapiti liretiminde malzeme olarak kullanilmasi konu edilmistir.
Yani sira, sanat Uretiminde atik nesne kullanimindaki gesitli yontemler ile sanat eserinin degisen
anlami arastirilmistir. Arastirma atik nesnenin sanat yapitinda ilk kullanim tipi olan kolaj tretim
Gzerinden baslamistir. Daha sonra dekolaj, asamblaj, montaj gibi atik nesnenin sanat eserine
donustlrtldiga cahismalara yer verilmistir. Sonrasinda hazir yapit, postprodiiksiyon, manipilasyon
gibi postmodern dénemin sanat stratejileri incelenmistir. Bu kavramlar lizerinden sanat eseri Gretimi
sureclerinde belirli 6rnekler gosterilmis ve bazi saptamalar yapilmistir. Atik nesnenin sanat
nesnesine-eserine doénisliimi, modern dénemdeki bicimleri ve postmodern dénemde gorildigi
sekliyle islenmistir. Sanat eseri Gretiminde atik nesne kullanimi giiniimiizde de ¢agdas sanatta yaygin
bir sekilde yeni yaratim olanagi olarak gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Atik nesne, cagdas sanat, sanat eseri, hazir yapit.

ABSTRACT

In this article, using of waste objects as materials in the production of work of art are included.
Besides, various methods of using of waste object in production art and changing the meaning of
work of art are investigated. The Research has begun on production of collage which the first type of
using of waste objects. Afterwards, the artworks which produced using waste objects such as
decollage, mounting and assembly are devoted to the study. Thereafter, the postmodern art
strategies such manipulation, postproduction, ready-made were examined. The specific examples in
the artwork production process are shown out of these concepts and some recognition is carried
out. Transformation of waste object to an art object-work is processed as it appears forms in the
postmodern and modern era. Nowadays, using of waste object in production of artwork is seen
widely as possibility of new creation in contemporary art.

Keywords: Waste object, contemporary art, artwork, ready-made.
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1. GiRis

Atk nesne seklinde bir nesne siniflamasi sanatsal tGretim agisindan énemli bir ayrimi
isaret etmek icin kullanilabilir. Bilginin varhigi nesnenin varligina bagh olarak
belirlenmektedir Nesneleri siniflandirmak bilgi tarzlarina dair ayrimlarin belirlenmesine
yaramaktadir (Soykan, 2012:21). Buradan hareketle atik nesne seklinde bir ayrim, sanat
eseri Uretiminde kullanilan nesne tirlerine ait bilgiyi ortaya koymaktadir. Atik nesnenin
ortaya cikisi incelendiginde, Endustri Cagl ve sonrasindaki donemlerde gorilmeye basladigi
soylenebilir. Burada Modern (retim bicimleri ile ortaya ¢ikan nesne lretimi ve tiiketime
dayali yasam tarzina dikkat cekmek gerekmektedir. Ginimuzde tiiketime dayali yasamda
‘kullan at’ seklinde bir davranisin ortaya ¢iktig1 gérilmektedir. Bir kullanim degeri kalmayan
nesne artik atik nesne olmustur. Fakat nesnenin atik olarak nitelendirilmesi, kullanim
degerinin tiiketilmis olmasi tamamen kisisel bir karara baghdir (Cindil, 2007). Boylece
denilebilir ki, tiketim ediminden geriye kalan atik nesne, insanin icinde bulundugu kisisel
zamanina ait cesitli izleri barindiran bir koda dénidsmdstir. Atik nesne kadraja alindiginda,
Uretim bicimlerini ve toplumun yasam tarzinin niteligini gésteren bir medyum olarak ele
alinabilir. Atik nesne bu yoniyle 1900°li yillardan beri bircok sanatginin dikkatini ¢cekmistir.
Cunkl genel olarak 1900’1 yillardan sonra sanatta malzeme konusunda 6zgirlikler ortaya

citkmistir (Wallace, 2014).

Genel olarak ele alindiginda atik nesne, atik olmadan 6nce kullanilan bir esyadir.
Burada Nuri Bilgin’in “Esya Sistemleri ve insan- Esya iliskileri” adli kitabinda esyalari
kullanim zamanlari, nitelikleri ve omdirleri gibi cesitli faktorlere gore siniflandirmasi akla
gelmektedir (Bilgin, 1983: 83). Kisa émdrll esyalarin kullanim zamani bittiginde, yani esya
eskidiginde ve ise yararlik durumu ortadan kalktiginda atik nesneye donilsmesi s6z
konusudur. Esyanin kullanim zamaninin kisalmasi tamamiyla Endistriyel gelismelere bagl
olarak seri Uretime gecilmesiyle daha fazla belirginlesmistir. Seri liretim, endistrilesme
¢aginda gelismistir ve buna bagli olarak endistri sonrasi toplumlarda kullan-at tarzinda bir
tiketim bicimi ortaya cikmistir. Boylece ‘atik nesne’ denilen seyin modern yasam ile

glindeme gelmis oldugu gorilmektedir.

Uretim bigimi olarak atik nesnenin yapita déniisme siirecinde modern dénem

sanatinda kullanilan teknikler ya da yoéntemlere bakildiginda kolaj, dekolaj, asamblaj,
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akiimilasyon, montaj gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Modern dénemde ortaya ¢ikmis olan
bu yontemlerin tarihine bakildiginda George Braque ve Pablo Picasso’nun kolaj
calismalariyla karsilasilmaktadir. Postmodern dénem ve ginimiuzdeki sanat yapitlari
merkeze alindiginda da temelliik etme (milk edinme), manipilasyon ve postprodiksiyon
gibi kavramlar 6ne cikmaktadir. Ginlimiz ¢agdas sanatinda bir strateji olarak kullanilan bu

yontemlerin kékeninin Duchamp’in calismalarina dayanmakta oldugunu belirtmek gerekir.
2. KOLAJ, DEKOLAJ, ASAMBLAJ, MONTAJ

Modern sanatin en énemli 6zelliklerinden biri stirekli bir yenilik ve 6zglinliik arayisinin
sirdirtlmesi tutkusudur. Teknik ve ifadede yenilik modern dénemdeki sanat akimlarinin
ortaya c¢ikmasini saglayan bulus, 6zglinlik ve tepkisellikle donatilmistir. Diger yenilikler gibi
kolajin sanatsal bir ifade araci olarak ortaya ciktigi donemin ozellikleri asagi yukari bu

sekildedir.

Adnan Turani’ye gore kolaj, bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan gesitli kagit
parcalari ya da buna benzer gereclerle yapilan eserdir. Diger bir anlamiyla, ¢esitli caglardan
kalan iki yapinin birbirine uygun olarak bir araya getirilmesidir (Turani, 1993: 73). Kolaj
turiindeki calismalara bakildiginda birkag farkli zamanin ¢alistigi bir eser gériilmektedir. ilk
zaman katmani, eserin yapildigi zamandir. ikinci zaman katmani ise esere yapistirilan
nesnenin (bu bir fotograf parcasi, gazete pargasi, bir metin ya da yapistirilabilir baska
nesneler olabilir) Uretildigi ya da isaret ettigi zamani géstermektedir.

Modern donemde karsimiza c¢ikan ve ilk atik nesne kullanimi 6rnegi olarak kolaj
tekniginde Uretilmis eserler, Braque ve Picasso’nun g¢alismalarinda gorilmektedir. Braque’in
Oyun Kagitlar ile Natlirmort adl c¢alismasi kagit Uzerine yapistirilmis ahsap dokulu
musamba ve oyun kagitlariyla olusturulmus bir kompozisyondan ibarettir. Picasso’'nun
‘Bambu Sandalyeli Natirmort’ adli resmi ise kolaj olarak daha belirgin bir karaktere
blirinmistir. Picasso bu eserde dogrudan nesne parcalarini devreye sokarak nesnelerin
kendi gercekligini eserin tabiati icerisine dahil etmistir. Burada Peter Birger’'in dedigi gibi
kolaja yapistirilan hazir nesneler birer gerceklik fragmani olarak ele alinmistir (Birger,
2004:142).

George Braque, kolajin resimlerine maddesel bir nitelik kazandirdigini belirterek

sanat anlayisini soyle dile getirmistir:
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Baslayacagim resmin ne olacagini onceden kesinlikle bilemem. Her
seferinde bu is bir seriivendir. Gergekte bir baslangi¢ disiincesi vardir. Fakat
bu yalniz bir hareket noktasi olarak ise yarar. Bu baslangi¢c noktasindan
geriye olabildigince az sey kalmalidir. Tim resim icin bence 6nemli olan yeni
olanaklari verimli yapmaktir. Kendimi ne zaman tutkularima kaptirirsam,
ancak o zaman en iyi buluslar aklima gelir. Ben bir objenin kullaniima siniri
son bulup ¢Op tenekesine atilmasi gerektiginde onu resmime aliyorum.
Gergekte resimde renk yoktur, salt iliskiler vardir (Erkul, 1997:10).

Bu bilgi ile Juan Gris’in Kahvalti adli ¢alismasi ele alindiginda, tizerinde yazilar olan bir
gazete parcasinin dogrudan kullanilmasi ve olusturulan ylizeye boya ile midahale
edilmesiyle kolaj calismalarinda atik nesnenin kullanimi konusunda isleyen mantik fark
edilmektedir.

Kolaj tekniginin bir Gst asamasi olarak gorilebilecek olan dekolaj teknigi ise bir
ylzeye Ust Uste yapistirilmis fotograf, metin, gazete vb. nesnelerin tekrar sékiilmesi ya da
halihazirda bulunan materyalin bulundugu yerden siyrilmasiyla geride kalan eksiklik ya da
yarim kalan yilzeyin yapita donUstirilmesi s6z konusudur. Enis Batur, Yeni Gergekgiler
grubunun yontemlerini tarif ederek dekolaj tekniginin farklh versiyonlarindan; “afislerin ya
da tabakalarin Ust Uste konmasiyla gerceklestirilen tekniklerden biridir” seklinde
bahsetmektedir (Batur, 1995:59).

Kolajin ¢ boyutlu hali olarak da goriilebilen asamblaj teknigi de modern dénemle
birlikte ortaya ¢ikmis olan yapit olusturma yodntemlerinden biridir. Aslinda asamblajin,
montaj teknigi ile kolaj teknigi arasindaki bir mecrada yer aldigi soylenebilir. Genel
anlamiyla asamblaj, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede
yer alan sanat eserlerini kapsamaktadir. Jean Dubuffet’in dogal malzemelerden ve atik
malzemelerden olusturdugu kompozisyonlara dogrudan asamblaj teknigi olarak yaklastigi
bilinmektedir. Asamblaj, bir teknik olarak, sanat disi gere¢ kullanimina gosterdigi egilim
nedeniyle rahatsiz edici bazen de siirsel bir ifade gosterebilir (Batur, 1995:33). Kurt
Scwitters’in Merz adini verdigi eserleri, aslinda aralarinda mutlak bir sinir olmayan asamblaj,
akiimilasyon ve montaj yéntemleri icin birer ornek olarak gorilebilir. Burada yéntemler
arasindaki sinirin belirlenememesi durumunu 1950 sonrasi donemde ortaya cikan
interdisipliner (disiplinler arasi) durumlarla iliskili olarak ele almak miamkunddr.

Modern donemde ortaya c¢ikan sanat liretim bicimlerinden akiimiilasyon ve montaj

kavramlarina bakildiginda kolaj, dekolaj ve asamblaj tekniklerinden farkli olarak, tamamen
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U¢ boyutlu eserlerde kullanilan teknikler oldugu gorilmektedir. Bu yontemler ile atik
nesnenin dogrudan ya da donistirilerek yapit haline getirilmesi s6z konusudur.

Fernandez Arman’in Cép Kutulari adli ¢alismasi akiimiilasyon denilen ve toplama
anlamina gelen yontemle Uretilmis bir eserdir. Sanat¢i bu calismada dikdortgen bir
camekana atik ¢6p nesnelerini doldurmus ve rastgele topladigi bu nesneleri bir irtin olarak
sergilemistir. Jaimey Hamilton’a gore bir katihmci gézlemci olarak Arman’in ¢alismalarinin
duslinsel yapisini “savas sonrasi kiltirin montaj hattindan vitrinlere, oradan mutfak
raflarina, oradan ¢6p kutularina ve nihayet ¢6p yiginlarina doniisen nesne doénglisini
edimsel olarak taklit ederek cagdas topluma “sahit olmak” veya gézlemlemek lzere gozler
onine serisinde apacik bellidir” seklinde belirtmistir (Hamilton, 2012:7). Akimilasyon
yontemine 6rnek olarak bir baska calisma, Joseph Beuys’un 1972 yilinda gerceklestirdigi
Siipiiriip Atma, Gosteri Heykeli isimli calismasi gosterilebilir. Beuys 1972 yilinda, Berlin’deki
Karl Marx Meydan’indaki 1 Mayis gosterisinden sonra meydani siplirmis ve butin atik

nesneleri toplamistir (Arapoglu ve Yavuz, 2012:55).

Gorsel 1. Arman, Cop Kutulari, 1959 Gorsel 2. J. Beuys, Slpirip Atma Gosteri Heykeli, 1972

Montaj yonteminde de nesne, dogrudan yapitin bulundugu platformda bir 6ge olarak
kullaniimaktadir. Eseri olusturan oOteki elemanlarla birlikte kullanilan atik nesne, eser
icerisinde kimligini kaybetmeden ya da eserin bigcimine uygun olarak esere ait bir eleman
olarak var olmaktadir. S6zcik olarak kurma, takma anlamina gelen montaj, teknik,
mihendislik ve mimari alanlar gibi glinlik yasamda etkin olan bircok alanda
kullaniimaktadir. Plastik sanatlar agisindan irdelendiginde, makinelesmeyle birlikte her tir

endustri atigl parca, giinlik hayatimizda sikca karsilasacagimiz hale gelmistir. Her hurdaci
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diikkaninda yiginla bu parcalardan bulmak mimkindir. iliskisiz pargalarin, gercek
fonksiyonlarini yitirerek, birbirine monte edilmesiyle yeni bir gerceklik olgusu yaratan
montaj teknigi sayesinde, her tiir siradan nesne, heykelin malzemesine dénisebilir.

Fransiz Yeni Gergekgiligi akimindan Baldaccini Cesar’in Sari Buick adh galismasi
montaj yontemiyle Uretilmis bir calisma 6rnegidir. Cesar, Bu ¢alismasinda 1960 model sari
renkli Buick marka bir otomobili is makineleri araciligiyla kiip bigcimine getirmistir. Bu
calismada nesnenin bicimsel olarak doéndstirilmesi sé6z konusudur. Diger yandan
Rauschenberg’in Yatak adli calismasi da bir tiir montaj eser 6rnegi olarak gosterilebilir.
Cesar’in eserinin aksine Rauschenberg’in ¢alismasinda nesnenin bigiminin oldugu gibi
korundugu gorilmektedir. Glinimizde hazir yapit kullaniminin hem yéntem olarak hem de
bicim olarak cesitliligi diistinlldiglinde bahsedilen bu sanatgi ve eserlerin aslinda birer 6ncii

konumunda oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Gorsel 3. Baldaccini, Sari Buick, 1961

3. HAZIR YAPITTAN POSTPRODUKSIYONA ATIK NESNE KULLANIMI

Hazir yapit (iretmede modern dénemin sanat pratiklerinden tamamen ayirmak pek

mumkiin olmasa da postprodiksiyon, temellik ve manipilasyon gibi yontemler genel
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olarak modern dénem sonrasi sanat eserlerinde tespit edilebilmektedir. Cagdas sanatta
karsilasilan yontemler olarak postprodiksiyon, temelliik ve manipilasyonun kékeni modern
sanatta atik nesne kullanimi yontemleri icerisinde bulunabilir. Bununla beraber bu
yontemlerle Marcel Duchamp’in sanat ve sanat yapiti kavramini sorguladigi calismalariyla
karsilasiilmaktadir.

Aslinda postprodiiksiyon, temelliik etme ve manipilasyon gibi kavramlar tam olarak
postmodern sanat eserlerinde rastlanan cesitli sanatsal ¢alisma stratejileri olarak ele
alinmaktadir. Diger yandan bu kavramlar temel anlamlariyla sanat disi alanlara ait
kavramlardir. Bu konuyu Nicolas Bourriaud soyle agiklamaktadir:

Postprodiksiyon, televizyon, film ve videoda kullanilan gorsel-isitsel
sozliikten alinmis bir terim. S6zciik kayit edilmis materyale uygulanan bir dizi
islemle ilgili olarak kullanilmaktadir: Montaj, baska gorsel ya da isitsel
kaynaklarin ise dahil edilmesi, altyazilar yazmak, ses bindirmeler ve ozel
efektler. Postprodiksiyon, hizmet endistrisi ve vyeniden isletimden
gecirmeyle baglantil bir dizi etkinlik olarak, endustriyel ve tarimsal sektoére,
yani ham materyallerin Uretilmesinden timdayle farkli olan Gglinci bir sektore
aittir (Bourriaud, 2004:21).

Sanat alaninda postprodiiksiyon kavrami, kiltirel alanda zaten dolasimda olan her
trli malzemenin kendi anlami uzantisinda ya da yeni bir anlam kusanacak sekilde
kullanilarak bir eser Uretilmesi slirecini isaret eden bir strateji olarak tanimlanabilmektedir.
Sanatsal Uretim sirecinde postprodiiksiyon kavrami ile iliskili olarak gorilen ‘temellik’
kavrami da miilk edinme, kendine mal etme, sahiplenme anlamina gelmektedir (tdk, t.y.).
Temellik bir yontem olarak sanatta temsil etmenin altinda yer alan kliselerin
sorgulanmasini saglar ve alginin kesinligini yikmak, gercekligin bir temsiliyet oldugunu

ortaya koymak icin 6zglinlik, yaraticilik, milkiyet gibi degerlere olan inancin sorgulanmasini

saglamaktadir (Foster, 2009:152).

Bir diger kavram olan “manipilasyon” yonlendirme anlamindadir. Borsa ve ekonomi
gibi alanlarda kullanilan, varliklari yapici, aciklayici ve yarali bir bicimde kullanma isi
anlamina gelmektedir (TDK, t.y.). Gercek olmayanin gercekmis gibi sunulmasi yoluyla
istenilen anlamlari olusturma yontemi olarak bilinmektedir. Bu kavramlar genel olarak

postmodern donem ve giinimiizde goérilen birer sanatsal strateji olarak karsilasilmaktadir.
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Bu kavramlarin sanatsal bir strateji olarak asil ortaya cikislari Marcel Duchamp ile
birlikte mimkin oldugu goriilmektedir. Duchamp’in Pisuar (1917) adh yapiti bu konuda bir
tlr milat olmustur. Duchamp, bu ¢alisma araciligiyla sanat, sanat eseri, temsil kavrami gibi
temel sorunlari giindeme getirmistir. Pisuar, aslinda sanatin geldigi sorunun cok net bir
doékimuni ve bu sorunlari ¢ozecek olan yeni dislinme biciminin ortaya cikisinin yapitidir.
Sanatin kavramsalligi baglaminda getirdigi yenilikler icin Pisuar hem sorun, hem ¢6ziim hem
de paradoks olarak gorilebilmektedir. Burada Karl Marx’in toplumsal olusumlarin niteligi ve
degisimi Gzerine belirttigi diistinceleri konu agisindan agiklayicidir: “Her zaman goriilecektir
ki, sorunun kendisi, ancak onu ¢6ziime baglayacak olan maddi kosullarin mevcut oldugu ya
da gelismekte bulundugu yerde ortaya cikar” (Marx, 1976:607). Pisuar da tam olarak
sanatin 6limu ve temsil sorununu icinde barindiran bir yapit olarak ortaya ¢ikmistir. Pisuar,
hem kendi ortaya ciktigi donemin sanatindaki gercek dinamiklerle siki sikiya bagh bir
problemdir, hem de ortaya ciktigi kosullar icinde sanatin problemlerini ¢6zmek icin gerekli

olan distinme tarzinin baslangicidir.

Gorsel 4. Duchamp, Pisuar, 1917

Duchamp’in Pisuar adli yapiti, postprodiiksiyon, temelliik etme ve manipilasyon
gibi yontemlerin sanatsal bir strateji olarak ilk kez kullanima acildigi eserdir. Seri Uretim
UrlinG olarak onceden Uretilmis materyali sanat eseri olarak yeniden diizenlemek bir
postprodiiksiyon yontemi olarak gorilebilir.  Buradaki yontem sanat disi nesneyi el
emeginden gecirmeden sanat eseri olarak kabul etmek ve sanat alaninda yeni bir kullanim

kiltliri ortaya koymak anlamina gelmektedir. Borurriaud, bu durumu soyle agiklamaktadir:
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Kullanim kaltira ya da etkinlik kaltlirt olarak adlandirilabilecek bu yeni
kiltir formunda sanat isi, tipki kendinden 6nceki gelistiren ya da yeniden
yorumlayan bir 6yki gibi, birbirine bagh bir agin gecici bir varis noktasi
olarak islev gorir. Her bir sergi bir baska senaryonun i¢ine kapanir; her bir
calisma bir baska programin icine yerlestirilebilir ve cesitli senaryolarda
kullanilabilir (Bourriaud, 2004:32).

Bir giinliik kullanim nesnesini alip kendi eseri olarak tayin etmek temellik etme;
herhangi bir nesneyi alip, kendi anlamindan ve islevinden siyirmak, saptirmak manipilasyon
olarak goriilmektedir. Burada ‘kullanim’ kavrami aslinda postprodikisyonun, temelliik ve
manipilasyon stratejilerinin kaidesini olusturan temel kavramdir. Bourriaud bu konudaki su
gorist aciklayicidir: “Kullanim postprodiiksiyonu meydana getiren mikro dilizeyde bir
korsan yayimcilik edimidir” (Bourriaud, 2004:39). Buradan hareketle denilebilir ki Pisuar
sanat eseri olarak kullanildigi anda, sanatgisi ve izleyici arasinda kurulacak olan her tirli
duslinsel iletisimin kavsak noktasina donlismektedir. Pisuar adeta ginlik kullanim

alanindan calinmis, asirilmis, sanat alanina hediye edilmis bir nesne olarak gérilmektedir.

Duchamp’in Bin iki Yiiz Kémiir Cuval (1938) adl yapiti, galerinin tavanina asilmis bin
iki yiz adet komir cuvali ve mekanin ortasinda yer alan kdmiir sobasindan ibaret bir
calismadir. Bu calismada mekan ve eser iliskisi sorunu ele alinmistir. Tipki Bir Mil iplik
(1942) adli yapitinda hazir nesnenin kullaniminda galeri mekaninin anlamini sorgulamaya
actigi sergisinde oldugu gibi. Mekanin her yerine ilistirilmis olan iplerin mekandaki eserlerin
gorilmesi konusunda engel olusturmasi, mekanin kullanim olanaklarini sinirlandirmis
olmasi sanat tarihinde ilk kez mekan ve eser iliskisi meselesini glindeme getirmistir

(O’Doherty, 2010:94).

e ;j**""’r

"j' .

Gorsel 5. Duchamp, 1200 Kdmir Cuvali, 1938
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Burada ortaya konulan mekan ve nesne sorunu Tara Donovan’in 2006 yilinda
gerceklestirdigi plastik bardaklardan olusan /isimsiz etiketli yapitinda da giindeme gelmistir.
Bu iki calismanin meselelerinde postmodern dénem sanatinda atik nesnenin nasil sanat
yapitina donistigl acitkca anlasiimaktadir. Donovan’in c¢alismasinda, plastik bardaklarin
tavandan bir petek gibi oOriilerek mekanin daraltildigi gorilmektedir. Galeri mekani bir
cerceveye donusmustir. Atik nesne ve ginlik kullanim nesnesi olan plastik bardak, bir
birim tekrari mantigiyla islenerek sanat eserine doénistiridlmistir. Donovan’in bu
calismasinda goraldiglu gibi atik nesne kullanimi sanatin  kavramsal doénldsimiing,
cercevenin ihlali, mekanin isgal edilmesini, galerinin yeni olusumlarla yorumlanmasini

dogrudan etkilemisgtir.

Gorsel 6. Tara Donovan, isimsiz, 2008, Enstalasyon, Degisken dlciiler,
Cagdas Sanat Enstitiisli, Boston, ABD.

Donovan’in galismasi atik nesnelerle istila edilen galeri mekaninin déniisimiine net
bir 6rnektir. Diger bir sanatgi, Andreas Slominski'nin ¢alismalari cagdas sanatta atik nesne
kullaniminin baska tiirden etkilerini gostermektedir. Slominski’nin 1991-2007 yillari arasinda
gerceklestirdigi buluntu nesnelerden olusan eserlerinin mekanla iliskilerinden tutup, eser

olarak galeride kabul gormeleri anlasilabilmektedir (Merjan, 2009).

Atik nesnenin kendi niteliginin de dnemli oldugu bazi yapitlar vardir. Bu yapitlarin
kokeni Duchamp’in Sise Askisi ya da Pisuar gibi calismalarina dayanmaktadir. Bu ¢alismalara

yakindan bakildiginda tamamiyla gercek olaylarin g¢arpici uzantisi olarak var olmaktadirlar.
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Ornegin Cornelia Parker’in “Ayin- Yigin’ adli ¢alismasi, yildirnm carpmasi sonucu yanan
kiliseden alinan kémirlesmis parcalardan Uretilmis bir yapittir. Burada yapitin kendisi, atik
nesnelerin dogrudan belge olarak ise karistigl bir cerceveye dénismdstir. Bir taraftan da
tanri, inang, Hiristiyanhk gibi konularin ironik bir sekilde ¢alismanin kurdugu anlam
icerisinde tartisiliyor oldugu fark edilecektir. Dogal afetleri tanrinin cezasi olarak gérmeye
mevyilli bir inanir igin oldukga katlanilmaz bir hal: tanri nigin kendi evinin yildirimlarla yakilp
yikilmasina izin verir? Benzeri sorular, adi gecen yapitin degil de sanki yapitin retilmesini
saglayan olayin bir manipilasyon oldugunu iddia etmektedir (Hogart, 2011). Parker, yanmis
tahta parcalarini, tas, beton, tugla parcalarini dizenleyerek olusturdugu bu
enstalasyonuyla, kolajdan bu yana silregelen ve atik nesne kullanimiyla Uretilen sanat

cahismalarindaki ‘gerceklik’ vurgusuna yeni bir boyut katmistir.

Gorsel 7. Cornelia Parker, “Ayin, yigin”, Enstalasyon, 2006, 2x2x3 m. Gallery 16, New York, ABD.

Diger bir galisma ise izleyiciyi yeniden yolun baslangicina géndermektedir. Robert
Gober’in 1989 tarihli ‘Travmatik’ adli yerlestirmesi, mekanin ortasinda asili duran bir gelinlik
ve duvarlara cizilmis desenler ve fotograflarla ile duvar diplerine yerlestirilmis cesitli
paketlerle travmatik gerceklikler sorununu islerken, Duchamp’in calismalarina da bir tar

selamlama niteligindedir. ideal beyaz erkek fotograflari ve &ldiriilmis zenci erkek
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fotograflarinin bir arada kullanildigi goruntiler, goébek deligi, vajina gibi bedensel

boltimlerin gizimleri ise eserin ismini belirleyen etkenlerdir (Foster, 2009:176).

4. SONUC

Gorinlise gore ‘atik nesnenin’ sanat eseri olarak kullaniminda yeni tirleriyle
izleyicileri sok etme, sasirtma, sarsici bir sekilde etkileme giici devam etmektedir. Sanat
eserinde atik nesne kullanimi, dogrudan yasantinin kalintisinin sunulmasina ve yasanmis bir
olayin nesnelerini ‘medyum’ olarak kullanilmasina olanak sagladigi icin izleyicinin zihninde
yer etmektedir. Bu tir yapitlarin varligi cagdas sanat galerilerinde ve bienallerde daha fazla
devam etme olanagl bulmaktadir. Ve bu eserlerin lzerinde kurgulanan eylemler ya da

Uretilen yeni eserlerle hazir yapit disiincesi devam edecektir.

Bir 6rnek olarak Kendell Geers’in 1993 yilindaki performansi, atik nesnenin agik yapit
ve tamamlanmamis calisma gibi cagdas sanat fikirlerine uygunlugunu gostermede agiklayici
olabilir. Geers, 1917’de baslayan sireci sanki tersine cevirmek ister gibi, Duchamp’in
Pisuar’ina idrarini yaparak gerceklestirdigi eylem-performansinda, hazir yapit kavraminin
¢ok katmanl bir sekilde kullanmistir (Ingram, 2012). Geers’in performansi atik nesne
kullaniminin yeni olanaklara agikligini ve sanat alaninda cesitli bicimlerde calistirilacagini
gostermektedir. Hazir nesne kullanimiyla sanat eseri Uretimi bircok disiplinin ortak
noktalarini bulusturarak disiplinler Gsti okumalara acik eserlerin Uretimini miimkin
kilmaktadir. Ginlimizde resim, heykel, performans, enstalasyon gibi cagdas sanatin bir cok
alaninda, atik nesne kullanim stratejileriyle yeni mecralara, yeni kavramlara, yeni

baglamlara ve dislincelere kapi acilmaya devam edilmektedir.
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