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ABDULHAK HAMID TARHAN'IN PARIS
YASAMININ DIVANELIKLERIM YAHUT BELDE ADLI
ESERINE YANSIMALARI

REFLECTIONS OF ABDULHAK HAMID TARHAN'S
PARIS LIFE ON HIS POETRY BOOK

DIVANELIKLERIM YAHUT BELDE

Oz

Yenilesme devri Tiirk edebiyati, kokii XVIII. yiizyila uzanan ve edebiyat
sahasindaki olgun meyvalarim XIX. yiizyilda vermeye baslayan bir yonelisin
sonucudur. Avrupa diisiince diinyasina ve estetik degerlerine dogru bir
dikkatin giin gectikce giiclenmesiyle birlikte, Osmanli sanatkdr: da ceviri
faaliyetleriyle ve taklitle baslayan yenilesme denemelerini edebi eserlerin
muhteva ve bigcim ozelliklerinde yenilikler aramak suretiyle tatbik etmeye
calismigtir. Tanzimat sonrasinda edebiyat sahasinda temayiiz eden
sanatkdrlardan Abdiilhak Himid Tarhan, tiyatro eserleri ve siirleri ile Bati
etkisinde gelismekte olan Tiirk edebiyatinin velut isimleri arasinda yer alir.
Bu calismada Abdiilhak Hamid Tarhan'in Divineliklerim Yahut Belde adli
eserindeki siirleri incelenmistir. Sefahatlerle dolu bir yasam tarzina sahip olan
ve resmi gorevi icabi Paris’te bulundugu yillardaki hatiralaridan olusan
siirleri, mizacina ve hayatina isik tutan diger eserleri ekseninde
degerlendirilmistir. Irsiyetten, yetistigi cevreden ve okuma kiiltiiriinden
beslenen ihtiraslarin yonlendirdigi muhteris sairin ilgili siirlerinde Paris’te
yasanan zevk ve sefa dolu hatiralarin izleri goriiliir. Bu calismayla, sairin
mizacin sekillendiren kaynaklar ve sahsina miinhasir duyus ozellikleri ile
nazmedilen siirlerinde, Paris hayatinin yansimalar: degerlendirilmeye
caligilmgtir.

Abstract

Modernization period Turkish literature is the result of an orientation that
dates back to the eighteenth century and started to give its mature works in
the field of literature in the nineteenth century. With the strengthening of
attention towards the European world of thought and aesthetic values day by
day, the Ottoman artist also tried to apply the innovation experiments that
started with translation activities and imitation by seeking innovations in the
content and form features of literary works. Abdiilhak Hamid Tarhan, one of
the outstanding artists in the field of Tanzimat literature, is among the
prolific names of our literature developing under the influence of the West,
with his theater works and poems. In this article, the poems of Abdiilhak
Hamid Tarhan, which he gathered under the name of Divaneliklerim or Belde,
have been examined. His poems, inspired by the memories of the poet, who has
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a passionate temperament, also from the years he was in Paris as an official,
were evaluated in the axis of his other works that shed light on his
temperament and life. Tarhan sought to reconstruct the formal skills and
world of imagery of traditional Turkish poetry with the influence of his
inspiration. The poems of the ambitious poet, guided by his ingenuity, the
environment he is translated into, and the passions of developing reading,
traces of delightful and delightful memories can be seen in Paris. With this
study, the sources that shape the poet’s temperament and the reflections of
Parisian life, written with his peculiar sensory features in his poems were
tried to be evaluated.
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Giris

Osmanl cografyasindan Avrupa’ya dogru ilk goézlemler Osmanli sefirleri
marifetiyle olmustur. Yirmisekiz Mehmed Celebi'nin kaleme aldig1 ve sonraki yillarda
farkli devlet gorevlilerinin miiteakip eserleri (Unat, 2008) ve edebi seyahat kitaplariyla
(Asiltiirk, 2000) Fransa, Tiirk toplumuna farkli yonleriyle tanitilmistir. Tanzimat
sonrasinda ortaya cikan yenilesme devri Tiirk edebiyati, genis oOlglide Fransiz
edebiyatindan ve diistincesinden etkilendigi gibi Fransiz toplumunun giindelik hayat:
farkli yonleri ile yazarlarin dikkatini ¢ekmis ve eserlerine konu edilmistir.

Sefirlerin kaleme aldig1 mensur eserler gozleme dayali ve azami Olgiide gercege
sadik kalinarak kaleme alinmis iken, edebi metinler kurgu marifetiyle kaleme alinmis
eserlerdir. Tanzimat edebiyati olarak tanimlanan devre icinde ise kurgusal eserlerde
Fransa ve Fransiz toplumuna dair yonelen ilginin, bir anlati unsuru olarak metinlerde
yer buldugu goriiliir. Kimi yazarlar gidip gordiiklerini kimileri ise okuduklarindan
arta kalan intibalarini birer kurgu oOgesi olarak anlatilarin1 insa etmek igin
kullanmuglardir.

Siir cephesinde ise Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda Sadullah Pasa, $inasi,
Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi sairlerin kimi eserlerinde Avrupa ve Fransa'ya
telmihte bulunan bazi misralar mevcut olmakla birlikte 6zellikle Paris, siirlerde bir
imge olmak vasfiyla kullanilmamuistir (Giiler, 2020, s. 80-81).

Tanzimat sonras: sanatkarlarindan Abdiilhak Hamid ilk defa 1863'te ¢ocuk yasta
ve ikinci defa 1876’da geng bir diplomat olarak Paris'te bulunmustur. Abdiilhak
Hamid, Paris’teki ikinci ikameti sirasinda resmi gorevli olmanin disinda yazar ve sair
sifatlarin1 da tagimaktadir. Sair Abdiilhak Hamid, Paris’te bulundugu siire zarfinda
Paris’e dair dikkatlerini ve goniil maceralarimi terenniim eden siirlerini Divineliklerim
Yahut Belde bashigr altinda bir araya getirmistir. Sairin zevk ve sefa dolu hatiralariin
esliginde nazmettigi siirleri ancak, onun sanatkar mizaci ekseninde hatiralar1 ve sahsi
mektuplar esliginde degerlendirilmek suretiyle anlasilabilir. Zira Paris ve civarinin,
eglence yerlerinin tasvir edildigi misralar ve bu misralarda yer bulan suh kadinlar,
tutkularina siki sikiya bagli kalmus bir sanatkarin eseridir.

1. Abdiilhak Hamid Tarhan’in Mizaci

Abdiilhak Hamid Tarhan, 1852’de Bebek’te Hekimbasilar Yalisinda diinyaya
gelmistir. Baba tarafindan Istanbul’un koklii ve taninmis ailelerinden Hekimbasilar’a,
anne tarafindan ise “mayas1 agkla yogrulmus” Cerkez kokenli bir aileye mensuptur
(Dilmen, 1932, s. 10). Abdiilhak Hamid’'in gocukluk yillari, hizmetini goren lala ve
dadilarin refakatinde miireffeh sartlar altinda ge¢mistir. Bebek’teki mahalle
mektebinde baslayan ilk egitimine, miiteakip yillarda birbirinden farkli yerli ve
yabanc okullarda devam etmistir. Bununla birlikte yetismesinde, egitimiyle ilk elden
sorumlu olan Evliya Hoca, Selim Sabit Efendi, Hoca Tahsin ve Bahaeddin Efendi gibi
ozel hocalar da ziyadesiyle etkili olmuglardir. Cocuk yaslarda gerek yetistigi muhitte
gerekse de yurt disi ikametleri sirasinda birbirinden farkli sosyal ortamlari gérme
imkani elde etmistir. Genglik ¢aglarina geldiginde ise gayri resmi ilk memuriyet
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tecriibesini Terciime Odasi’'nda yapmustir. Babasiyla birlikte Tahran’a gitmis,
Hayrullah Efendi'nin Oliimiiniin ardindan yurda dondiigiinde ise resmi olarak
memuriyet hayatina baslamistir. 1874’teki evliliginin ardindan 1876’da Paris
Biiyiikelgiligi Ikinci Katipligine atanmustir. (Safi, 2006, s. 99-116). Devri icinde
frenkperestlikle tezyif edilmis bir ailenin (Tarhan, 2012, s. 44) mensubu olan sairin; aile
kokleri, yetistigi cevre, aldig1 egitim ve hayat tecriibeleri onu bir¢ok ¢agdasindan farkl
kilmistir. Nevi sahsina miinhasir temayiilleri ve aligkanliklar1 olan bir sahsiyet olarak
yetismesine sebep olmustur.

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinin bu seckin sanatkari, cocukluk yillarindan gelen
aliskanliklarin ve Oziimsenmis yasam algismin sonucu olarak tutkulu ve atesin bir
mizaca sahiptir. Onun mizacinin sekillenmesinde ailesinden gelen irsiyet 6zellikleri ve
yetistigi muhitle birlikte beslendigi kiiltiir kaynaklar etkilidir. Sehabeddin Siileyman,
Abdiilhak Hamid’in sanatina niifuz eden bir unsur olarak irsiyeti su ifadelerle izah
eder:

Bir sanatkarin hdricteki hadisat-1 ahvile karg: seriii’l-tesir bir ruhu, bir sahsiyet-i
rithiyesi olmakla beraber ona ait olan bir takim miinasebdt-1 husiisiyesi de mevcuttur.
Abdiilhak Hamid dehd-y1 san’ata ait ilk giday: verdsetin mazi-perest, nisydin-nd-pezir
sinesinde bulmustur (Sehabeddin Stileyman, 1329, s.4).

Abdiilhak Hamid’in biiyiik babas1 Abdiilhak Molla ve onun babas1 Mehmet Emin
Siiktihi Efendi birer sairdir. Divan-1 Hiimayun mensuplarindan olan Mehmet Emin
Bey’in oglu Abdiilhak Molla medresede yetismis bir hekim olmakla birlikte “zamanin
bilgisine ve anlayisina ayak uydurmus” ve gayet debdebeli bir hayat stirmiistiir
(Akinci, 1953, s. 3). Abdiilhak Molla’yla birlikte “medrese ilminin dini imanina
hekimligin ilmi reybiligi” karisir. [lmi siiphecilik ailenin sonraki kusaklarinin yetisme
tarz1 ve hayat felsefesi {izerinde etkili olur. Ayn1 zamanda manzumeler yazan S$iik{thi
Efendi kimi gazellerinde kaba sofulukla alay eden biridir. Onun oglu ve reis’iil-iilema
payesine sahip olan Abdiilhak Molla, Tkinci Mahmut ve Abdiilmecit'in sertabipligini
yapmuistir. Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’nin naziri olmus bir doktor, miiverrih ve sairdir.
Bu zat ayn1 zamanda isret alemleriyle meshurdur. Abdiilhak Hamit Tarhan'in babasi
Hayrullah Efendi ise hem ilmiye hem de miilkiye erkanindandir. Enciimen-i Danis"in
baskanligini yapmistir (Danismend, 1 Mayis 1939, s. 81-92). Abdiilhak Molla'nin
dokuzuncu evliliginden diinyaya gelen Hayrullah Efendi tibbiye mezunu ¢ok yonlii
bir ilim adami ve sairdir. Mizag itibariyla da israfa ve eglenceye meyyal biridir (Akiin,
1998, s. 69). Abdiilhak Hamid'in de hatiralarinda yer verdigi tizere Hayrullah Efendi
son derece miisrif olmakla beraber, isret ve sefahat alemlerine diiskiindiir. Babasiyla
uzun vakitler geciren sair, ¢ok defalar babasiyla birlikte ayni bohemlige ortak
olmustur.

Irsiyetten gelen bu &zelliklerin yani sira yetistigi muhitteki simalar da kimi
yonlerden Abdiilhak Hamid'i etkilemis ve onun serbest hareketlerini tesvik etmistir.
Sair, hatiralarinda etkisi altinda kaldig kisileri siralarken, listenin en basinda babasina,
agabeyine, hocalar1 Bahaeddin Efendi’ye ve Hoca Tahsin’e yer verir (Tarhan, 2012, s.
54-55). Ozel hocalarindan “Gavur Tahsin” lakaph Hoca Tahsin, sairin zihnine ilk felsefi
siiphe tohumunu atan kisidir (Akinci, 1953, s. 11). Tiirkge ve Fransizca siirler yazan
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Hoca Tahsin, kendi devrinde Tiirk aydinlara modern bilimleri tanitmaya calismis
olmak yoniiyle ¢ok Onemli bir isimdir (Akiin, 1998, s. 198-206). Bir diger hocasi
Bahaeddin Efendi ise Ogrencisine yalnizca Arapga Ogretmekle kalmamis, onunla
birlikte eglence ortamlarinda arkadashk da yapmistir (Tarhan, 2006, s. 96). Agabeyi
Abdiilhalik Nasuhi Bey de Abdiilhak Hamid in hayatinda 6nemli bir role sahiptir.
Abdiilhak Hamid Tarhan, Paris’e ilk defa agabeyinin himayesinde ve Hoca Tahsin
Efendi refakatiyle 1863 yilinda gitmistir. Sairin, edebiyata karsi ilgisi ilk defa
agabeyinin Tedmiir Harabeleri ¢evirisini okuyarak uyanmistir. Atalar1 gibi sair olan
Abdiilhalik Nasuhi Bey, alafranga bir hayat stirmiis, miisrif olmas1 sebebiyle devamli
olarak maddi sikintilar iginde yagamistir (Inal, 2000, s. 1508-1509). Abdiilhak Hamid,
tiyatro sahnesinde dans eden kadinlar1 ilk defa agabeyiyle seyretmis, Paris’teki ilk
ickisini de onun masasinda i¢mistir. Abdiilhalik Nasuhi Bey Paris seyahati esnasinda
babas1 Hayrullah Efendiye gonderdigi mektuplarda kardesiyle birlikte Argentina
Tiyatrosu'na gittiklerini, kardesinin tiyatro binasindan ve sahnede dans eden kizlardan
fazlasiyla etkilenmis oldugundan bahseder (Hayrullah Efendi, 2002, s. 78). Abdiilhak
Hamid'in Paris’teki bu ilk ikameti boyunca Rond Points de Champ-Elysées civarinda
sekiz odal1 bir dairede babas1 Hayrullah Efendinin yaninda karsilasti$1 Madame Marie
(Tarhan, 1994, s. 44) ve bu evdeki sefahat alemi onun ¢ocuk hafizasinda silinmez izler
birakmuistir.

Fotograf 1:Hayrullah Efendi, Abdiilhak Hamid ve Nasuhi Bey!

1 Tlgili fotograf igin bk. (Danismend, 1939, s. 97)
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Abdiilhak Hamid kendi ifadesiyle Paris’e en kiiglik yasta giden ilk Tiirk ¢ocugudur
(Tarhan, 1994, s. 32). 1k gittiginde Fransizcay1 hi¢ bilmezken iki yil sonra eve
dondiiglinde adeta Tiirkgeyi unutmus haldedir. Bu ilk yolculuk esnasinda yasadig:
duygu karmasasi onda bir sair mizacinin uyanmasin saglar (Tarhan, 1994, s. 26-27, 32).
Café Napolitain'de tattig1 sarap ( Tarhan, 1994, s. 37), Café de Naples’ta tanisip arkadas
oldugu kiciik kiz Lucie (Tarhan, 1994, s. 43) onun ¢ocuk yasmin fevkinde
eglencelerdir. Paris’te yatili bir okul olan L’Ecole Rue du Bac’ta (Tarhan, 1994, s. 131)
bir buguk yil egitim almis olan Abdiilhak Hamid yillar sonra, Paris’in gece hayatinin
kendisi i¢in bu okuldan daha Ogretici oldugunu misralarinda anlatir. “Bir Hatira”
baslikli siirinde gocuk yaslarinda Paris’te yasadigi “mahrem ve harc-1 alem” bir
gecenin onda biraktig1 hatirayr kelimelere doker. Siirde, on bir yasinda iken “irsi
tahassiisat”in sevkiyle Paris’in gece hayatina ve igret alemlerine karistigini anlatir. O,
ogrenim gormek iizere yatili okula kaydettirilmis olsa da onun birinci derecede
ogretmeni Paris’in gece hayati olur.

“Paris!” diyordu.

Pek cok isitmisti Paris’i.

On bir yagsinda gordii ve girmisti mektebe.
Mektep ikinci mertebe.

[rsi tahassiisatina, immi zekasmna.

Kudret, birinci medrese etmisti Paris’i.
[...]

Mahm(m ve piir-telas,

bir evde bir gece,

rakkase bir kadinla kapanmaist1 gizlice.
Rakkase-i firas!

Oynak, yarim ¢ocuk denir olmustu bir buguk.
fettan u dil-sitan.

Etmisti raz-1 kalbini dillerde dastan.

[..-]

(Tarhan, 2013, s. 676-677).

Abdiilhak Hamid, gerek irsiyet ve yetistigi cevre gerekse de okuma kiiltiirii
(Tarhan, 2012, s. 56) dolayisiyla ¢ok yonlii bir mizaca sahiptir. “Benim iislubum yok
esalibim var” diyen (Abdiilhak Hamid, Mayis 1937, s. 204) sairin, ¢ok kisilikli bir
mizaca sahip oldugu kaydedilir (Riza Tevfik, 1984, s.40). Sair, “Oli” siirinde bu
durumu “Hakikaten iki sahsim ben itikadimca/Biri hemise miibesser, biri
miikedderdir” misralariyla da ifade eder (Tarhan, 2013, s. 193). Riza Tevfik, Abdiilhak
Hamid’in karakterini “siinaiyyet-i sahsiyet (dualité de la personnalité)”, cift kisilikli
olarak tarif eder. O, mizag itibariyla bir yoniiyle “sen ve satir ve nizam dinlemez” asi
bir ¢ocuk, diger yoniiyle “siiri ahsen-i takvim tiizere temsil eden” sairdir (Riza Tevfik,
1984, 5.49). Tarhan'm dordiincii ve son esi olan Liisyen Hanim ise Abdiilhak Hamid’in
kendi sahsiyetinde birden fazla zithg1 muhafaza ettiginden bahseder.

Evvela dehsetle, sonra hayranlikla kesif ve nihayet imanla kabul etmistim ki karigik
ve halli imkansiz bir Abdiilhak Hamid yok; birbirinden pek farkli, tek bir adamda
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biitiin insanli§in korkung tezatlarim muammali bir surette toplayarak, farkli her
cephesi adamakilli techiz edilmis muhtelif Abdiilhak Hdamid'ler var. [...] Filhakika
hayatinin en derin koklerini bariz tezatlar teskil etmistir (Tarhan, 2006, 5.27 ).

Riza Tevfik ve Liisyen Tarhan'in ifadelerinden Abdiilhak Hamid’in gayet ¢alkantili
bir mizaca sahip oldugu anlasilirken, sairin kendi kaleminden ¢ikan musralar ile de
ifrata meyyal ve tutkulu bir kisilik oldugu goriilmektedir. “Bir ask-1 daimi bana
mevhtibdur”, “hiddetim halime ekser galib” ve “kalbimi aklima tercih ederim/fikrimi
his ile tashih ederim” (Tarhan, 2013, s. 800-801) onun ifade edilen 6zelliklerini agik¢a
ornekler.

Sair, arzuladigr her seyi ihtiraslarinin tazyiki altinda “ivazsiz ve insafsiz”ca elde
etmeye calisan (Tarhan, 2006, s.108, 148) bir karaktere sahiptir. Mehmet Kaplan, sairi
daima kendi duygu ve hayat tecriibelerinden beslenen muhteris bir sanatkar olarak
tarif eder (Kaplan, 2014, s.21). Abdiilhak Hamid Tarhan’in muhteris mizac1 ile onun
agka kars1 daima, yasimna aldirmaksizin, tutkuyla sarilmas: ve yasamay1 seviyor olmasi
anlatilmak istenir. Yasi kemale ermis olan Abdiilhak Hamid, ¢ocukluk ve genclik
caglarindaki Abdiilhak Hamid gibi her zaman sevmek ve sevilmek hususunda 1srarh
ve tutkuludur. Onun “bir asra yakin omriiniin belki her am bir agk ihtiras: iginde”
gecmistir (Tarhan, 1947, s. 8-9).

Recaizade Mahmud Ekrem, “ihtiras” kavramim retorige ait bir konu olarak ele
alirken; hislerin asir1, siddetli ve stirekli oldugunda kisinin diisiince ve eylemlerinde
tek vasita héalini almasini1 “ihtirasat” olarak tarif eder (Recdizade Mahmud Ekrem, 2016,
s. 85-86). Buradaki tarif, sairin kadinlara kars1 besledigi siddetli arzuyu agiklamaktadir.
Bununla birlikte Kaya Bilgegil de ihtirasa bagli sanatlar1 agikladigi sayfalarda
Abdiilhak Hamid’in eserlerinden bir¢ok Ornekler alintilar (Bilgegil, 2015, s.216, 218,
225, 226, 229, 233). Divineliklerim Yahut Belde sairi, memuriyet gorevini goz ardi
edebilecek oOl¢lide kendisini Paris’in giinlilk yasamina ve goniill maceralarmna
kaptirmistir. Bahse konu eserdeki siirlerin ¢ogunlugunun suh ve giizel kadinlarin
ilhamiyla yazilmis olmasi, ilgisinin hangi yonlerde yogunlasti$ini1 gosterir. O, siirinin
ilham perilerini tutkuyla sevmis, Paris’'i tiirlii mekanlariyla bir dekor olarak
kullanmustir.

Sair, “Manzum Terceme-i Hal”de ilim tahsil etmedigini, kendisinde ancak stirekli
bir agk halinin varligini ve cins-i latife olan ilgisini (Tarhan, 2013, s. 800) dile getirir.
Hayaline siki sikiya tutundugu kadin, kimi zaman duvarda asilan bir kralige portresi
kimi zaman ise bir evin daminda seyrettigi gokytiiziinde canlanan bir hayal olmustur
(Akinci, 1953, s.12, 14). Abdiilhak Hamid, adeta “hayata kadinlarin meftin ve
meskuku olarak gelmistir” (Sehabeddin Siileyman, 1329, s.10). Onun, kadinlara kars1
olan ilgisi irsiyet acisindan defalarca evlenmis olan biiyiik babasi Abdiilhak Molla’ya
ve kagamak iligkiler yasayan babas1 Hayrullah Efendi’ye baglanabilir (Giirsoy, 1981, s.
XXI).

Cocukluk yillarinda Paris ikametinin geride biraktig1 “zevk i sefa” hatiralar: 13 yil
sonra 24 yasinda onu tekrar heyecanlandirmis, icinde Paris’e karsi derin bir arzu
uyandirmustir. Talebi ve 1srar iizerine 1876’da Paris Sefareti ikinci katipligine atanir
(Tarhan, 1994, s. 100, 103). Thsan Safi, devlet arsivlerinde tespit ettigi evrak ve ilgili
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diger eserler iizerinde yaptig1 incelemeler sonucunda Abdiilhak Hamid'in Paris’teki
ikametine dair agik tarihleri tespit etmistir. Sair, 8 Haziran 1876’da Paris Sefareti ikinci
katibi olarak gorevlendirilir, 24 Haziran 1876'da Istanbul’dan ayrilip 1 Temmuz
1876’da Paris’e varir ve goreve baglar. 30-31 Aralik 1878 de gegici siire ile Istanbul’a
geldikten sonra 13 Subat 1878'de sefaretteki gorevinden azledilir ve Paris’e geri
donmez (Safi, 2006, s. 124-126).

Fotograf 2: Abdiilhak Hamid’in Paris Sefareti'ndeki gorevi esnasinda ¢ektirdigi bir fotograf.?

Abdiilhak Hamid sefaret katibi olarak tayin edilmesinin ardindan, ailesini
Edirne’de birakip Istanbul’dan hareket eden Messageries kumpanyasinin Sidnos isimli
vapuruyla Istanbul’dan ayrilir (Tarhan, 1994, s. 26). Venedik'teki iki giinliik bir
istirahatin ardindan Paris’e varir. Kendisine tahsis edilen odaya yerlestikten sonra ilk is
olarak ¢ocukluk hatiralarmin izini siirmek {izere Paris’i gezmeye cikar. Daha once
Imparatorluk Fransa’simi gdrmiis olan sair, simdi Cumhuriyet Fransa’st karsisinda
kendini bulur. Hatiralar esliginde kimi eski meskenlerin yikilip yerlerine yenilerinin
insa edilmis oldugunu goriir. Paris’e vardig: giiniin gecesinde sehrin meshur sefahat

2 Tlgili fotograf icin bk. (Ulkii, 1937, 5.159)
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alemleriyle bulusmasini, tecriibe ettigi zevk ve sefanin Divineliklerim Yahut Belde isimli
eserine ne Ol¢lide ilham kaynag1 oldugunu hatiralarinda aktarir:

Paris’e muvasalatim giinii beylerin 1srariyla tebdil-i kiyafet ettim. Aksam taamdan
sonra hep birlikte Ballabil’e gittik. O gece Divineliklerim namindaki kitabima
kaydolacak gibi manialara tesadiif edildiinden sefarethaneye avdet edememistim.
Istanbul'daki hayat-1 ehliyem bes sene bila inkita safvet ve sadakatle gecmisti, fakat
artik gecmisti! Ve Paris’te bulundugum ii¢c seneye karib miiddet icinde, kim bilir kag
kere ge¢misti! (Tarhan, 1994, s. 106).

Sairin Tiirk sefaretinde gorevli oldugu yillar gerek Osmanl Imparatorlugu gerekse
Avrupali devletler icin siyasi agidan calkantili yillardir. Balkanlardaki tedhis
hareketleri Osmanli Imparatorlugu'nu zorlu miicadelelere iter. Rusya ile girisilen 93
Harbi biiyiik felaketlere sebep olur. Sultan Murad’in rahatsizliginin mazeret gosterilip
II. Abdiillhamid’in tahta gegirilmis olmasi, I. Mesrutiyet'in ardindan Meclis-i Mebusan
tecrlibesi ile iilke igindeki dengeler sarsilir. Abdiilhak Hamid gerek hatiralarinda
gerekse de kaleme aldigi mektuplarinda az da olsa bu meseleler hakkinda
diisiincelerini dile getirir. Bununla birlikte Paris’te gecirdigi zaman zarfinda edebiyat,
glizel sanatlarla olan mesguliyeti ve goniil kacamaklariyla dolu yasam tarzi, onu
memleket meseleleri {izerine endise duymaktan ali koyar.

Paris ikameti sirasinda resmi bir egitim almaz (Tarhan, 1995, s. 51). Balo ve tiyatro
salonlarina devam eder; Corneille, Racine ve Hugo gibi 6nemli Fransiz sanatkarlarinin
eserleriyle zaman gegirir. Bir mektubunda, arkadaslari1 Fehim ve Ata Beylerle Grand
Opera’da Faust'un bir eserini izledigini yazar (Tarhan, 1995, s. 43). Tiyatrolar, ikameti
sirasinda sik sik gittigi ugrak yerler arasindadir. Tiyatrolar1 ve seyrettigi oyunlar: birer
“mekteb-i edeb” olarak degerlendirir. Istanbul’da baglamis oldugu sanatkarlig:
acisindan, bahse konu muhitlerde bulunmay1 gayet faydali goriir (Tarhan, 1994, s. 106-
107). Zira Victor Hugo ile ayakiistii tanismasi da, Fransiz yazarin bir oyunu sonrasinda
Madame Jacobs isimli Istanbullu bir kadin araciligiyla tiyatro binasinda gerceklesir
(Tarhan, 1994, s. 119). Abdiilhak Hamid, kendisini Paris’'teki giinlerini sefahat
alemlerinde gecirmekle kiiciimseyenlere kizar. Kendisi a¢isindan, dairedeki isinin fazla
olmamas: sebebiyle kendine ayiracak ¢okga vakti olmaktadir. Sefarethane disindaki
vakitlerinde ayni1 zamanda okuma ve yazma ile mesgul olur. Shakespeare ve Victor
Hugo'nun eserleriyle yeterince alakadar olmayisina teessiif eden sair, Corneille ve
Racine’in yam1 sira, Voltaire’in Corneille iizerine bir incelemesini® okudugunu
kaydeder (Tarhan, 1994, s. 119).

Fransiz edebiyatina dair okumalarmin yani sira bu siire zarfinda kimi eserler de
kaleme alir. Eserlerini degerlendirmeleri i¢cin Namik Kemal ve Recdizade Mahmud
Ekrem gibi isimlerle mektuplasir. Paris’te iken Divdneliklerim Yahut Belde'nin yam sira
Nesteren (Tarhan, 1994, s. 119), Sardanapal, Tarik (Tarhan, 1995, s. 56) isimli tiyatrolarmni
ve Sahra’y1 (Akiin, 1967, s. 135) kaleme alir. Bu telif eserlerin yani sira Bahaeddin Bey’e
gonderdigi bir mektubunda Bernardin de Saint-Pierre’in Paul et Virginie isimli eserini

3 Bahsi gegen eser icin bk. (Voltaire, 1851)
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cevirmekle mesgul oldugunu (Tarhan, 1995, s. 110) yazmis olsa da bu eser sonrasinda
yayinlanmaz.

Goriildiigi tizere, siyasi gelismeler agisindan son derece hararetli bir donemdeki
katiplik gorevi, onu arzularindan uzaklastiramaz. Bu ¢alkantili yillarda arzularinm diri
tutmay1 bilmis, kimi zaman “masukane” kimi zaman ise “mahzuzane” duygular
esliginde serazat sair mizaciyla Paris'te glinlerini gecirmistir. Kendi ifadesiyle
muasakat onun hig¢bir zaman i¢inden ¢ikamadig: bir “silsile-i cinnet”tir (Tarhan, 1994,
s. 115).

Abdiilhak Hamid, Cumhuriyet'in ilanindan yillar sonra 1928'de Milliyet
gazetesinde bu yillara dair bir manzume yayimlar. Manzumenin bas tarafinda ikinci
katiplik gorevi esnasinda yasanan 93 Harbi dolayisiyla Ruslar’a kars: 6fke duydugunu,
Rusya lehinde hareket eden Fransa'ya ise tepkili oldugunu yazar. Beraber gorev
yaptiklar1 Damat Ferit Bey ile aralarinda gegen konusmayi1 aklinda kaldig1 kadariyla
manzum halde kaleme alir. Bu manzumede devrin padisahi II. Abdiilhamit, “kor,
sagir, dilsiz bir sultan” olarak elestirilir. Sair, yiriittigti diplomasi yiiziinden
Ingiltere’ye kizgindir. Sairin hamasi sdylemi kargisinda muhatabi Damat Ferit Bey
lakayt bir tavir iginde goriiliir. Hala sairle zevk ve sefa tizerine konusmaya ¢alisir. Sairi
hamaset yapmakla ve ge¢mise takilip kalmakla itham eder. Sinirlenen sair karsisinda
Damat Ferit, “Ferid degildir adi bir insan../ Dogacak giinii sen gormiis olsan/ elbet
goriirdiin bir biiylik adam/ Ferid naminda bir sadr-1 azam!” misralariyla yant verir.
Abdiilhak Hamid buna mukabil, “Dimagen de Ferid olmak, o ancak nam-1 eslemdir/
Vezir ol, padisah ol, ademiyyet bagka bir ademdir.” misralariyla karsilik verir (Tarhan,
2013, s. 770-773). Bu konusmanmn bir kurgu olup olmadig bilinmiyorsa da,
kanaatimizce Abdiilhak Hamid ifadelerinde samimi degildir. Zira mektup ve
hatiralarinda goriildiigii tizere bu tiir memleket meseleleri sairin zihnini ¢ok fazla
mesgul etmemistir. Damat Ferit Beyle yasadiklar1 bircok goniil maceras: ikisinin de
megrepge yakin olduklarimi gosterir. Ozellikle padisaha yapilan elestiri ve heniiz bir
sefaret memuru olan Damat Ferit'in gelecegin sadrazamu olarak zikredilip elestirilmesi
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin siyasi ortaminda makbul goriinme endisesinin bir sonucu
olmalidir.

2. Abdiilhak Hamid Tarhan’in Paris Yasaminin Divaneliklerim Yahut Belde’ye
Yansimalari

Abdiilhak Hamid Tarhan’in ilk siir kitabi, Paris'teki resmi gorevinden azlinin
ardindan 1879'da Istanbul’da yayinlanan Sahra’dir. Sairin “bir tecriibe-i nev-zemin”
olarak tavsif ettigi eser, muhteva ve bicim itibariyla gelenekli siir sanatinin disinda
kalan denemeleri muhtevidir. Sahra’da yer alan siirlerin bir kismi Paris’te kaleme
alinmigtir (Akiin, 11 Temmuz 1967, s.111-112). Bahse konu siirlerden “Belde-Giizin”,
“Mu’tekif” ve “Nevmid” siirleri, sairin Paris hayatindan izler tasimakla birlikte,
“Belde-Giizin”de Fransizca kelimeler kullanilmis olmasi, goriilecegi {izere,
Divineliklerim Yahut Belde ile misterek bir 6zelliktir.

Divineliklerim Yahut Belde, sairin ikinci siir kitab1 olmakla birlikte Kanunuevvel
1885'te Istanbul’da basilmistir. Abdiilhak Hamid, kitabin ilk baskisi yapildig1 sirada
Londra Sefareti'nde baskatip olarak gorevlidir. Kitapta on yedi siir mevcuttur. “Yine
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O” disinda kalan siirlerin tamami Fransizca mekan isimleri ile bashklandirilmigstir.
Eserde yer alan siirler, ilhamini Paris’e ait hatirlardan almakla birlikte bir kismi, sairin
Paris’ten dontistiniin ardindan nazmedilmis ve tashih edilmistir (Akiin, 1 Temmuz
1967, s. 112, 148).

Abdiilhak Hamid Tarhan, “Eserlerimi Nasil Yazdim” isimli tefrikasinda bahse
konu eserinde kendini, bir kadin sairi olarak tanitir. Kadin sairliginde bir¢ok niteligin
oldugunu, kendisinin “muhabbeti kadina hasretmekle ve yalnizca o muhabbetle hasr u
nesr olmakla” kabahatli oldugunu soyler. Sayet hikaye ettigi bu hayata devam etmis
olsayd1 hayatiin bir dartissifada son bulacagini da ilave eder. Eserini, yeni tarzda siir
ornekleri sunmasi agisindan énemli bulur (Abdiilhak Hamid, May1s 1937, s.204). Eserin
onsoziinde, burada bir araya getirilen siirlerin yillar 6nce kaleme alindigini, bugiinkii
hali ve siiriyle bir ilgisi olmadigin belirtir (Tarhan, 2013, s. 60).

Divineliklerim, klasik Tiirk edebiyatinin nazim sekillerine sadik kalmaz. Giindiiz
Akinci, eserde yer alan siirleri bi¢im agisindan inceler ve sairin Sahra’da oldugu gibi
Divineliklerim’deki siirlerinde, daha genis Olglide olmak {izere, kimi sekil
denemelerinde bulundugunu kaydeder (1954, s. 156-162). Soyleyis 6zelliklerinin yamn
sira siirlerde gegen Fransizca yer, sahis isimlerinin ve kimi kelimelerin misralara
tasinmis olmasi dolayisiyla elestirilere maruz kalir. Eserde gegen Fransizca ozel yer
isimlerinden Ville d’Avray, Cité d’Antin, Auteuil, Saint-Germaine, Enghien,
Vincennes, Argenteuil, Saint-Cloud, Bois de Boulogne, Robinson, Maisons-Laffitte ve
Montmorency, Paris’in disinda kalan kdy ve kasabalardir. Eglence mekani olan Mabille
disindaki mekanlar; La Vaudeville, Renaissance, Théatre Francaise, Salle Ventadour ve
Cirque d’Ete tiyatro, opera salonlari ve bir sirktir. Pére-Lachaise ise bir mezarliktir.

Fransizca 0zel kisi isimleri; Lajeunesse Albani, Adelina Patti, Offenbach, Victor
Capoul, Jane Hading, Sarah Bernhardt, Isabelle Caroline Louis ve Alice Howart gibi
farkli sanatkarlara aittir. Bununla birlikte Camille, Théresa, Elysée, Eugénie ve Valentin
gibi isimler de siirlerine ilham kaynag1 olan siradan geng kadinlara aittir. Misralara
akseden diger Fransizca kelimeler ise demi-monde (hafif mesrep), gentleman (nazik,
beyefendi), bonne, jardin (bahge), jardin de rose (giil bahgesi), rendez-vous (bulusma),
cascade (selale), lac (gol), spectacle (manzara, seyir), remise (kiralik araba), chemin de
fer (tren) ve équipage (liiks araba)’dur.

Abdiilhak Hamidin ilk siir kitab1 Sahra’'min neden oldugu alafrangalik
tartismalarinin (Dilmen, 1932, s.44-45) bir benzeri de Divdneliklerim ic¢in glindeme
getirilmistir. Eser, barindirdig1 yenilik unsurlar1 sebebiyle yayinlanmasmin ardindan
elestirilere maruz kalir ve “frenkperestlik’le itham edilir. Divineliklerim etrafinda
gelisen tartismalarda aleyhte tavir alanlardan biri Muallim Naci olur. Ismail Habib
Seviik, ”Udebé—yl Zamane’nin Abdiilhak Hamid’e telmihen kaleme alindigini
kaydeder (Ismail Habib, 1925, s. 284). Bu manzume &nce Teaviin-i Akldm’da “Irca’-1
Nazar” manzumesinin 76-89. beyitleri arasinda yer alir (26 Agustos 1886, s. 25-26),
daha sonra Yadigdr-1 Naci’de “Udeba-y1 Zamane” ismiyle yer bulur.

Derler sana bir firka edibaan-1 sebiik-ser:
“'caz budur, bak ne demis sair-i ekber
Ulviyyetini seyret, bu ne tisliib-1 miisa’sa’
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Olmus mu desem ebr-i safak bir kiza biirka’
Monser! Buna denmez mi ‘genie’? Etmeli insaf
Hursid ile hem-sasaa, mehtab kadar saf
Pardon’ Size arz eyledigim sehv-i lisandir
Dersem ki ‘Hata eyledim bunda’, yalandir

»

Uslub-1 Frengane’ deyip halt-1 kelama
Yazmakla ne olmus bir-iki mugalata-name?
Usltibumuzu mahvediyor Avrupa derdi

Bir Avrupal1 gorse bu {iisltibu giilerdi

[...]
(Ozgiil, 2016, s. 437-438).

Servet-i Fiinun edebiyatcilarini elestiren Mehmed Celal de “Edebiyat-1 Cedide”de
Muallim Naci'ye atifta bulunarak Dividneliklerim sairini elestirir.

[...]

Sen nerdesin ey sa’saa-i Hazret-i Naci
Afak-1 edebden bize bahseyledin nir
[...]

Mai emelin mor sesi gelsin mi viictida
“Divanece sozler mi demektir edebiyyat
Fikr-i hezeyan miincezib oldukca sutida
“Asar-1 terakki diyoruz buna, heyhat!...”
(Mehmed Celal, 16 Haziran 1899, s. 56 ).

Divineliklerim sonraki yillarda yine bicim 6zellikleri ve muhtevasi itibariyla lehte ve
aleyhte yazilara konu olur. Siirler, kimilerince “gen¢ ve ziippe yillarina ait bir iki
misra” (Caglar, 28 Temmuz 1955, s. 22) ve “adi hovardalik hikayeleri” (Tanyol, 1 Mart
1952, s. 6) denilerek elestirilirken; kimilerince de “Bat1 diisiincesine yoneldigimiz bir
donemin ¢igekleri” (Giindiiz, 1 Ekim 1953, s. 13), “eski sekillerden ve zincirlerden
tamamiyla” kurtulmus yeni siir drnekleri (Kopriiliizade Mehmed Fuad, 17 Nisan 1913,
s. 399) olarak yticeltilir. Ahmet Hamdi Tanpinar ise Divineliklerim’deki siirlerin, sekil
itibariyla alisilagelmis diinya goriistine bir tepki mahiyetinde oldugunu kaydeder.
Mubhteva agisindan ise Dogu’ya ait motifleri atip Bati’ya 6zgii yeni motiflere yer vermis
olmasin bir yenilik olarak yorumlar. Ozellikle bir siir kitabindan gok 19. yiizy1l modast
geng ve eglence diigkiinii bir diplomatin, hatira defterini andiran kisimlarda kullandig:
dilin sadeligine dikkat ¢eker (Tanpinar, 2003, s. 522-523).

Divineliklerim’de 17 siir mevcuttur. Bu siirlerden 8i tabiat, 4’ tiyatro temal1 olup
digerleri ise glinliik hayatta tesadiif edilen farkli manzaralari, goniil kacamaklarini ve
geng bir kizin cenaze merasimini konu edinir. “Ville d’Avray”, “Auteuil”, “Saint-
Germaine”, “Enghien”, “Rendez-vouslar”, Maison-Laffitte, = “Robinson” ve
“Montmorency” tabiat temali siirlerdir. Yeni Tiirk edebiyatinda tabiati felsefi bir
diistince konusu yapan Abdiilhak Hamid, tabiati bir biitiin olarak ele almaz ve
teferruatiyla tasvir edilmez. O, siirlerinde bir ani1 yakalar ve izlenimci bir bakisla
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kelimeler yardimiyla resmeder. Divdneliklerim’in sairi, Paris’i yalnizca giizel kadinlar
ve eglence yerleri a¢isindan misralaria tasimaz ayni zamanda parklari, bahgeleri ve
tabiat manzaralar ile tasvir eder (Kaplan, 2006, s. 276).

Abdiilhak Hamid Tarhan, Paris’in batisinda yer alan “Ville d’Avray” komiiniinden
ismini alan siirinde bir bahar gecesinin sona ermeye baslayip giinesin ilk 1siklarmin
dogdugu seher vaktine dogru, tabiat igindeki sevgiliyi suya akseden giinesle birlikte
tasvir eder. Dogmakta olan giinesin 15181 tiim tabiati uyandirdig1 gibi sairi de
rityasindan uyandirir.

Burca donse tab u ferden tahtgah,
Miistefid andan degil baht-1 siyah,
Halbuki ¢esmanin etse bir nigah,
Nirunu rityada ruhum cezbeder.
Hem siyeh hem kabil-i nesr-i ziya
Gozlerin necm-i siyehtir gliyiya
Ya seb-i firdevse nazir daima.

Her seher bilmem ne surette kesbeder,
[...]

Golde hayranim hele envarina,
Gozlerim de yansa layik narina,
Eylemis Hakk arz i¢in didarina,
Ani1 mir’at-1 semadan intihab,
Aksine bak fecri seyret abda,
Handeler kil, subhu gor mehtabda
[...]

(Tarhan, 2013, s.61).

Sair, Paris burclar kusag gibi apaydinlik olsa da kara bahtinin yine bundan istifade
edemeyecegini; fakat sevgilinin siyah gozlerinin nur dolu bakislar1 ile bu sayfiyeyi
cennetten bir kose kilacagmi soyler. Siirde bahsedilen gol ise, Fausses-Reposes
ormanlarmin dogusunda yer alan Les Etangs de Ville d’Avray goletleri olmalidir. Siir,
bir seher vaktinde sdylenmistir. Dogmakta olan giinesin 1siklar1 bir ayna vazifesi goren
suya yansirken sair uykudansa yani bagindaki giizelle boyle bir an1 yasamanin zevkini
tadar. Cok kisa bir siirede yogun duygular esliginde soylenen siirde, tabiat bir dekor
gorevi goriir. Mehmet Kaplan'in da sundugu dikkatle tabiatin, edebi sanatlari
sergilemek icin degil de gergekten goriilmiis, duyulmus ve sevilmis bir halde gevre ve
ruh haline uygun sekilde islenmis olmasi devri i¢inde bir yeniliktir (Kaplan, 2006, s.
276).

“Auteuil” siiri, ismini Seine bolgesine bagh Auteuil komiiniinden alir. Seine nehri
kenarinda arabalarla yapilan bir gece gezintisinden ve gece boyunca yapilan
kacamaktan ilhamla yazilmistir. Bu siirde sair Mabille isimli bir kadin tarafindan agilan
meshur bir dans yerine ve Camille isimli bir kadina telmihte bulunur.

Uc fiakr tizre kenar-1 Sen’de
Bir gece hep Otdy’e gitmis idik.
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Seyr-i mehtaba dalip giilsende,
Ne safélarla sabah etmis idik.

O Otoy biilbiiliiniin feryads,
Cikmad gitti goniilden yadi!
Evi vermez idi sahib-hane,

Bilse kim gitmis idik biz Mabil’e
Hele ben beyt okuyup mestane,
Ne kadar vesvese verdim Kamil'e
O Otoy biilbiiliiniin feryad,
Cikmada gitti goniilden yadi!
(Tarhan, 2013, s. 66).

“Saint-Germain” siirinde Istanbul’a 6zlem duyan sair, onca keyif dolu anlara
ragmen Paris’te gonliince mutlu olamadigindan bahseder. Igindeki hiiznii gidermek
icin bir gece vakti muhtemel ki Jardin du Luxembourg’da (Tarhan, 2013, s.84, dn.2) bir
eglence diizenler. Abdiilhak Hamid bulundugu muhiti ve g¢evresini tasvir etmez.
Bunun yerine, gecenin bitiminde safagin sokmesiyle yasanan renk ctimbiisiinii goziine
carpan ilk andaki intibalari ile resmeder.

Nehr-i niir etmis idi giilseni asar-1 safak!
Giilsene donmiis idi matla’i envar-1 safak!
Geceden kurdugumuz hacle-i esrar icre

Ne giizel urmus idi humret-i didar-1 safak!
O miiriivvet-geh-i hos-b{i-y1 semenzar igre
Siper olmustu bize perde-i zer-tar-1 safak!
Bir ziyafet vererek kendime Sen Jermen’de,
Bir gece kesb-i nesat etmis idim Jarden’de!
(Tarhan, 2013, s. 83).

Abdiilhak Hamid Tarhan’in hatiralarinda yer bulan Enghien, Paris civarinda kiigiik
bir koydiir. Bu kdy gerek tabiatiyla gerekse de burada ask yasadig1 Eugénie ile sairde
derin izler birakir. Sair, Paris’ten Enghien’e tasinmasimni bir mektubunda hikaye eder.
Sehir hayatindan sikildigindan, Ferit Beyle birlikte bu kiiciik koye yerlesirler.
Pazartesinden Cumaya kadar giindiizleri sefarethanede bulunur, aksamlar1 koye
donerler. Hafta sonlarini ise tamamiyla Enghien’de gecirirler. Bu kdy sahip oldugu
tabiatla saire memleketi hatirlatir. Mamur bir belde olan burada sehir hayatini ve kdy
hayatini i¢ ige yasamak miimkiindiir. O, bu yorenin kendisinde uyandlrdlgl duygular,
“Bir yandan baksam bir derya-y1 nurani halinde Paris’i goriiyorum. Oteki pencereye
gecince, tabiatin safa-y1 siik(inet-i azimesine, gecenin seyr-i zulmaniyet-i sair-
pesendine gark oldugum halde safak sokiiyor” ifadesiyle anlatir (Tarhan, 1995, s. 106).

Sair, Enghien’de iki ay kadar kalir (Tarhan, 1994, s.86). Burada iken ilk defa Ferit
Beyin evinde gordiigii Eugénie isimli bakici kadina ilgi duyar. Paris’e daha yakin
olmas1 nedeniyle Ambert’e tasinip yerlestikten on bes giin sonra Eugénie’yi de yanina
alir. Buradan Paris’e tagindiginda dahi geng kizi yaninda getirir. Istanbul’a donecegi
sirada ise bir miktar para vererek ondan ayrilir (Tarhan, 1994, s. 115-116). “Enghien”
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baslikli siirde, ismini aldig1 mahalli tasvir eden yazar siirinin son kitasinda sevdigi
kadin Eugénie’yi hatirlar.

Glindiiz emvac-1 renk renk ile ¢ol

Sanki ayniyle bir yem-i cari.

Gece bir tarh-1 nil-gtindur gol;

Su’leden halkolunmus ezhari.

Asmanin mukabilinde ana,

Bir kii¢lik asman denilse beca.

Siirin son bendinde ise,

Simdi aram-gah-1 mazidir:

Engen! Engen! O bir mezar-1 hazin;

Bir hayal-i miiebbed anda defin;

Buna da can-1 hasta razidir.

Ne kadar agkla severdi beni,

Acaba simdi nerdedir Ojeni?

(Tarhan, 2013, s. 85-87) diyerek ge¢miste kalan bir goniil hatirasini misralaria
tasir.

“Rendez-vouslar” farkli tabiat sahnelerini ve insan manzaralarini misralarina tasir.
Burada ismi gegen Argenteuil, Auteil ve Saint Cloud, Seine nehrine kiyis1 olan
yerlerdir. Siirde ismi gegen yerlerden yalnizca Vincenne’de bir selale mevcuttur. Sairin
burada bahsettigi “kaskad”, Lac des Minimes goliiniin yakininda bulunan Cascade
Vincennes selalesi olabilir. “Pek alistirmisti seyrana beni Kaskad yolu” misrainda kast
ettigi yerin de Route de la Cascade oldugu diisiiniilebilir. “Rendez-vouslar” siirinde
dikkat ¢eken hususlardan biri sairin, hatira ve mektuplarinda bir¢ok defalar hasretle
andig1 Istanbul'u “Saint-Germaine”de oldugu gibi ozlemle zikretmis olmasidir.
Istanbul’'u ne kadar 6zlemis olsa da arzulari bu 6zlemin {istesinden gelir ve onu
bulundugu muhite siki sikiya baglar. Siir, ismi mechul bir sevgili ile selale ve gol
civarindaki bulugsmalardan kalan tutku dolu hatiralarin tiziintiisiinii anlatir.

Gergi hali kalmamistim yaddan Istanbul’u,
Pek alistirmist: seyrana beni Kaskad yolu,

Ya hele Vinsen’le Arjantdy, Otdy’le Sen Kulu
Bir melek takip ederdim seyr ile sag1 solu
Lak’ta, Kaskad’da aninla randevular var idi;
Kuvveden fi'le ¢ikar bin arztlar var idi!

Gol kenarinda peyapey hazir-1 kar u ziyan,
Sti-be-sti seyran eder simgeh siivari geh yayan
Sonra bir yandan olup ol mah-1 tenha-reviyan,
Lak’ta Kaskad’da aninla randevular var idi;
Kuvveden fi'le ¢ikar bin arztlar var idi!
(Tarhan, 2013, s. 88).

Abdiilhak Hamid Paris’e ilk geldigi gilinlerde bu sehirde fazla kalamayacagindan,
kis aylarinda donebileceginden bahseder, oglu Hiiseyin ve karis1 Fatma Hanima
duydugu 6zlemi mektuplarinda devaml olarak dile getirir (Tarhan, 1995, s. 39, 40, 42,
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45). Bununla birlikte, geceleri onu bastan ¢ikaran sefahat arzusu sabahlar1 hissettigi
hasret duygusuna galip gelir (Tarhan, 1995, s. 40). “Kuvveden fi'le ¢ikar bin arzular”a
esir diisen Abdiilhak Hamid, yillar sonra esi Fatma Hanimin kaybi tizerine bugiinlere
¢ok tiziilecek, karisindan ayr kaldig: giinlere pismanlik duyacaktir (Tarhan, 1994, s.
171).

“Maisons-Laffitte” siiri Mehmet Kaplan'in sundugu dikkatle (Kaplan, 2012, s.306)
Seine nehri kenarinda, Frangois Mansart tarafindan yapilmis satodan ismini alir.
Abdiilhak Hamid siirinde ¢icek bahgesinde bir cesmeden su doldurmakta olan bir
koylii kizini tasvir eder. Gergek olamayacak kadar giizel buldugu bu kizi bir periye
benzetir. Siirde detayl tasvirler yer almaz, bunun yerine giindiiz vakti sairin tizerinde
biraktig1 ilk izlenimler secili bir iislupla anlatir.

Dakikada bir bana dikkati
Mukarenetimle ¢ogalmada.
Miisaid olur mu hilkati

Elinde giigiimle su almada?
Terenniim eder dili calmada
Heman bu kadar m1 ya sirkati?
Su ¢esme basindaki koy kizi,
Acep bu ¢emende ne hirsiz1?
(Tarhan, 2013, s. 92).

“Robinson”  siiri ismini Paris'in  glineybatisindaki Le Plessis-Robinson
komiintinden alir. “Sesi tezyid-i samt eder derede” misrainda kast edilen dere ise Ru
d’Aulnay ya da Ru de Chatenay olmalidir. Her ikisi de Parc de Sceaux’daki biiyiik
kanala dokiiliir. Agaclarla kapli bir ortamda sair, yapraklarin arasindan kiigiik bir
yildiza benzeyen ay1 seyreder. Bu manzara i¢inde bir kus sesinin insanin i¢ diinyasina
nasil aksettigi uzun uzadiya betimlenir.

Ne hos escar i¢inde bak su kamer
Ay degil sanki bir kiigiik ahter;
Muttasil 6yle gaib i hazr.

Baz1 da oynadikca yapraklar,
Kirm-i ahter kadar ufak goriiniir;
Basucunda ugar uzak gortiniir;
Miiteaddid olur hilale doner.
Hizli bir riizgar esince soner;
Sonra bedr oldugu olur zahir!
Bir giizeldir cemalini saklar,
[nanilmaz anin kipirtisina.
Dikkat et bak su tair-i pinhan,
Acaba hangi hiss ile nalan?

Bir safa kesbeder mi ormandan,
Acaba sen midir ya na-sad?
Miitemadi Oter de mescerede,
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Sesi tezyid-i samt eder derede;
Bu hazin aks ile desem sayan,
Otiiyorken o siiphesiz giryan;
Savtinin titrek olmasi andan.
Yine andandir ettigi feryad
Benziyor bir suyun sipirtisinal
(Tarhan, 2013, s. 93).

Mehmet Kaplan'in ifadeleriyle ay 1s1g§min oynasan yapraklar arasinda biraktig:
cesitli intibalar1 tasvir eden bu parga, empresyonizme dogru bir adimdir. Bir kus
sesinin biraktig1 intibalar1 anlatan misralar ise tabiatin bir siis degil, hakiki bir duygu
konusu olmaya basladigini gosterir ( Kaplan, 2006, s.279).

Abdiilhak Hamid Tarhan, Fransa’nin kuzeyinde ayni isimli komiinden ismini alan
“Montmorency” siirinde ise sevgiliyle beraber 1ssiz dag manzarasi i¢inde yagan
yagmur esliginde bir trenin gegisini resmeder. Trenin buhari, daglarin eteklerinden
akan sular gibi iki dag arasindan akip gitmekte olan bir nehre benzetilir. Burada
bahsedilen tren hatti sairin hatira ve siirlerinde geg¢en Enghien’i Montmorency’e
baglayan hattir. Siirde, tren ve zaman arasinda bir iliski kurulur. Tren nasil gecip
gidiyorsa zaman da Oylece akip gitmektedir. Ge¢gmise 6zlem duymak romantik siir
estetiginde oldugu gibi sairin de siirlerinde goriilen temel bir 6zelliktir. Zaman her ne
kadar hizla gecip gitmekteyse de ge¢meyen tek sey ayriigin neden oldugu acidir.
Sairin, yaninda sevgilisi varken dahi ayriliktan yakinmasi, siirde yer alan kimi
gondermeler egliginde, siirin Enghien’de tamistigi ve bir siire Paris’te birlikte
yasadiklar1 Eugénie’nin hatirasiyla sdylenmis oldugunu diistindiirtir.

Iste gecen somendofer de hele!
iki dag ortasinda seyret anu.
Harekatindaki sadalarile,

Simdi bir nehre benziyor duman!
[...]

Adamin 6mriinii bitirmek igin,
Buras1 pek uzak mecalisten.
Simdi buradaydj, gitti, Paris’ten
Gececek bir zaman getirmek igin!
[.]

Ah sen sevdigim beraber iken
Nerde olsam ¢abuk gecer zaman!
Bence merkeb ile tren seyyan.
Geg¢meyen dem heman dem-i hicran!
(Tarhan, 2013, s. 95)

“Ville d’Avray”, “Auteuil”, “Saint-Germain”, “Enghien”, “Rendez-vouslar”,
“Maison-Lafitte”, “Robinson” ve “Montmorency” siirleri Paris’e on ve yirmi kilometre
arasi uzaklikta yer alan bolgelerdir. Bu yerlerin ortak 6zelligi sehir hayatindan ve insan
kalabaligindan uzak, tabiatla i¢ ice yerler olmalaridir. Romantik duyus tarzinin da
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etkisiyle siirine tabiati tasiyan Abdiilhak Hamid, muhayyel bir muhiti ve manzaray1
degil, belirli bir an i¢cinde gordiigii ve yasadig1 cevreyi tasvir eder. Bu durum Georges
Pellissier'in romantik sanatkarlar i¢in kullandig1 “le realisme pittoresque” tanimiyla
karsilik bulur. Vigny, Lamartine ve Musset gibi romantik sairler karsilarindaki
manzarayl misralarma tasirken gergekgi fakat kusurlarindan arindirilmis bir manzara
tasvir ederler (Pelissier, 1912, p.147-150). Divdneliklerim’in sairi de karsisinda duran ve
seyretmekte oldugu manzarayi insan psikolojisini yansitacak diizeyde secili bir tislupla
misralara doker.

“Ville d’Avray” ve “Rendez-vouslar” siirlerinde tabiat dekorunun merkezinde bir
gol yer alir. Gol, Fransiz romantik sanatkarlarinca siklikla kullamilmistir.
“Romantique” kelimesi Fransizcada ilk defa Jean-Jacques Rousseau'nun yalniz ve
melankolik bir yazar olarak Saint-Pierre adasindayken, “Bienne Golii'niin kiyilarmin
Geneve Goli'niin kiyilarindan daha vahsi ve romantik” (Rousseau, 1882, p.81)
oldugunu ifade etmek {izere geger. Manzum eserler agisindan ise en ¢ok bilineni,
Lamartine’in “Le Lac” isimli siiridir. Bu siir yenilesme devri edebiyatimizda mensur ve
manzum halde farkli isimlerce Tiirkgeye gevrilmistir (Kolcu, 2008, 5.506-524 ). “Ville
d’Avray” siirinde gokyiiziinii yansitan bir ayna metaforuyla kullanilan gol, sonraki
yillarda Ahmet Hasim’in siirlerinde karsiik bulacaktir. “Ville d’Avray”, “Auteuil”,
“Saint-Germain”, “Enghin” ve “Robinson” siirleri saire eslik eden ayin, semay terk
edecegi seher vaktinin duygusal coskunluguyla yazilmis siirlerdir. “Aksine bak fecri
seyret abda/Handeler kil subhu gor mehtabda”, “Seyr-i mehtaba dalip giilsende, Ne
safalarla sabah etmis idik.”, “Engen’in bahgesinde baginda/Daimi bir seher takarriir
eder” ve “Gegiyor bir safak bu mevkiden” misralar1 giinesin dogusunu sevingle
karsilar. Bu siirlerde goriilen ortak nokta Orhan Okay’in dikkatiyle bagska siirlerinde de
goriilen tabiat ve sevgilinin birlesmesinden dogan melankolik duyus 6zelliginin 6n
planda olmasidir (Okay, 1971, s.7-8). Ge¢mise duyulan 6zlem, riiya ve tutku gibi
motifler yine ayni zamanda romantik sairlerin eserlerinde siklikla kullandiklar:
ogelerdir.

Abdiilhak Hamid kimi yeni duyus ve ifade oOzelliklerini denemekle birlikte,
siirlerinde gelenekli siir sanatimiza ait kimi imajlar1 da kullanir. Sevgiliyle bulusma
yerleri olarak segilen seyir yerlerindeki “giilbiin”, “giilsen” ve “giilzar”; sevgiliye izafe
edilen “giil”, “semen” ve “stimbiil”iin yan sira ¢oklukla sairin hiizniinii dile getiren ve
bazen de eslik eden “biilbiil” ve “peri”4, bunlardandir Sair gerek romantik gerekse de
Divan Edebiyat: sairlerinde oldugu gibi, mevsim ve duygular arasinda bir iliski kurar.
“Ville d’Avray” ve “Enghin” gibi tutkulu misralarin gectigi siirler bahar mevsiminde
gecerken, bir cenaze torenini tasvir eden “Pere-Lachaise” ise kis mevsiminde soylenir.
Bu siirde gecen “yed-i beyza” tamlamasi (Levent, 1943, s. 567) ise onceki orneklerde

oldugu gibi Divan Edebiyati’'ndan alinmis bir mazmundur.

4 g

“Ventadour”, “Renaissance”, “Théatre Francaise” ve “Vaudeville” siirleri, tiyatro
salonlarini ve sahnelerini sairin misralarina tasir. Bati tesiri altinda gelisen Tiirk
edebiyatinin en ¢ok faydalandig1 edebi tiirlerden olan tiyatro, Tanzimat sanatkar: icin

4 Ismi gecen mazmunlara dair detayli bilgi icin bkz. (Pala, 2018)
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Batililasmanin temel araglarindan biridir. Erkek ve kadinlarin bir arada seyrettigi
oyunlar ve bu oyunlarin sergilendigi tiyatro salonlar1 ¢agdaslasmanin temel ogeleri
arasinda goriiliir. Ayn1 zamanda tiyatro yazari olan Abdiilhak Hamid Tarhan, kiigiik
yaglarda tiyatroyla tamigmis, Istanbul’da iken Naum Tiyatrosu'nda oyunlar
seyretmistir (Tarhan, 1994, s. 39, 43). Nasuhi Bey, kardesinin Paris yolculugu
esnasinda Roma’da tiyatro sahnesinde dans eden kizlar karsisindaki hayranhiginm
babalar1 Hayrullah Efendiye yazmistir. Fransa’ya ilk gittiginde dahi babas1 Hayrullah
Efendi ile Chatelet tiyatrosunda oyunlar seyreder. Bu oyunlardan olan Rotomaga daha
sonra Hayrullah Efendi tarafindan Tiirkceye gevrilir (Tarhan, 1994, s. 45). Abdiilhak
Hamid Tarhan sefaret memuru olarak Fransa’ya ikinci gidisinde yine tiyatro
salonlarina devam eder, bu salonlardaki kibar alemlerine karisip farkli insanlarla
tanisir.

Ekim 1875-Temmuz 1877 tarihleri arasinda Ventadour tiyatrosunda Léon
Escudier'in idaresinde Théatre-Italien kumpanyas: sahne almaktadir. Abdiilhak
Hamid'in Paris’te bulundugu yillarda Albani ilki 6 Ocak 1877, sonuncusu Nisan 1878
olmak tizere bir¢cok defalar sahneye c¢ikar. Repertuarinda Lucia, Rigoletto, La
Sonnambula, Linda Teodora de Hindel, Christ au Mont des Oliviers, Ouverture Napolitaine
ve Alma L'incantatrice gibi eserler vardir (Fouque, 1881, p. 151-159). Sair, Kanadali
sanatkarin repertuarindaki bu eserleri izleyip dinlemis olmalidir. “Salle de Ventadour”
isimli siirde, Marie Emma Lajeunesse Albani’'nin sesinden ¢okga etkilendigi anlasilan
sair onu ¢agdaslari ile kiyaslar. Ne Adelina Patti ne Offenbach ne de Victor Capoul'un
ona denk olamayacagini soyler. Sairin, bu Fransiz sopranodan ¢okga etkilendigi
goriilmektedir. Resmine baktiginda dahi kulaklarinda onun sesi ¢inlar. Bircok defalar
bu geng kadin1 dinlemeye giden Abdiilhak Hamid Tarhan, sesi kadar giizelliginden de
etkilenir. Siirin 6-10. bentlerinde gecen ifadelerden hareketle bu eserin Fransa’dan
dondiikten sonra tamamlandi8 diistiniilebilir.

Oyle alkis Patti’ye olmaz nasib.
Onda yoktur bundaki hiisn i eda
[...]

Bin Offenbah, bin Kapol, bin andelib
Nagme-i can-stizuna olsun feda!

Ah o stizis kalbi eyler esk-bar.

Yad edince halini susmak degil.
Agladikca aglamak ister goniil.

Her nazarda samiam bir sey duyar:
Resmi de sahib-sadadir galiba!

(Tarhan, 2013, s. 69-70) Fotograf 3: Lajeunesse Albani®

5 http://parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/portrait-d-albani-emma-marie-
louise-cecile-emma-lajeunesse-1847-1930
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“Renaissance” isimli siir, ismini aldig1 {inlii Fransiz tiyatrosu Théatre de La
Renaissance’da sahneye c¢ikan Jane Hading'in ilhamiyla yazilmistir. Sair, oyuncu
kadimnin hem sesini hem de cehresini sevmis, onun giizelligini misralarinda tasvir
etmigtir.

[...]

Girdigi yer giilistan1 andirir:

Thtizaz etmekte bir nahl-i semen.
Bir giile benzer olunca hande-zen;
Ses verir bir giildiir amma ol dehen;
Hem giilii hem biilbiilan1 andirir.
Bunda igfal eyliyorsam ben seni;
Gel Ading’a bak da ta’yib et beni!

[...]
(Tarhan, 2013, s. 72)

Fotograf 4: Jane Hading®

“Théatre Francaise” ve “Vaudeville” isimli siirler de Oncekilerde oldugu gibi
Abdiilhak Hamid Tarhan’in tiyatro sahnesinde seyredip tesiri altinda kaldig1 kadin
oyuncularin ilhamiyla yazilmistir. “Théatre Frangaise”de Sarah Bernhardt isimli
Fransiz sanatkar, sairi etkilemistir. Sair, tiyatroyu “edibane bir mahal”, bir irfan
kaynag olarak tarif eder. Halinde tavrinda daima hastalik ve 6liim emareleri bulunan
geng kadini ¢ok giizel bulmasa da simasindaki zeka piriltilarindan hoslanr.

Oyle irfana yani can verilir.
Bilirim bagkadir Sara Bernar.
O Teatr Franse’de oynar,
Seyredenler 6liip yine dirilir.
Her ne soylerse bir meseldir o!
[...]

Harekatinda hal i1 kalinde,
Daima hastalik, ecel meshud;
Baska bir nese var visalinde.
Yani ¢irkinligi letafetten!
Tiyneti mebhit-i semaviyyat;
Sanki urmus zekasi stretine.
Nazar ettikge sekl i hey’etine,
Geleyan eylemekte hissiyat.

Kalbe hasyet gelir o haletten! _ :
[' . .] L =N

(Tarhan, 2013, s. 74) Fotograf 5: Sarah Bernhardt”

¢ Jane Hading’in Théatre de La Renaissance’da sahnedeyken cekilen bir fotografi. Bkz.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53144664n/f1.item.r=Jane%20Hading.zoom
7 https://en.wikipedia.org/wiki/Sarah_Bernhardt
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Théatre Francaise”e ilham olan Sarah Bernhardt 1888-1908 yillar1 arasindan dort
defa Istanbul’a gelmistir (Akgura, 2003, s. 130). Inci Enginiin’iin sundugu dikkatle, bu
ziyaretleri donemin gazete ve dergilerinde haber konusu olur. Abdiilhak Hamid siirini,
1923’'te Vakit gazetesinde “Sarah Bernhardt'a Dair” bashgiyla yeniden yayimlar
(Tarhan, 2013, s. 648, dn.1). Siirin yayimlanmis ilk halinde yer alan tiglincii kita
¢ikarilip yerine bagka bir kit’a koyulur.

“Vaudeville”, bir ilaheye benzetilen Louis Miette isimli sahne sanatkari geng
kadmm ilhamiyla yazilir. Abdiilhak Hamid Tarhan, her an her yerde zihnini mesgul
eden Miette’ten fazlasiyla etkilenmis olmalidir. Sair, ac1 geken kalbini bir gazelle teselli
etmek fikrindedir.

[...]

Ediyorken hesab u kitab,
Duyarim bir nihani hitab,
Ne sutirum kalir ne hesab;
O hitabet nedir bilmem,
Beni eyler serapa gfis;
Miet’i yad edip ol dem,
Dil ii canim olur medhs!

[...]
(Tarhan, 2013, s. 79)

Fotograf 6: Madame Louis Miette®

Isimlerini tiyatrolardan alan bu siirlerde ki asil tema bu mekanlarda sahneye ¢ikip
sairi giizellikleri ve sesleri ile etkilemis olan kadmlardir. $air, mekan ve kisi arasinda
bir ilgi kurmadig1 gibi mekani tasvir eden misralara da yer vermez. Tiyatro mekan
olarak ancak bir adres halinde yer alir. Kadinlardan bahsederken kismen sanath bir
uslup kullanilsa da eserlerin genel itibariyla sade bir sOyleyisle kaleme alindig:
degerlendirilebilir. Bu siirlerin edebiyatimiz i¢in en 6nemli yonii, kadin imajin yepyeni
bir tarzda ele almis olmalaridir. Buradaki kadinlar gelenekli siirdeki gibi naz ve cefa
etmekle mesgul degildirler. Divan siirinin isimsiz ve kimliksiz figiirleri yerlerini,
bilinip taninan ve yasayan kadinlara birakir.

Sairin farkli zamanlardaki kagamaklarini isleyen “Cité d’Antin”, “Champs-Elysée”
ve “Skating”’in yani sira mazideki mechul bir sevgiliyi anlatan “Yine O” ve geng bir
kizin cenaze merasimini konu edinen “Pere-Lachaise”, Divineliklerim’de yer bulan
diger eserlerdir.

“Cité d’Antin”, Abdiilhak Hamid'in sefaret memurlarindan Ferit Bey’le beraber
Valentine isimli bir kadin arasinda yasanilan goniil macerasindan ilhamla yazilmistir.
Aralarinda fikren bir imtizag olmayan bu iki Tiirk memur, sefahat alemlerinde ise
devamli beraberdirler. Bir Cuma aksami Madeline Kilisesi civarinda gezinirken
dikkatlerini ceken Valentine ile tanismak ister ve Champs-Elysée’ye kadar geng kadinm

8 http://www.delabelleepoqueauxanneesfolles.com/Miette.htm
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takip ederler. Ferit Bey, Abdiilhak Hamid'in israriyla birka¢ defa kadinla tarnisip
konusmak istese de geng¢ kadin reddeder. En son ki tesebbiisii neticesinde Valentine,
sefarethanenin de yakinlarinda bulunan Cité d’Antin’de yer alan evinde goriismek
{izere Sali giiniine randevu verir. Tki arkadas ceplerinde yeteri kadar para
bulunmadigindan randevu giinii her kim gece evde kalacak olursa biitiin paralar
kalacak kisiye birakilacak diye sozlesirler. Nihayetinde Abdiilhak Hamid Tarhan o
gece kalmak icin kabul edilince Ferit Bey de cebindeki tiim parasin saire teslim edip
evden ayrilir (Tarhan, 1994, s. 116-118).

Perdeler inmis kapanmis pencere,

Stitre-i fers icre kudsi bir viicad

Kim ederdim hiisniine arz-1 siicid,

Gonliime eylerdi bahs-1 intibah

Gozlerim garkolsa da topraklara,

Hatirnrmdan ¢ikmaz ol hog-manzara.

Hep aningiindiir bu feryad u stirtid.

Bir Site Danten bilirdim ah ah!

(Tarhan, 2013, s. 65)

Geng kadinla yasanan goniil macerasinin hatirasiyla yazilan siirde her bendin
sonunda tekrar edilen “Reng ii resmi kasvet-efza-y1 dertin/Sonra peyda oldu battal bir
burun” misralarinda tiyatro oyuncusu Manas Efendiye gondermede bulunur (Tarhan,
1994, s. 118).

Abdiilhak Hamid’in bir¢ok goniil macerasina ev sahipligi yapan Champs-Elysées,
Paris’in en sasaali muhitlerinden biridir. Ik Fransa seyahatinde gordiigii bu cadde
onun aklmi basindan almistir. Babasi ile de bir miiddet bu muhitte kalmis ve yasmin
fevkinde sefahat alemlerine taniklik etmistir (Tarhan, 1994, s. 33, 44). Binlerce arabanin
gezindigi Champs-Elysées, geceleyin 1siklar altinda bir yildizlar kiimesini andirir.
Burada bulusanlarin gittikleri ormanlik alan Bois de Boulogne’u tasvir eden maisralar
adeta Istanbul'un seyir yerlerini hatirlatir okuyucuya. “Champs-Elysées” siiri, Alice
Howart isimli Ingiliz ve Elisé isminde Fransiz kadinlardan ilhamla yazilir. Abdiilhak
Hamid Tarhan, Alice Howart'la olan macerasini da Ferit Beyle ortaklasa yasar. Bu iki
arkadas, kibar alemlerinde vakit gegiren Alice Howart1 haftalarca takip eder ve onunla
yakinlik kurmaya calisirlar. Geng kizin bulundugu eglence ortami onlarin maddi
imkanlarmin cok iistiindedir. Tki kafadar yeterli paray1 tedarik etmek icin maaglariyla
kumar oynar ve kaybederler. Bunun sonucunda iaseleri i¢in Nasri Bey isimli birinden
borg almak zorunda kalirlar (Tarhan, 1994, s. 118).

Git de bir kere gor seyahatle,
Ne kadar hostur ah o Sanzelize!
Anda gerdtine-i zarife-siivar,
Ne kadar hos geger Alis Huvar!
Yalnizdir gider iken her bar,
Aksamdiistii doner cemaatle!
[ltifat eylemezdi &nce bize.
(Tarhan, 2013, s. 90)
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Abdiilhak Hamid Tarhan'in siirlerinde farkli temalar iginde yer alan ortak unsur,
arzularin kaynagi olan kadindir. Sefarethanedeki resmi islerinin bitmesinin ardindan
havai iglere atilan sair (Tarhan, 1995, s.38), Paris’te bulundugu siire zarfinda ne
ogrendiysem kadinlardan 6grendim, der (Tarhan, 1994, s. 143). Kimi zaman kibar
alemlerinde (Tarhan, 1994, s. 120-121), kimi zaman sokakta rast geldigi (Tarhan, 1994,
s. 116-118) kimi zaman ise bir misafirlikte karsilastig1 (Tarhan, 1994, s. 115-116) kadin
onun igin bir arzu nesnesidir. Bu, kimi zaman Valentine ve Camille kimi zaman
Théresa bazen ise Elysée ve Eugénie isimleriyle ortaya cikar. Arzu nesnesi olan kadin,
Paris'in kibar alemlerinin yam1 sira mesirelerde tabiatin iginde bir su kenarinda
mehtabin esliginde tasvir edilir.

Divineliklerim’in sairi, “seb-i firdevs” ve “hacle-i esrari” gibi ifadelerle sezdirdigi
arzusunu kimi misralarinda acikga dile getirir. “Odasinda olan safay1 bana/Ne kayik
arz eder, ne at, ne balon” ve “Lak’ta Kaskad’da aninla randevular var idi/Kuvveden
fi'le ¢ikar bin arzilar var idi!” misralar1 onun kadinlara kars: besledigi siddetli arzuyu
ve ihtiras1 gosterir.

“Pere-Lachaise” siiri ise muhtevasi itibariyla siirleri iginde en farkli olamidir.
Théresa isminde geng yasinda veremden 6len bir kizin anisina yazilmis matem dolu bir
siirdir. Bir kis glinii, Pere-Lachaise mezarligina defnedilen nisanli bir kizin cenaze
merasimi ve tabut icindeki masum c¢ehresi, sairin elem dolu duygular esliginde tasvir
edilir. Mithat Cemal’in sundugu dikkatle Abdiilhak Hamid bu siiriyle Tiirk edebiyatin
“miicerret 0lii temi”yle tanistirmis olur (Mithat Cemal, 1 Mayis 1937, s. 44).

Akibet gitti mi glizel Tereze

Yolda gezmek muhal iken kardan?
Gegerek dehsetiyle bulvardan

Ne cabuk vasil oldu Perlagez’e

Ah o bi-kes verem sehidesinin
Acilan vechi pek dokundu bana!
Girye-nak oldugun kilar ima

Hali gesman-1 mevt-didesinden
(Tarhan, 2013, s. 76)

“Masgeri vicdanin oliim hakkindaki diisiinceleri”ni dile getiren “mersiye”, Tiirk
edebiyatinda koklii bir gelenege sahiptir. Felege sitem edilen, diinyanin gegcici ve
aldaticr olduguna dair esas kismmn ardindan dua halinde diizenlenmis son kistmdan
olusan temel bir yapist mevcuttur (Isen, 2004, 5.219). Abdiilhak Hamid Tarhan'in
“Pére-Lachaise” siiri belirtilen bu temel ozelliklere uymaz. Oliim bireysel bir aci
halinde yalnizca oliiniin kendisine yogunlasmis halde ifade edilir. Cenaze merasimi,
bir kis giinii yapilmakta ise de tabiat tasvirleri 6n plana ¢ikmaz. Sair adeta karsisindaki
bir tabloyu, tabuttaki gen¢ kizi ve tabutun etrafindaki sevenlerini, acili halleriyle
resmeder.

Omer Faruk Akiin’iin tespitiyle, Batililasma devri Tiirk edebiyatinin ncesinde
halktan bir kadinin 6liimii iizerine siir soyleme gelenegi yoktur. Divan siirinde sevilen
kadmnin 6liimii temi yalniz mesnevilerde yer alirken, bunlar da “ferdi bir maceranin
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hikayesi” halinde olmay1p belirli bir sahis kadrosu ve gergeve ile sanatli sdyleyisi amag
edinen eserlerdir. Abdiilhak Hamid, “Pere-Lachaise”de tabut i¢inde tasvir edilen geng
kiz ile Tiirk siirinde O0lmiis geng kiz temini ilk kullanan sair olur. “O bi-kes verem
sehidesi” Namik Kemal ve Recaizade Mahmud Ekrem’in Fransiz edebiyatindan alip
roman ve tiyatrolarinda isledikleri veremli kiz teminin siirdeki devami mahiyetindedir
(Akiin, 1959, s.1-5).

Sonug

Abdiilhak Hamid Tarhan, gerek cocukluk gerekse de genclik yillarinda farkl
sebeplerle Paris’e gitmistir. Divdneliklerim Yahut Belde’de bir araya getirdi8i siirleri
sefaret ikinci katibi olarak gittigi yillara ait hatiralarin eserleridir. Kendisinden 6nce de
farkli gorevlerle Paris’e gitmis olan memurlar i¢cinde hatiralarini kaleme almis isimler
mevcuttur. Fakat bu kisiler hatiralarin1 diiz yazi1 halinde kaleme almislardir.
Aktardiklar1 intibalarinda Paris'i, kent hayati ve toplumsal adetleri agisindan
gozlemleyip tanimaya calistiklar1 goriiliir. Abdiilhak Hamid ise Oncekilerin aksine
hatiralarini siir halinde kagida doker. O, kent hayatindan daha ¢ok suh kadinlara ait
heyecan ve tutkularmin etkisi altindadir. Bu kadinlar kimi zaman bir seyir yerinde
tabiat ile i¢ ige iken melankolik diislerle kimi zaman da tiyatro sahnesinde arzuyla

e gy

seyrettigi “cins-i latif”lerdir.

Sairin tabiat merkezli siirlerinde romantik sairlerden gelme “le realisme
pittoresque” vari bir tasvir 6zelligi 6ne cikar. Tabiat, gelenekli siir sanatimizda oldugu
gibi yalnizca sanatli bir soyleyisin zeminini olusturmaz. O, kendini ¢evreleyen tabiati
gordiigii haliyle, icinde bulundugu melankolik duygular1 yansitacak bir iislupla tasvir
eder. Onun arzularinin en canli oldugu vakit, artik gecenin bitip gilinesin dogmakta
oldugu andir. Karanlhkta bir sir halinde yasadig1 anlar, giinesin dogmasiyla artik son
bulur. Gol, nehir ve dere gibi su kaynaklari, tasvir edilen tabiat manzarasimnin yani
basinda yer alir. Abdiilhak Hamid adeta kelimelerle tabiati resmeder. Fakat burada
parnasyen bir sair olarak degil romantik bir sairin melankolik ruh haliyle 6ne cikar.
Tiyatro sahneleri, onun arzu duydugu kadinlarin tasvirlerine yer verdigi diger
mekanlardir. Farkli yazilarinda tiyatroyu bir “mekteb-i edeb” olarak tasvir eden,
kendisi de tiyatro eserleri kaleme almis olan yazar, siirlerinde tiyatronun bu yoniiyle
ilgilenmez. Onun dikkatini ¢ekmis olan, sahnede seyrettigi kadin sanatkarlardir.
Kimden hangi eseri dinleyip seyretmis oldugu da onemli degildir. O, kadmn
sanatkarlarin simasi ve sesiyle mesgul olmus, onlardan ne derecede hoslandigimn
misralarinda anlatmastir.

Paris, Abdiilhak Hamid'in siirlerinde bir kadin simas1 halinde belirir. Sair, yeni
Tiirk siirine yepyeni bir kadin imaji kazandirir. Muhayyel olmayip muayyen bir kadin
imajimni tasvir eden musralar Tiirk siir sanati icin bir yeniliktir. Paris’te bulundugu
yillardaki siyasi ve toplumsal olaylar sairin eserlerine aksetmez. Bulundugu ve tasvir
ettigi mekanlarin en uzag: sehir merkezine yirmi kilometre mesafededir. Resmedilen
manzaralar pekald Istanbul’da dahi tesadiif edilebilecek tiirdendir. Paris’'in sosyal
hayatin1 yansitabilecek mekanlardan tiyatro binalar1 ve “Skating” siirinde gegen
patinaj kuliibii ise yine suh kadin motifine yogunlastigindan mekan tasvirleri geri
planda kalir. “Skating” kuliibiine siradan ve basit kadinlarin gittiginden bahsetmis
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olmas1 bunlar icinde nispeten bir farkliik arz eder. Sair kendi ifadesiyle
Divineliklerim’deki siirleriyle bir “kadin sairi” olarak okuyucusunun karsisina ¢ikar.

Divineliklerim Bat1 etkisi altinda gelisen Tiirk siiri acisindan gerek muhteva gerekse
bi¢gim yoniiyle onem arz eder. Ihtiraslarindan beslenen sair cok yonlii mizacinin da
etkisiyle tecriibe etmis oldugu eglence ortamlarmi misralarina tasir. Paris’in farkh
mekanlari, yonleri ve Fransizca kelimeler onunla birlikte Tiirk siirine taginmis olur.
Onun bu tavri sonraki yillarda kimi Tiirk sairlerine de 6rnek olur ve Paris farkl yonleri
ile Tiirk sanatkarlarinin siirlerinde konu edilir.

Extended Abstract

Abdiilhak Hamid Tarhan goes to Paris for the first time under the auspices of his
elder brother Nasuhi Bey, in 1863, with the accompany of Hodja Tahsin Efendi and his
tutor Omer Aga. In his own words, Abdiilhak Hamid is the first Turkish child to go to
Paris at the youngest age. Abdiilhak Hamid, who had studied at L'Ecole Rue du Bac, a
boarding school in Paris, says that years later, Paris's night life was more instructive
than this school for him. The memories left behind by these two years which he
experienced in his childhood years will make him excited for Paris again at the age of
24, 13 years later. Upon his request and insistence, he was appointed as the second
secretary of the Paris Embassy in 1876. The poet's years in the Turkish embassy were
politically turbulent for both the Ottoman Empire and the European states. Abdiilhak
Hamid expresses his thoughts on these issues both in his memoirs and in the letters
that he wrote. However, during his time in Paris, his involvement in literature and fine
arts and his sociable lifestyle puts him off worry about these issues. Years after the
proclamation of the Republic, Abdiilhak Hamid published a poem about these years in
the newspaper Milliyet in 1928. He writes at the beginning of the poem that he was
angry with the Russians due to the Russo-Turkish War of 1877-1878 during his mission
as the second clerk, and that he was reactive to France, who was acting in favor of
Russia. Although it is not known whether this speech is a fiction or not, Abdiilhak
Hamid is not sincere in our opinion. Because, as it can be seen from his letters and
memories, this kind of state issues did not keep the poet's mind too busy. His
adventures with Damat Ferit Bey show that they are both close to each other. In
particular, the criticism of the sultan and the mention of Damat Ferit, who is still an
embassy officer, as the grand vizier of the future, must be a result of the concern of
appearing acceptable in the political environment of post-Republic Turkey. Abdiilhak
Hamid has a versatile temperament due to his heredity, the environment he grew up
in, and his reading culture. Riza Tevfik claims that the poet has a multi-personality and
a double character. The poet expresses that he does not collect knowledge in “Manzum
Terceme-i Hal”, that there is only a constant state of love in him and his interest in
women. Although Divineliklerim is written in Paris, it can only be published in Istanbul
in 1885. In the preface of the work, he states that the poems brought together here were
written years ago, and that they do not have a relationship with his present state and
poetry. He notes that he made some form experiments in his poems in this work. In
addition to its pronunciation features, he becomes subject to criticism because of the
French places, personal names, and some French words in the poems. In the following

Hakan SOYDAS, Abdiilhak Hamid Tarhan’in Paris Yasaminin Divdneliklerim Yahut Belde
Adli Eserine Yansimalari, Agustos 2021 (52): 115 - 142



years, Abdiilhak Hamid's work was again the subject of articles for and against in
terms of its form features and content. While the poems are criticized by some as a few
verses and tales of common profligacy from his youthful and snobby years; others
glorified the poems as new examples of poetry. For them, these poems are completely
free from the chains of old forms, and they are the flowers of an era of Western
thought. Ahmet Hamdi Tanpinar, on the other hand, notes that the poems in
Divianeliklerim are in the form of a reaction to the usual worldview. In terms of content,
he interprets the fact that he throws the motifs of the East and that he has included new
motifs to the West as a novelty. There are 17 poems in Divanelikleirm. Seven of these
poems have nature themes, 4 of them have theater themes, and the others are about
different views, love escapades, and funerals of a young girl. The poems of
Villed’Avray, Auteuil, Enghien, Randez-vouzlar, Maison de la Fayette, Robinson and
Montmorency are nature-themed poems. Abdiilhak Hamid, who made nature a subject
of philosophical thought in the new Turkish literature. In his poems, nature is not
considered as a whole and is not described in detail. The poet of Divineliklerim does not
only carry Paris to his lines in terms of beautiful women and entertainment places, but
also depicts it with its parks, gardens, and natural landscapes. The woman, whom he
sometimes encounters in the courtly realms, sometimes on the street and sometimes in
a guest house, is an object of desire for him. This element sometimes appears under the
names Valentine and Camille, sometimes Thérésa, and sometimes Elysée and Eugénie.
The woman, who is the object of desire, is depicted with the moonlight on the edge of a
water in nature in rural areas as well as the courtly realms of Paris. In his memories
and letters, the poet complains about the criticisms brought to him by claiming that he
neglects his official duty. He develops a defense that he can spare a lot of time to
himself because of his intense work in the embassy.
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