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BAHRIYELI RESSAM ALi SAMI BOYAR’IN HAYATI
VE FAALIYETLERI (1880-1967)

THE LIFE AND ACTIVITIES OF SAILOR PAINTER ALI

SAMI BOYAR (1880-1967)

Oz

Ali Sami Boyar, 11. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin énde gelen
ressamlarimdan biridir. Bahriye Mektebi ¢ikisl bir deniz subay: olan Boyar,
1902-1908 yullar: arasinda Sandyi-i Nefise Mektebi'nde resim tahsilini
tamamlamgtir. 1914 Kugagi ya da Call Kusag: adi verilen grupla 1910-1914
yillart arasmda Paris'te Ecole des Beaux-Arts’ta Fernand Cormon’un
atélyesinde egitim gormiis ve Birinci Diinya Savasi min patlak vermesiyle
yurda donmiistiir. Bu siirecte Tiirk resim sanatina yon veren sahislardan biri
olmus ve 1914 te Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusunda rol
oynamistir. Ressamligimn yaminda miizeciligi ile de on plana ¢ikan Boyar,
tarihsel siirecte Bahriye Miizesi, Evkaf-1 Islamiye Miizesi ve Ayasofya
Miizesi'nin miidiirliigiinii yapmstir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde ilk
Cumhuriyet pullari ve paralarimin ressamhigin iistlenmis, bu pul ve paralarin
o donem icin yeni bir usul olan celik graviir bask: teknigi (Taydus baski
usulii) ile basilmasina nezaret etmis ve bu usulii tilkede tanitmistir. Yagami
boyunca, aym: diizeyde hakim oldugu yagliboya ve suluboya teknikleriyle cok
sayida resim yapan Ali Sami Boyar, resmin yani sira Tiirk sanat tarihine,
“Bahriye Miizesi Katalogu” ve “Ayasofya ve Tarihi” adli iki kitapla da
katkida bulunmustur.

Abstract

Ali Sami Boyar was one of the leading painters of the Second Constitutional
and Republican periods. Boyar, a naval officer from the Navy School,
completed his painting education at Sandyi-i Nefise Mektebi between 1902-
1908. He studied with the group called 1914 Generation or Calli Generation
in the workshop of Fernand Cormon in Ecole des Beaux-Arts in Paris between
1910-1914 and returned home after the outbreak of the First World War.
During this period, he became one of those who dominated the Turkish
painting art, and played role in the foundation of the Inas Sandyi-i Nefise
Mektebi in 1914. Boyar, who came to the fore with his museum studies as well
as his painting, was the director of the Naval Museum, Evkaf- Islamiye
Museum and Hagia Sophia Museum in the historical process. Especially in
the Republican period, he was the painter of the first Republic stamps and
coins, he supervised the printing of these stamps and coins in accordance with
steel gravure printing method (the Taydus printing method), which was a
new method for that period, and introduced this method in the country. Ali
Sami Boyar, who painted many paintings with oil paint and watercolor
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techniques, which he mastered at the same level throughout his life, besides
painting, contributed to the history of Turkish art with two books named
"Naval Museum Catalog” and "Hagia Sophia and History”.
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GIRIS

Egitim programinda resim derslerinin yer aldigr ilk Tirk egitim kurumu olan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayunla baglayan ve 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinin
acilmasiyla tamamlanan kisa donem, batili anlamdaki Tiirk resminin hazirlik asamas: olarak
kabul gormiistiir (Baskan, 1994, s. 1).

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'dan sonra Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun, IL
Mahmud doéneminde de (1808-1839) Tibbiye (1827) ve Harbiye Mektebi (1834) acilmis ve bu
okullarin ders programinda da resim dersleri yer almistir. Ozellikle 1845 yilina gelindiginde,
Harbiye'nin, Avrupa’daki benzerlerinin egitim-6gretim diizeyine ¢ikarilmasi igin Mekteb-i
Fiinun-u Idadiye ve Mekteb-i Umum-u Harbiye olarak ikiye ayrilmasi ile diger meslek dersleri
yani sira resim dersleri de gelistirilmis ve yayginlastirilmistir (Baskan, 1994, s. 1-2). Bu okullar
1859 yilinda Miilkiye Mektebi, 1867’de Mekteb-i Miilkiye-i Tibbiye, 1868’de Galatasaray Lisesi
ile 1873’te kurulan Dariissafaka Lisesi izlemistir (Koger, 1991, s. 80; Tansug, 2012, s. 52-53). Bu
yeni okullarin yaninda zanaatkar yetistirmek icin 1868 yilinda Mithat Pasa'nin girisimleriyle
acilan Sanayi Mektebi adi1 verilen sanat okulunda da resim dersleri yer almistir (Cezar, 1971, s.
359).

Okullarda resim dersleri yavas yavas yer etmeye baslarken Batili anlamda resim anlayisinin
yayginlasmasi siirecinde Onemli bir gelisme yasanmistir. 1860-1880 yillar1 arast donemde
Osman Hamdi, Seker Ahmed ve Siileyman Seyyid gibi nciilerin Paris’te resim egitimlerini
tamamlayip yurda donmesiyle birlikte sanat yasaminda hareketlilik goriilmiistiir (Goren, 2002,
s. 428-439).

Ozellikle Miize-i Hiimayun Miidiirii Ressam Osman Hamdi Bey’in hiikiimet nezdinde
yaptigl tesebbiisler neticesinde padisahin iradesiyle Sanayi-i Nefise Mektebi adinda yiiksek
dereceli bir egitim kurumu agilmigtir. Okulun ilkogretim kadrosu ise okul miidiirii Osman
Hamdi Bey, Karakalem Resim 6gretmeni J. Warnia-Zarzecki, Heykel 6gretmeni Osgan Efendi,
Mimar Valori, Yagl Boya dgretmeni Salvatore Valeri’den olusmustur (Urekli, 2009, s. 94)

Tirk sanat egitiminin modernlesme siirecinde onemli bir rolii olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nin kuruldugu 1882 yilindan 1914 yilina kadar gegen siirecte, sanat egitimi yukarida
ad1 gecen ¢ogunlugu Bat1 kiiltiiriinden gelen kisilerin elinde olmustur (Duben, 2007, s. 13).

Mektebin ac¢ilisindan, 1900’1 yillarin baslarina kadar isminden soz ettiren bir¢ok 6grenci
yetistirmis ise de Tiirk resim tarihinde bunlarin ancak birka¢i 6n plana ¢ikmustir. Bu okulda
yetisen en 6nemli sanat¢t kusaklarindan birisi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olduktan
sonra Paris’teki Ecole des Beaux-Arts'ta egitim alan - Calli1 Kusag: ya da - 1914 Kugag'dar. IL
Mesrutiyet’in ilanindan sonra, bir¢ogu Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, bir kismu da sahsi
gayretleriyle kendini yetistiren Ibrahim Calli, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Mehmet Ruhi,
Sami Yetik, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij'in i¢inde bulundugu bu
grup Birinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla yurda donmiis ve Tiirk resim sanatina yon veren
sahsiyetler olmuslardir (Goren, 2002, s. 436-439).

Bu calismada Bahriyeli bir ressam olan Ali Sami Boyar'in hayati ve faaliyetleri
incelenmistir. Giinlimiizde yapilan tarihsel arastirmalarda, incelenen devrin dikkate deger
tarihi vakalarinin gercek anlamda ortaya ¢ikarilmasi ve tam anlamiyla ortaya konabilmesi igin
bu vakalarda etkisi olan sahislarin yasamlari ve faaliyetlerinin incelenmesinin biiytiik bir 6nemli
vardir. Bu dogrultuda yapilan arastirmalarda Ali Sami Boyar ile alakali kapsamlh ve bagimsiz
bir calismaya rastlanmamustir. Genel tanmitici yazilarin bulunmasinin yaninda, ¢ogunlukla satir
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aralarinda kendisinden bahsedilen Boyar hakkinda ayrintili bir bilgi bulunmadigi gibi,
kapsamli bir inceleme de yapilmamis ve genel anlamda faaliyetleri yiizeysel ciimlelerle
aktarilmistir. Bu vaziyet, ele alinan konunun ayrintili olarak incelemesini ve arka planda kalan
bilgilerin de giin yiiziine ¢ikartilmasini gerekli kilmistir. Yapilan calismada resmi arsivlerden
elde edilen belgeler ve donemin gazete haberleri konunun zenginlesmesi adina 6nemli katk:
saglamistir. Bu dogrultuda sahsin hayati ve faaliyetleri sanatsal yonden degil, tarihsel
perspektiften ele alinmistir.

Egitim Hayat1 ve Osmanli Dénemindeki Faaliyetleri

Ali Sami Bey, 12 Subat 1880 tarihinde Istanbul’da Egrikapr’nin Haci Hyas mahallesinde
diinyaya gelmistir. Misk Yagcilar namiyla taninan aile Kafkasya’min Ahiska bdlgesinden
Istanbul’a go¢ etmistir. Dedesi Hafiz Hayrullah Efendi, Istanbul’a geldikten sonra Eyiip
Camii'nin i¢inde koku ve tespih satmakla ise baslamistir (Oner, 1959, s. 11). Esnafliktan ayrilip
tahsil hayatina atilan babasi Haci Hiiseyin Hiisnii Bey ise Miihendishane-i Berri-i Hiimayun
mezunudur (P. Boyar, 1948, s. 145).

Resim sevgisinin kendisini tanimaya basladig1 doneme denk geldigini sdyleyen Ali Sami
Bey, eser-i cedit kagidindan annesine diktirdigi defterlere, rastgele resimler yapmaya
baslamistir. Bu ¢alismalarinda giizel resim yapan abisine karsi duydugu kiskanglik hislerinin
pay1 oldugunu ifade etmistir (Oner, 1959, s. 11).

flkokulda modelden kopya ederek cizdigi bir inek resmindeki basarisi biiyiik olmus,
O0gretmeni o yasta bir cocugun bunu yapabilecegine inanmamistir. Resim alanindaki ilk 6nemli
calismalar1 ise ortaokulda baslamis ve resim Ogretmeni Binbasi Cemal Bey’'den pek fayda
gormiistiir (P. Boyar, 1948, s. 145). Bu siirecte abisinin devamli kendisini tesvik ettigini sdyleyen
Ali Sami Bey, abisi ise basladiktan sonra resimlerini satin aldigini ve dostlarina hediye ettigini
belirtmistir (Oner, 1959, s. 12).

Cocuklugu sikint1 ve zorluklar i¢cinde gegcen Ali Sami Bey ruhunda derin yaralar agan ilk
anisini soyle anlatmistir:

“Daha pek kiigiikken bir giin bir duvarin iistiinde oturup oynayan bir cocugun pabucunun
diistiitinii gormiistii. Cocuk aglwyordu, kiigiik Ali Sami de yerden aldi$r pabucu kiigiiciik boyunun
miisaadesi nispetinde ona uzatmaya calistyordu. Iste tam bu esnada cocugunun feryadina kosan anne bu
yabanct cocugun yavrusunun ayakkabisini kapti§ini zannederek sert bir tokat indirdi. Bu tokat Ali
Sami'nin ruhundaki unutulmaz acilarin ilkidir” (Sehsuvaroglu, 1959a, s. 26).

1892'de Bahriye Mektebi'ne giren Ali Sami Bey’in, burada hocalarindan daima takdir ve
tesvik gordiigiinden giin gectikce sanata olan meraki artmigtir. 1901 yilinda Tegmen riitbesiyle
mezun olduktan sonra Bahriye Insaiye Resimhanesi'nde gorevine baglamistir (Oner, 1959, s. 12).

Ailesinin en kiicligii olan Ali Sami Bey, babasinin erken oliimii, abisinin kendi heva ve
hevesinde bir insan olmasi ve ailesinin pek de varlikli olmamasi sebebiyle heniiz geng bir
bahriye subay1 iken kiz kardeslerinin ve annesinin ge¢imini iistlenmistir (Sehsuvaroglu, 1959a,
s. 27).

Subaylik hayatinin ilk seneleri, Bahriye'nin ingaiye Resimhanesi'nde ge¢mis ve yiiksek
riitbeli amirlerinin takdir ve ilgisini kazanmistir. Amirleri tarafindan devrin Bahriye Nazir1
Bozcaadali Hasan Hiisnii Pasa’ya takdim olunmus, bazi resimlerini goriip kendisiyle konusan
Pasa, pek memnun kalmistir. Bu goriismeden sonra Sanayi-i Nefise Mektebi'ne devam etmesine
izin verilmistir (Noyan, 1970, s. 21). Ali Sami Bey, okula girmesinde yiiksek riitbeli deniz
subaylarinin sanata olan ilgisinin etkisi oldugunu belirtmistir (P. Boyar, 1948, s. 145).
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1902 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne kaydolan Ali Sami Bey (Oner, 1959, s. 12), burada
Osman Hamdi Bey, Zarzecki ve Salvatore Valeri gibi donemin 6nemli hocalarinin 6grencisi
olmustur (Cotelioglu, 2013, 123). Bahriye mektebindeki resmi ve 6zel ¢alismalarinin Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde c¢ok faydasim gordiigiinii ve her yil birinci olarak smifin1 gectigini ifade
etmistir (P. Boyar, 1948, s. 145).

Ali Sami Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim gordiigii donemde canli model
kullanimi artmis, hatta ¢iplak erkek model kullanimina baglanmistir. Ali Sami Bey okulda
gercek manada akademi® yapabilmenin yilin1 1906 olarak gosterir (Pera Miizesi, 2015, s. 43):

“Bu tarihte yagliboya calisma sistemini merhum Ruhi, merhum Nazmi Ziya ve benim de aralarinda
oldugum bir protesto heyetinin miidahalesiyle degistirmeye mecbur olmuglardi. Artik ¢iplak modellerden
akademi yapacaktik. Isin en zor kismi model bulmakti. Bunun caresini de merhum Nazmi buldu. Kendisi
yagla giiresen bir pehlivan oldugu icin Tiirk pehlivanlar: arasinda ok dostu vards. Iste boylece ilk ciplak
viicut resmine Tiirk pehlivanlaryla baglamistik” (A. S. Boyar, 1959, s. 72; Mimar Sinan Universitesi
[MSU], 1983, s. 14).

Bahriye’de Insaiye Resimhanesindeki gorevi ve Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki
ogrenciligiyle birlikte Ali Sami Bey, 1906 yilinda Fatih Kovacilar’da Rehber-i Tahsil ismiyle
anilan bir okulda da bir seneligine resim 0gretmenligi yapmistir (Karabay, 2003, s. 56; Turhan,
1959, s. 22-23).

Ali Sami Bey 1908’de Sanayi-i Nefise Mektebi'nden mezun olmustur. O ders yilinda okulu
birincilikle bitiren 0grencinin Sehzade Abdiilmecit Efendi'nin verecegi burs ile Avrupa’ya
gonderilmesine karar verilmistir. Ali Sami Bey okulu birinci bitirmesine ragmen onun yerine
burstan bagka bir arkadas: yararlanmistir. Sebep olarak, kendisinin subay oldugu ileri siiriilmiis
ve Avrupa’ya gonderilmesine Bahriye Nezareti'nce izin verilemeyecegi ihtimali iizerine
durulmustur. O donemde bu basit bahanenin tahkikine dahi liizum goriilmedigi sdylenmistir
(Noyan, 1970, s. 21).

Fakat o gilinlerde Ali Sami Bey’in kendisine yapilan haksizlik karsisindaki vakur ve efendi
durusu, Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii Osman Hamdi Bey’i yaptig1 bu hatanin telafisine
kendisini mecbur hissettirmis ve yine bizzat onun Bahriye Nezareti ile olan temaslar:
neticesinde Ali Sami Bey’in 6grenim i¢in Paris’e gitmesine miisaade edilmistir (Sehsuvaroglu,
19594, s. 28).

Ancak, T.C. Cumhurbagkanligt Osmanli Arsiv kayitlarinda, s6z konusu burstan
faydalanamadig1 anlasilan Ali Sami Bey’in yolculuk ve egitim masraflari kendisine ait olmak
tizere, 5 Tesrinisani 1325 (18 Kasim 1909) tarihinde Bahriye Nezareti'ne basvuruda bulundugu
goriilmektedir. (BOA, BEO. 3665/274818). Baska bir belgeye gore ise Ali Sami Bey, iki y1l Paris’te
egitim gormek istedigini ve dontisiinde askerlikten istifa edecegini bildirmis ve bu talebi uygun
bulunmustur (BOA, I.BH.. 9/27).

II. Megrutiyet'in ilanindan sonra Maarif Nezareti, okul sistemini gelistirmenin yani sira
Avrupa’ya ogrenci gonderilmesi isine de oldukca ilgi gOstermistir. Maarif Nezareti'nin
Avrupa’ya Ogrenci gondererek Ogretmen yetistirme politikasinda Oncelikli hedefi orta ve
yliksek dereceli okullar idi. (Tekeli & Ilkin, 1999, s. 93). Nitekim bu okullar arasinda Sanayi-i
Nefise Mektebi de yer almaktayd:.

Ittihatcilar kendilerinden once II. Abdiilhamit ile Almanya arasinda kurulan yakinlig
baslarda benimsemese de 1909 ile 1914 yillar1 arasinda yasanan gelismeler, Osmanli Devleti

1 Ciplak modelden yapilmis desen, figiir calismasi.
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entelektiielleri arasindaki Alman karsitlarina ragmen, iktidar, Almanya’nin giidiimiine daha
fazla girmistir. Ittihat ve Terakki yonetiminin karsi karsitya kaldigi dis siyasi problemler ve
iktisadi zorluklar, onlar1 II. Abdiilhamid’den daha siki bir Alman dostu olmak mecburiyetinde
birakmistir. Ozellikle 1912 Balkan bozgunu sonrasinda basta askeri alanda olmak {izere bilim ve
teknik konularinda da Osmanli Devleti {izerinde Alman etkinligi artmistir (Ortayli, 1981, s. 118-
119).

Ancak 1909 yili, Ittihatcilarin siyasi fikirlerinin temelinde yatan Fransa’dan heniiz
uzaklagmadiklar1 bir tarihtir. Ayrica, endiistri ve meslek okulu O6grencileri Almanya’ya
yonelseler de, o donemde sanat ve sanat egitiminin uluslararasi arenadaki s6z sahibi {iilkesi
Fransa’dir (Artun, 2012, s. 159).

1909 ve 1910 yilinda Maarif Nezareti tarafindan Avrupa konkurlar1? yapilmistir. Nezaretin
diizenledigi yarismada, burslu sanat 6grencilerinin yurt disinda egitim almasi amaglanmaistir.
Yarismalar neticesi Mehmet Ruhi, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat adli kisiler devlet bursuyla
Paris’e gonderilmislerdir (Artun, 2012, s. 158-160).

1910-1914 yillar1 arasinda devlet bursu ve 6zel burslarla Paris’te egitim gérmeye giden
bir¢ok sanat¢1 vardir. Tiirk resim tarihinde Mesrutiyet Kusagi, 1914 Kusag: ya da Callr Kusag:
olarak adlandirilan Ibrahim Cally, Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi, Namik Ismail, Ahmet Ibrahim
Feyhaman Duran, Sami Yetik, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij gibi sanatgilarin olusturdugu
bu grup Paris’e egitim almaya gitmistir. 1914 Kusagi'min, Sami Yetik disindaki (kendisi
Académie Julian’de Jean-Paul Laurens’in 6grencisi olmustur) tiim tiyeleri Paris’te 1’Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts'da (Ulusal Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu) dorder yil
siireyle, Profesér Fernand Cormon’un 6grencisi olmuslardir (Goren, 2003, s. 8).

Paris’teki tiim sanat 6grencilerinin 6nceligi, Ecole des Beaux-Arts'in derslerini ve hocalarini
yakindan gozlemleyebilmektir. Nitekim ayni yillarda Paris’te bulunan ad1 gegen Tiirk sanatcilar
Fernand Cormon’un Beaux-Arts’daki resim atolyesinde egitim almislardir. Fakat Paris’e giden
Ali Sami Bey, Ecole des Beaux-Arts’dan 6nce Académie Julian’a kaydolmustur. Bunun nedeni,
Maarif Nezaretinin kendi gozetiminde gonderdigi ogrencilere Ecole des Beaux-Arts'in
derslerini izleyebilmeleri i¢in resmi bir mektup vermesi, boyle bir belgeye sahip olmayan
digerlerinin ise Cormon’u dinleyebilmeleri i¢in Julian’da verilen on egitime gereksinim
duymalar: olabilir. Bir bagka olasilik ise, resmi bursla Paris’e gelen bir 6grencinin resmi bir
kurumla iligkili olmasi gerekliyken, kisiler tarafindan desteklenen veya kendi imkanlar ile
gelen Ogrencilerin secimlerini daha 6zgiirce yapma firsatina sahip olmalaridir (Artun, 2012, s.
160-161).

Académie Julian’daki kisa siireli egitiminden sonra Cormon’un atolyesinde egitim gormeye
baslayan Ali Sami Bey, o siralarda Cormon atdlyesinde bulunan alti Tiirk sanatci (Onat,
Mehmet Rubhi, Lifij, Calli, Nazmi Ziya ve Boyar) ile Cormon arasindaki ilging gelismeden soz
etmektedir. Cormon’a takdim edilen alt1 sanatq iginde yalriz Hiiseyin Avni Lifij Fransizca
konusabiliyordu. Dil bilmemelerinin Cormon {izerine olumsuz etki biraktigini soyleyen Ali
Sami Bey, Cormon’un “Japonlar: adam ettik, haydi Tiirkleri de edelim bakalim” dedigini sonradan
Lifij’den 6grenmistir. Bu sOylenenler Ali Sami Bey ve arkadaslarini rahatsiz etse de atolyede
yeteneklerini sergiledikten sonra Cormon’un bakisi degismistir. Nitekim Tiirk sanatgilar
Fransa'min sehirlerinde yapilan sergilerde onemli bir varlik gostermisler ve ayni zamanda
Fransizcay1 da kisa siirede ¢ozmiislerdir. Ali Sami Bey baslangicta Cormon’dan bu sekilde

2 Konkur: Yarigsma, miisabaka.
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muamele gormelerini Fransizlarin giizel sanatlara ne kadar 6nem verdiklerine ve onu kurtarici
ve yiikseltici bir meslek olarak kabul etmelerine baglamaktadir (1959, s. 73).

Ali Sami Bey, tistiin kabiliyet ve ¢alismalar1 sonucu ikinci ders yilinda daimi 6grenci olmak
suretiyle, bu akademinin resim boliimiindeki en yiiksek dereceyi kazanmistir. Bu siiregte
Paris’teyken Eski Eserler Miizesi adina meshur Fransiz sanatcilarimin tablolarindan kopyalar
yapnustir (Toros, 2003, s. 65). Bunlardan biri de 1911 yilinda Paris’teki bir arkeoloji miizesi igin
yaptig1 18. ylizyilin inlii ressamlarindan Jean-Baptiste-Siméon Chardin’e ait “L’enfant au toton”
adli tablosudur (Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi, Taha Toros Arsivi, 001552938007).
Normalde iki yilligina Paris’e gelmesine izin verilen Ali Sami Bey’e egitimini tamamlayabilmesi
i¢in Fransa’da insa edilmekte olan Tiirk gemilerinin kontrolii gérevi verilmis ve bu sayede o iki
yil daha Paris’te kalabilmistir (Noyan, 1970, s. 22).

Ali Sami Bey’in yurda dondiigii donemde (1914) egitim camiasinda bir siiredir tartisilmakta
olan kiz ¢ocuklarinin yiiksek tahsil gormesi hususunda bazi gelismeler yasanmistir. Nitekim
acilan devlet ve 6zel kiz liselerinde resim derslerine girmesi igin kadin 6gretmenlere ihtiyac
duyulmaktadir. Bu baglamda Osmanli kadinlarinin da giizel sanatlar alanindaki kabiliyeti ve
resme karsi egilimi dikkate alinarak 13 Ekim 1914’te Inas Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla
Dariilfiinun binasinda, bir resim dershanesi tesis edilmistir. Okula 6grenci kayit ve kabulii igin
gazetelere ilan verilerek, miiracaat edecekler arasinda belirtilen vasif ve sartlari tasiyanlarin
kayitlarinin yapilmasi, Maarif Nezareti'nce okul miidiiriyetine bildirilmistir (Urekli, 2003, s.
51).3 Okulun ilk miidiirii ise tinlii matematikg¢i Salih Zeki Bey olmustur (Cezar, 1983, s. 13).

Pertev Boyar 1948 yilinda kaleme aldig Tiirk Ressamlar: Hayatlar: ve Eserleri adli eserinde
Ali Sami Boyar’in hayatin1 kendi agzindan aynen naklederek su sozleri soylemistir:

“(...) 1914'te Vatana avdet ettim. Yine o sene icerisinde yiizbagiliktan tekaiit olarak Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi'ni tesis ettim” (P. Boyar, 1948, s. 145).

Ali Sami Bey’in okulu kurmasiyla alakali net bir bilgiye rastlanmamakla birlikte okulun
idari yapilanmasi i¢inde miidiir/miidire, miidiir yardimcisi olarak bilinen idareciler ile basta
resmi yazigmalar olmak iizere 6grenci kayit ve islemlerini yapan katip veya katibe unvanl
kimselerin yazismalarindan hareketle okulun ilk miidiirleri arasinda Ali Sami Bey de yer
almustir (Urekli, 2003, s. 53).

Okul agildiginda sadece Resim ve Heykel boliimleri mevcut olup, Resim boliimiinde ise iki
atolye vardir. Bu atdlyelerin birinde Ali Sami Bey, digerinde ise bundan bir ay sonra Mihri
Miisfik Hanim 6gretmenlige baslamistir. Arkeolog ve Sanat Tarihgisi merhum Prof. Dr. Mustafa
Cezar, Ali Sami Bey’in okulda 6gretmenlige baslama tarihini 4 Ekim 1914 olarak vermisse de
(Cezar, 1983, s. 13) okulun acilig tarihi olan 14 Ekim 1914’ten Once baglama imkan
goziikmemektedir. Ancak okul agilmadan evvel verilen bu tarihte Ali Sami Bey’in okulda ders
vermesine karar kilindig1 yorumu yapilabilir.

Bu okulda bir yil 6gretmenlik yaptiktan sonra oradan ayrilan Ali Sami Bey’in okuldan
ayrilmasi konusunda iki iddia mevcuttur. Birincisi, Mihri Miisfik Hanim’'in, Ali Sami Bey’in
ders verdigi atOlyeye gecisi serbest birakmasi nedeniyle bazi 6grencilerin buraya gelmesi ve

3 Donemin Onemli arastirmact yazarlarindan miizeci Halil Edhem Eldem’in 1924 yilinda
kaleme aldig1 Elvah-1 Naksiyye Koleksiyonu adli eserinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
agilis tarihi olarak 1 Tegrinisani 1330 (14 Kasim 1914) tarihini vermektedir. Verilen bu tarihin
okulun agilisindan ziyade -yukarida okulun a¢ilis tarihi 13 Ekim 1914 oldugundan hareketle-
egitim-Ogretime baslama tarihi olma ihtimali yiiksektir (Halil Edhem, 1924, s. 33).
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kisa zaman sonra Ogrencilerin tekrar Mihri Miisfik Hanim’in atolyesine geri donmesiyle, Ali
Sami Bey’e okulda gerek kalmamasi iizerine gorevinden ayrilmis olmasidir (Seyran, 2005, s. 21).

Ikincisi ise Inas Sanayi-i Nefise Mektebi cicek smnavinda 6gretmenlerden Ali Sami Bey ile
gozetmenlerden Ibrahim Bey arasinda yasanan bir olay iizerine 6grencilerin resimlerine puan
verilemedigi okulda gorevli 6gretmenlerden Mihri Miisfik Hanim'in ifadesinden anlasilmasi ve
bu durum {iizerine Mihri Miisfik Hanum'in da i¢inde oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi resim
Ogretmenlerinden bir heyetin isi iistlenmesine karar verilmesi (BOA, MF. MKT., 1209/62)
tizerine Ali Sami Bey’in okuldan ayrildigidir.

T.C. Cumhurbaskanligt Osmanli Arsivi'ndeki bir belgeden elde edilen bu bilgiyi, Fatma
Urekli’nin Istanbul Arkeoloji Miizesi Arsivi'nden elde ettigi bir belge destekler niteliktedir.
Belgeye gore, Haziran 1915'te Ogrencilerin ¢icek imtihani yapilacagi bir zamanda imtihan
komisyonu iiyesi secilen Ali Sami Bey ile miimeyyiz Ibrahim Bey arasinda birtakim ihtilaflarin
meydana gelmesi sebebiyle gorevinden alindigi anlasilmaktadir. Ali Sami Bey’e yapilan
tebligatta ise Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin bir 6gretmen ile idaresinin daha dogru olacag
gecen seneden edilen tecriibeden anlasilmasina ve kendisinin diger resmi gorevi de
bulundugundan dolay:1 bu okuldaki resim Ogretmenligine bir kadinin verilmesine karar
verilmistir. Boylelikle yasanan olaylar neticesinde Ali Sami Bey, 13 Tesrinievvel 1331 (28 Ekim
1915) tarihinde gorevinden alinmistir (Urekli, 2003, s. 60).

Paris'ten dondiikten sonra yiizbasiliktan 22 Temmuz 1914 tarihinde kendi istegiyle
emekliye ayrilan Ali Sami Bey, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki faaliyetlerinin yaninda basta
Bahriye Nazir1 Cemal Pasa olmak iizere yiiksek riitbeli amirlerinin olumlu goriisleriyle ayn1 yil
icinde Bahriye Miizesi Miidiirliigii'ne getirilmistir (Noyan, 1970, s. 22).

O sirada Deniz Miizesi, uzun yillarin ihmaliyle, tarih ve sanat degeri olmayan esya ile dolu
bir depo haline gelmis ve kurulusundaki esas maksat tamamen kaybolmustur. Ali Sami Bey ige
biiyiik bir ciddiyetle baslamis ve esyay: iyi bir tasniften gegirerek miizeyi, devrin miizecilik
anlayisina uygun bir tarzda yeniden kurmustur. Miizeyi gelistirme ve tersane disina ¢ikarma
yolundaki hazirhk ve cabalar1 ise, Birinci Diinya Savagi’min imkansizliklar1 sebebiyle
gerceklesememistir (Noyan, 1970, s. 22).

Ali Sami Bey’in miize miidiirii oldugu siirecte ciddi bir ¢alismaya girisilmis ve 1917 yilinda
miize esyalarini gosterir bir katalog olusturuldugu gibi,* tarihi kayiklar da bir araya getirilerek
miize c¢esit bakimindan zenginlestirilmistir (Hayat Dergisi, Hayat'in Ilavesi Tiirk Deniz
Kuvvetleri, 15 Ekim 1964, s. 15).

Birinci Diinya Savasi’'nin devam ettigi siirecte Celal Esat (Arseven) Bey, Tiirklerin sadece
askeri alandaki basarilarmin degil, sanat ve kiiltiir alaninda da kabiliyetli olduklarinin
Ogretilmesi ve Batili iilkelerde bu anlamda bir iz birakmak gerektigi diistincesinde olmustur.
Bunu saglamak adina da Berlin ve Viyana’da birer sergi agilmasini istemistir (Fazlioglu, 2005, s.
66).

Bu dogrultuda 1917 yilinda Ali Sami Bey, Celal Esat (Arseven) Bey’'in girisimleriyle acilan
Sisli Atolyesi'nde [brahim Calli, Mehmet Ruhi Arel, Namik Ismail, Hikmet Onat, Beyrutlu Ali
Cemal Ben’im ve Hiiseyin Avni Lifij ile birlikte gorev almistir (Soysalan, 2008, s. 54). Harbiye
Nazir1 Enver Pasa’nin emriyle Sisli’de acilan bu resim atolyesinde Ali Sami Bey ve arkadaslar:
cogunlugu biiyiik harp menkibelerini gosterir askeri kompozisyonlar olmak iizere degisik
temal1 resimler yapmislardir (P. Boyar, 1948, 147; Goren, 1997, s. 52).

4 Ali Sami Bey’in yazdig katalog icin bkz (Bahriye Miizesi Katalogu, 1917).
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Bu yapatlar ilk olarak Galatasaray Sergisi'nde “Savas Resimleri ve Digerleri” ismiyle ilk kez
halka sunulmus, sonrasinda sergilenmek {izere Berlin ve Viyana'ya gonderilmistir (Tansug,
2012, s. 151; Fazlioglu, 2005, s. 66). Ali Sami Bey’in 17 eseri 1918’de Viyana ve Berlin’de miittefik
memleketler nezdinde Osmanli Harp Ajansi tarafindan tertip edilen Tiirk ressamlari sergisinde
teshir edilmistir. 5 Bu sergi Tiirk ressamlarinin Avrupa’da actig1 ilk sergi olmasi bakimindan
biiyiik bir ehemmiyet tasimaktadir (Karabay, 2003, s. 58).

Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra Ali Sami Bey, 1919 yilinda Heybeliada Bahriye Mektebi'ne
resim Ogretmeni olmustur (Soysalan, 2008, s. 54). 1921’de kisa bir zaman Sanayi-i Nefise
Mektebi miidiirliigli yapmis, ancak istedigi ¢alisma ortamini bulamadig i¢in bu kurumdan
ayrilarak Evkaf Miizesi Miidiirliigiinii tercih etmistir. Ali Sami Bey, bu durumun kendisinin
memleket adina duydugu ilk ac1 ve ilk hayal kiriklig1 oldugunu ifade etmistir (P. Boyar, 1948, s.
145-146).

1922 yilinda devrin 6nemli kadin hatip ve yazari Halide Edip Hanum'in kardesi Belkis
Hanim ile evlenmistir. Belkis Hanum da Halide Edip gibi kolej mezunudur. Evlilikleri siirecinde
Ali Sami Bey’in hem aile hayatinda hem de Kkiiltiirel calismalarinda destekgisi olmustur
(Sehsuvaroglu, 1959, s. 29).

Cumhuriyet Dénemindeki Faaliyetleri

1922 yilinda Evkaf-1 Islamiye Miizesi (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi) miidiirliigiinii secerek
Sanayi-i Nefise Mektebi'nden ayrilan Ali Sami Bey, bu kurumda bir yil c¢alistiktan sonra
azledilmistir. Ancak kisa siire sonra Ali Sami Bey’in sebepsiz yere azledildigi ve gorevine geri
gelmesi gerektigine dair yapilan kulisler cergevesinde (BOA, HR.IM., 18/181) kendisi ikinci kez
Evkaf-1 Islamiye Miizesi miidiirliigii gérevine getirilmistir.

Evkaf-1 Islamiye Miizesi'nde biiyiik bir faaliyet gosteren Ali Sami Bey, kisa bir zamanda
miizede iyi bir diizen ve disiplin saglamistir. Medresetii’l-Hattatin (Hattat Mektebi) de Evkaf
Miizesi'ne bagli oldugundan, bu sanat kolunu da tesvik ve himaye etmistir. Biitiin bu isleri
arasinda, asil meslegini ihmal etmemis ve her firsattan faydalanarak degisik konularda resimler
yapmistir (Noyan, 1970, s. 22).

Medresetii’l-Hattatin’de ikinci mezuniyet toreni, 27 Kasim 1923 tarihinde Evkaf-1 Islamiye
Miizesi avlusunda yapilmistir. Yirmi 6grencinin mezun oldugu bu ikinci mezuniyet téreninde,
tezhib ve yazidan ilk {i¢ dereceyi alan Siiheyl, Hamit ve Macid Bey’lere 6diil olarak birer altin
saat, Miize Miidiirii Ressam Ali Sami Bey tarafindan verilmistir (Parmaksizoglu, 1976, s. 380).

Cumhuriyet doneminde Ali Sami Bey’in {iistlendigi en Onemli vazifelerden biri de
Cumbhuriyet’in ilk posta pullar1 ve paralariin resimlerini ¢izmesi olmustur. Cumhuriyet posta
pullarinin basim meselesi ilk kez Rize Milletvekili Ali Riza (Zirh) Bey’'in 7 Subat 1925 tarihinde
TBMM’ye verdigi onergeyle giindeme gelmistir. Buna gore Ali Riza (Zirh) Bey, Osmanh
Devletine ait posta pullarinin tedaviilden kaldirilarak yenilerinin basilmasini istemistir
(Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, Zabit Cerideleri [TBMM, ZC], Devre 2, Cilt 2, igtima 49, 7 Subat
1925, s. 180).

Ali Riza Bey, ge¢mis zamanda posta pullarinin bir kisminin kusurlarindan dolay: pul
basimina girisildigini ve bunun igin bir miisabaka acildigini, ancak basilacak pullarin sekil ve

5 Eserlerin isimleri sunlardir: 1. Borazan, 2. itfaiye eri, 3. Guivertede, 4. Asker basi, 5. Uskiidar
manzarasi, 6. Rumeli Hisari, 7. Eski Tiirkler, 8. Edirne civari, 9. Heybeli ada, 10. Bir Bulgar,
11. Bir ¢ocuk, 12. Bogazici, 13. Biiyiik dere, 14. Halig, 15. Bir ¢ocuk, 16. Hali¢'te Mavuna, 17.
Koy cesmesi. Boyar, 1948, 148.
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resimlerinin diizenlenip basilana kadarki siirede, bitmis olan pullarin yerine Osmanli Devleti
zamaninda eski Posta ve Telgraf Nezaretinin bastirdig1 ve Osmanl ailesine ait tugrayi iginde
barindiran pullarin ¢ikarildigina deginmistir. Bu durumun Cumbhuriyet esaslarina faydali
goriinse de Osmanli Devleti ve ailesinin propagandasini yapmak gibi yanlhs bir yolu segmek
olacagini belirten Ali Riza Bey, bundan sebep Osmanli Devleti'ne ait pullarin toplanarak yeni
Cumbhuriyet posta pullarinin basilmasin teklif etmistir (BCA, 30-10-0-0/7-41-27).

Bu siirecte Osmanli Devleti'ne ait posta pullarinin kaldirilarak yenilerin basilmasina karar
kilinmis ve Posta Miidiiriyeti Cumhuriyet posta pullarinda kullamilacak resimler igin birinciye
bes ytiiz lira verilmek tizere bir miisabaka a¢mistir. A¢ilan miisabakaya 20 kadar sanatkar istirak
etmistir. Heyet-i Vekile miisabakaya katilan sanatkarlarin numunelerini incelemis ve neticede
Evkaf Miizesi miidiirii Ali Sami Bey’in Gazi Pasa’nin portresi olan numuneyi uygun bulmustur.
Hatta numunedeki Gazi Pasa’nmin resmi o zamana kadar yapilan resimlerinin en ziyade
benzeyeni oldugu icin Ali Sami Bey Ankara’ya davet edilmis ve yeni pullarin resmini ¢izmekle
gorevlendirilmistir (Cumhuriyet, 15 Agustos 1925, s. 1).

Ali Sami Bey, Ankara’da Gazi Pasa, Bozkurt timsali, Ankara Kalesi olmak {izere ii¢ pul
numunesi resmetmis ve Imalat-1 Harbiye fabrikasindan Ali Hami Bey ile Umum Jandarma
Kumandanligi’'ndan miilazzim Miinir Beylerin olusturdugu Kizilirmak ve Sakarya pullarimin
cercevesini Taydus usuliine® gore resmetmistir (Cumhuriyet, 15 Agustos 1925, s. 1).

Bastirilacak olan posta pullar1 Bradbury Wilkinson sirketinden” siparis edilmistir. Ali Sami
Bey kaliplarin hazirlanmasini denetlemek, resimlerin gerekli kisimlarimi tamamlamak ve
kaliplarin hazirligina baslanacagi vakit ikamet stiresi bir ay1 gegmemek tizere Londra’ya gitmek
tizere gorevlendirilmistir. Gidis gelis masraflar1 diginda kendisine giinliik 5 Ingiliz lirast
verilmesi uygun goriilmiistiir (BCA, 30-18-1-1 / 14-43-6).

Londra’ya gittigi silirecte sehrin taninan galerilerinden Macrae Gallery’de resimlerini
sergileme imkani bulmus, bu miinasebetle 14 Ekim 1925 tarihli The Times gazetesinde onun
hakkinda su 6viicii satirlar yazilmistir:

“Sanat Sergileri-Bir Tiirk Artisti: Istanbul Evkaf Miizesi Miidiirii olmak itibariyle Ali Sami Bey, her
halde iilkesinin geleneksel sanatina vakiftir. Boyle olmakla beraber, 16 Fulham Road’daki Macrae

¢ Taydus usulii ile kiymetli kagit basimui celik merdane veya levha kaliplarla yapilir. Basilacak
kiymetli kagidin bilesimi celik oyma kalemi ile yumusak celige islenir. Ortaya ¢ikan klise
tavlanarak sert celik haline getirildikten sonra yumusak ¢elik bir merdaneye gegirilir. Bu ana
merdane cari usullerle piring bir kaliba uygulanarak, degerli kagidin deseni bu kaliba
sigacak miktarda ¢ogaltilir. Merdane veya levha piring kalip tamamlaninca krom kaplanarak
basimda kullanilir hale getirilir (Resmi Gazete, 4 Eyliil 1970, s. 14).

7 Girket 1850'lerde Henry Bradbury tarafindan kuruldu ve 1856'da banknot basmaya baslada.
Bradbury daha sonra 1860'ta oldii. 1873-74'te, firma Londra'min Holborn sehrinde baski
plakalarinin graviirii igin alt1 katli bir atolye insa etti. Sirket, 1890'da yayinlanan Imperial
Bank of Persia banknotlarimin ilk serisini basti. 1903 yilinda sirket American Bank Note
Company tarafindan satin alindi. 1917'de Surrey'deki New Malden'e tasindi ve hala
ABNCnin tamamina sahip oldugu bir yan kurulus olarak Bradbury-Wilkinson olarak
calisiyor. 1983 yilinda Bradbury Wilkinson, Du Pont'un Tyvek malzemesini kullanarak bir
¢esit polimer banknot olusturdu. Bu Bradvek olarak pazarland: ve Man Adast igin 1 kiloluk
banknotlar basti. 1986'da De La Rue tarafindan satin alindi. Son Bradbury-Wilkinson
fabrikasi 1990 yilinda De La Rue tarafindan kapatildu.
https://en.wikipedia.org/wiki/Bradbury Wilkinson and Company, (Erisim: 9 May1s 2020)
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Gallery’de sergiledigi Tiirkiye ve diger iilkelere ait yagli boya ve ofort tablolardan goriilen saf grup
karakteri bilhassa secilmis olsa gerektir. Bununla beraber Bati sanatimin vasitalari olan yagl boya ve
ofort, Dogu'nun artistik diisiincelerini anlatmaya pek elverisli olmamakla bu bir sakinca sayilamaz.
Paris’te yetismis olan Ali Sami Bey’in sanat anlayisi, bilhassa renk tonlar: arasindaki uygunluklar: bulan
ve 151k kalitelerini ayiurt etmesini bilen bir sanatkdr oldugunu gostermektedir. Tiirkiye, Fransa ve
Ingiltere’'ye ait etiitler arasmda genis bir kiyaslama yapmakla goriilebilir. Mesela Liiksemburg
bahgesindeki grupla, giimiis 1s1kli bir sabah etiidii olan, Paris’te Place des Invalides resmini yan yana
koyarsak, anlatmak istedigimiz 1s1k farklarindaki kudreti gorebiliriz. Biitiin bu kiiciik etiitler, fevkalade
taze ve gercektir. Istanbul’a ait olanlar da ozl bir ilgi cekmektedir. Mesela giiniin muhtelif saatlerinde
Bogazici'ndeki harabe, kirmizi yali, acele yapilmis empresyonist birer eser olan Mustafa ve iki koylii kiz
gibi eserler. Bu sergi hocast uyumakta ve cocuklarin istediklerini yapmakta olan biiyiik parcada bir eski
okul tablosunu icermektedir. Gerek serginin biraktig1 genel izlenim, gerekse eski okul tablosundaki ince
hiciv havasi yeni Tiirklerin kiiltiire biiyiik kiymet vermekte olduklarini hissettirmektedir. Ali Sami Bey
ayni zamanda yeni Tiirk pullarimin da ressamidir” (The Times, 14 Ekim 1925, s. 14).

Bastirilacak olan posta pullarina ait kaliplarin diizenlenip hazirlanmasini denetleyen ve
resimlerin gerekleri yerlerini iyilestirmek {izere gorevlendirilerek Londra’ya gitmis olan Ali
Sami Bey’in, aradan birka¢ ay ge¢mesine ragmen kaliplarin heniiz tam manasiyla
tamamlanmamis olmasina ve bazi pul numunelerine nazaran kaliplardan bazilarinda degisiklik
ve diizenleme lazim geleceginin anlasilmasi {izerine kaliplarin talep edilen sekilde
tamamlanmasi i¢in, ikamet siiresinin bir ay daha uzatilmasina karar verilmistir (BCA, 30-18-1-
1/16-65-9; BCA, 30-18-1-1 /16-73-15).

Aralik sonu vazifesini tamamlayarak yurda doniis yapan Ali Sami Bey, seyahati hakkinda
basina bir agiklama yapmuistir. Pullarin ¢izimindeki ince sanat ve giizellik fabrikada biiyiik bir
ilgi uyandirmis, pullarin igerdigi resimler takdir edilmekle birlikte, bilhassa bozkurt timsali
Londra mahiyetinde pek ziyade begenilmistir (Cumhuriyet, 2 Ocak 1926, s. 1). Basilan posta
pullar1 1926 yilinin subat ay1 sonunda tedaviile girmistir (Cumhuriyet, 22 Subat 1926, s. 2).

Ik Cumhuriyet pullarmin ressami olarak Ali Sami Bey, bu siiregte dis basinda da yer
almustir. The Philatelic Magazine’in 19 Eylul 1925 tarihli sayisinda Tiirk hiikiimeti namina
gonderilen Ali Sami Bey ile yapilmis bir roportaj yayimlanmistir. 18 Mart 1926 tarihli The Near
East and India dergisinde ve 4 Mart 1926 giinlii Daily Telegraph gazetesinde ayni konuda yazilar
cikmugtir (Oner, 1959, s. 14).

Yeni Cumhuriyet posta pullarinin tedaviile girme arifesinde yasanan énemli gelismelerden
biri de 30 Aralik 1925 tarihinde kabul edilen ve 12 Ocak 1926 tarihinde yiiriirliige giren ‘Mevcut
Evrak-1 Nakdiyenin Yenileriyle Istibdaline Dair Kanun’dur. Kanundan bahsetmeden evvel
Osmanli Devleti'nden Tiirkiye Cumhuriyet'ine kalan ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda kullanilan
paralarin akibeti hakkinda biraz bilgi vermek gerekir.

Osmanli Devleti Birinci Diinya Savasi’'nda yedi tertip olmak iizere toplamda 161.018.663
liralik kagit para ¢ikarmig, bu paranin 2.270.00 liralist Duyun-u Umumiye ile yaptig1 sdzlesme
geregi altin ile degistirilerek cekilmis ve savasin sonunda tedaviilde 158.748.563.60 liralik kagit
para kalmistir (Koklii, 1947, s. 16).

Lozan Baris Antlasmasi’'nda ise Almanya ile imzalanan Versay Baris Antlasmasimin 259.
Maddesi ve Avusturya ile imzalanan St. Germain Baris Antlasmasinin 210. Maddesi uyarinca,
Avusturya ve Almanya’nin devretmis oldugu altin para {izerindeki tiim haklarindan Tiirkiye,
Itilaf Devletleri adina vazgecmistir. Birinci Tertip Tiirk Tahvilleri konusunda, gerek 20 Haziran
1331 (3 Temmuz 1915) giinkii Sozlesme ile, gerek bu Tahvillerin, arkasinda yazili metne gore,
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Duyun-1 Umumiye Yonetim Kuruluna yiiklenmis olan tiim 6deme yiikiimleri ortadan
kaldirilmistir. Bu suretle birinci tertibi teskil etmis olan evrak-1 nakdiye tamamen karsiliksiz
kalmistir (Diistur, C. 5, 1932, s. 9).

Lozan Baris Antlasmasmin 62 inci maddesi de Almanya ile imzalanan Versay Baris
Antlasmasmin 261. Maddesi ve Avusturya, Bulgaristan ve Macaristan ile imzalanan Baris
Antlagmalarinin kosut maddeleri geregince, tiim alacaklarin Tiirkiye’den Itilaf Devletlerine
gecirilmesini Tiirkiye kabul eder. Itilaf Devletleri, bu konuda Tiirkiye'ye diisen borglardan onu
aklar. Ay sekilde Tiirkiye'nin Almanya, Avusturya, Bulgaristan ve Macaristan’dan alacaklar1
da ad1 gegen Itilaf Devletlerine gecirilmistir (Diistur, C. 5, 1932, s. 62-63).

Boylelikle birinci tertip paralar tamamen karsiliksiz hale gelmis Duyun-1 Umumiye kefaleti
kaldirilmistir. Diger tertiplerin karsiliklari ortadan kalkmis fakat bu tertipler icin Duyun-1
Umumiye Idaresi kefaleti devam etmektedir. Bu paralarin miktar1 da 158.748.563.60 liradir ve
Cumbhuriyet hiikiimeti bunlari Osmanli Devleti'nden devralmistir (Koklii, 1947, s. 19).

Duyun-1 Umumiye Idaresi kefaleti devam etmesi Tiirkiye Cumhuriyeti'nin mali
haysiyetiyle bagdagmamis, arkalarinda Duyun-1 Umumiye Idaresi kefaleti bulunan paralarin
devletin ¢ikaracagl paralarla degistirilmesi konusunu ortaya c¢ikarmistir. Lakin paralarin
degisimi konusunda tek sebep bu olmamistir. TBMM’de yapilan goriismelerde s6z alan
donemin Maliye Vekili Hasan (Saka) Bey’e gore, paralarin kullanimindan kaynakli olarak
giinden giine yipranmis olmasi1 degisimi gerekli kilmistir. Kullanilamayacak hale gelen paranin
yerine ne sekilde olursa olsun, belli olan miktarda, ilgili dairenin kontrolii altinda ayni sekilde
ayni vasifta para verilmesi gerektigini soyleyen Hasan Bey, hazinede 38 milyon civar1 tedbir
amacli para mevcut oldugunu ancak tedaviilde bulunan yipranmis paralarin yavas yavas
degistirilmek suretiyle bu rezervin son zamanlarda birka¢ milyona indigini vurgulamistir. Bu
dogrultuda Tiirk parasmin diizeni, temiz olusu, yazilari, cigekleri ve kagidinin metanet ve
zarafeti itibariyle diinyadaki mevcut kagitlara nazaran kotii bir vaziyette oldugunu ve Tiirk
kagit parasinin gayet dayanikli ve taklit edilmez bir surette bulundurmanin elzem oldugunu
dile getirmistir (TBMM, ZC, 30 Aralik 1925, s. 300-301).

Yapilan goriismeler neticesinde Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk banknotlarinin basimina karar
verilmistir. Bu kanun ile, mevcut kagit paranin ayni ozellik ve Olgiide kagit para ile
degistirilmesi temel alimip, paranin degistirilmesi gibi hususlari ayarlamak {tizere, Maliye
Vekaletinden bir temsilcinin baskanliginda Osmanli, Ziraat, ig,, Itibar-1 Milli, Akhisar
Tiitiinciiler ve Aksehir bankalar: ile Tiirkiye'de faaliyet yiiriiten diger énde gelen bankalarin
birer temsilcisinden olusan bir komisyonun gorevlendirilmesine karar verilmistir (Tiirkiye
Cumbhuriyet Merkez Bankas1 [TCMB], 2012, s. 4).

Bu stirecte hiikiimet kagit paralarin basim isinde donemin Cankir1 Milletvekili Mustafa
Abdiilhalik (Renda) Bey’i gorevlendirmistir (Cumhuriyet, 25 Subat 1926, s. 1). Abdiilhalik Bey
baskanliginda olusturulan Evrak-1 Nakdiye Komisyonu, yeni banknotlarin resim ve
cercevelerini, Tiirk ressamlar1 arasinda acilacak bir miisabaka ile yaptirma karari almustir.
Cumhuriyet paralarinin basimini tistlenmek {izere bir¢ok Avrupa ve Amerika sirketi,
komisyona miiracaat etmis, miiracaat eden sirketlerin Amerika, ingiltere, Hollanda, isvigre,
Fransa ve Avusturya sirketleri oldugu belirtilmistir (Cumhuriyet, 5 Mart 1926, s. 1; Milliyet, 5
Mart 1926, s. 1-2).

Komisyon aldig1 kararlar neticesinde Bakanlar Kurulu'na verilen teklifte elli liraliklardan
bin liraliga kadar olanlarda Mustafa Kemal Pasa’nin resmi bulunacak, kagit 1siga tutuldugu
vakit fotograf goriilecektir. Elli liraliklardan asag1 olanlarda bir Anadolu sehri, bir ihtimal aym
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tarzda Ankara’nin resmi bulunacaktir. Kagidin ortasinda Tiirkiye Cumhuriyeti, altinda “30
Kanunuevvel tarihli kanun mucibince mevkii tedaviile vaz’t olunan evraktir” denilecektir.
Onun altinda da Maliye Vekilinin imzas1 bulunacaktir. Paranin miktari ise Tiirk¢e ve Fransizca
olarak yazacaktir (Cumhuriyet, 11 Mart 1926, s. 2; Milliyet, 16 Mart 1926, s. 3).

Evrak-1 Nakdiye Komisyonu 18 Mart 1926 tarihinde yaptig1 toplantida paralarin resim ve
baskis1 i¢in miiracaat eden Tiirk ve yabanc sirket temsilcilerini kabul etmistir. Komisyona
miiracaat eden Tiirk matbaacilar Alaaddin Omer Cinkografi Fabrikasi ve Matbaasi miidiirii
Alaaddin Bey, Hiisn-ii Tabiat Matbaas1 sahibi Halil Liitfi Bey ve Hilal Matbaas: sahibi Nazir
Bey’dir. Yabanci iilkelerden ise Ingiltere’den Bradbury, Harison ve Vaterlo, Fransa’dan Biryiv-
Dobova, Amerikan Banknot ve Antrose Hollanda adl fabrikalar katilim saglamislardir.

Amerikan Banknot Sirketi Taydus usuliiyle basilacak banknotlar: baski esnasinda gegcirdigi
safhalar1 numuneleri ile gostermistir. Tiirk Matbaacilar1 namina da simdiye kadar iilkede
matbaacilik ve ¢inkograflik hakkinda bir¢ok yenilik yapan ve Avrupa miiesseselerine denk
eserler meydana getiren Alaaddin Bey, banknotlarin iilkede basilip basilamayacag: hakkinda
bilgi vermis ve Tiirk matbaacilarinin bu husustaki gortislerini aktarmistir. Alaaddin Bey kendi
sirketinde bastig1 bir¢cok pul numunesini ve elli liralik banknot numunelerini komisyona
sunmustur.

Evrak-1 Nakdiye Komisyonu Cumbhuriyet paralarmni Taydus usuliine gore bastirmak
diisiincesinde olmustur. Bu usul o siirecte yalniz Amerika ile ingiltere sirketlerinde
uygulanmaktadir. Tiirk matbaacilar1 yeni paralarin Tiirkiye’de hali hazirda kullanilan paralar
usulii (filigranli kagit) ile basabilecegini bildirmis ve eger bu usul kabul edilirse kendi
sermayeleri ile hiikiimetten bir destek almadan bir bucguk senede basabileceklerini
bildirmislerdir. Fakat komisyon bu siireyi uzun bulmus ve paralarin mevcut usul ile
basilamayacagini beyan etmistir (Cumhuriyet, 19 Mart 1926, s. 1).

Tiirk matbaacilar: toplanti sonrasinda yaptigi agiklamada komisyonun paralari Taydus
usuliine gore bastirmak istedigini, ancak bu usuliin kendi iilkelerinde olmamakla birlikte
Almanya, Fransa, Italya gibi gelismis Avrupa iilkelerinde dahi kullanilmadigim aktarmustir:

“Tiirk matbaacilari, resimlerinin ve kliselerinin imali i¢cin azami bir buguk sene miihlet talep
ettiklerini bildirmigtir. Sebep olarak ise hazirlayacaklar: resimleri birer birer el ile ¢cizilmektedir. Her nakdi
kigidin alt: renk olacagina ve yedi tiir para bulunacagina gore, kirk iki resim yapmak gerekmektedir. Her
resim ortalama on giinde yapilsa, yalniz resimlerin hazirlanmast icin 420 giin lazimdir. Halbuki Avrupa
sirketlerinde bu resimler birer birer el ile ¢izilmez. Bunlarin bir parcasi yapilir, geri kalan kismani makine
cizer. Bugiin ne yazik ki biz o makinelere sahip degiliz.”

Tirk Matbaacilar paralarin yurt disinda basilmasi halinde Tiirk uzmanlardan birinin
paralarin basimina nezaret etmek tizere gonderilmesinin faydali olacagini ve orada edinilen
bilgiler sayesinde gelecekte aymi sistemin Tiirkiye’de kullanilabilecegini belirtmistir
(Cumhuriyet, 19 Mart 1926, s. 2).

Bu siirecte Komisyon, Cumhuriyet paralarinin resim ve cergevelerinin hazirlanip
resmedilmesi isini, miisabaka agmayarak evvelden Cumhuriyet posta pullarmin resimlerini
cizen ve bu konuda tecriibesi olan Ressam Ali Sami Bey’e vermis ve bu karar Tiirk sanatkarlar
arasinda memnuniyetsizlik yaratmistir.

Ali Sami Bey Mustafa Kemal Pasa’nin bir portresi ile etrafinin tertibati ve peyzaj olarak da
Sakarya nehrini resmetmistir. Komisyon Ali Sami Bey’in resim ve ¢ergevelerini incelemis ve 50,
100, 500, 1000 liralik paralarin {izerine Mustafa Kemal Pasa’nin resmi, 1, 5, 10 liralik paralarda
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ise Cumhuriyet’i tasvir eden bir timsalinin kullanilmasina karar vermistir (Cumhuriyet, 4 Nisan
1926, s. 1-2).

Komisyon 21 Nisan 1926 tarihinde yaptig1 toplantida ise Cumhuriyet paralarmimn basimin
Thomas De La Rue ismindeki 1ngiliz sirketine ihale etmistir. Bu sirketin sundugu sartlar diger
matbaalarin satlarina gore her yonden uygun bulunmustur. Thomas De La Rue Sirketi yeni
paralarin 88.000 ingiliz lirastna mal olacagini ve paralarin filigranli kagit {izerinde kabartma
olan Taydus usuliiyle basilacagini bildirmistir (Cumhuriyet, 23 Nisan 1926, s. 3; Milliyet, 23
Nisan 1926, s. 3).

Yeni Cumhuriyet paralar1 nihayetinde 5 Aralik 1927 tarihinde tedaviile ¢ikmistir. Paralarin
cazip resim ve islemeleri ile zarif sekilleri halk tizerinde iyi bir intiba birakmustir. Paralarin
basim siirecine nezaret eden Ali Sami Bey, paralarin nitelikleri hakkinda su malumat: vermistir:

“Evrak-1 Nakdiyemizin tezyininde en ziyade resim ve sekillerin diger hiikiimetlerin paralarindaki
resim ve sekillere benzememesine ehemmiyet verilmistir. Ikinci olarak paralarimizin her kiymetin bir
digerine benzememesi igin ayr1 ayri sekiller tersimine itina edilmistir.

Cumhuriyet evrak-1 nakdiyesinin yazilarim, eski Osmanli paralarimin yazilarim yazan Hattat
Ahmet Bey yazmugtir. Her kiymette yazimin sekli rika, divani, siiliis, nesih, talik olmak iizere
degistirilmistir. Paralarin tadadinda kolaylik olmak iizere her kosesine krymeti Tiirkce ve Fransizca olarak
yazilmigtir. Seri numaralar: da dort kosesine taksim edilmistir” (Cumhuriyet, 7 Aralik 1927, s. 1-2).

Bunun yaninda bir makale de kaleme alan Ali Sami Bey, Tiirk paralarinin nasil basildigina
ve basim siirecinde uygulanan ve iilkede sadece ismen bilinen Taydus usuliine dair kapsamli
bir bilgi aktarmistir (Ali Sami, 1927, s. 2).

Ali Sami Bey, konuyla alakali olarak 1936 yilinda verdigi bir réportajda hayatinda kendisini
en fazla yoran ve kendisini ihtiyarlatan meselenin ilk Cumhuriyet paralarinin basim isine
nezaret etmesi oldugunu sdylemistir:

“Bir kere miithis bir mesuliyet ... Paralarin bagindan bir macera ge¢mesi her an muhtemel. Bunun
icin gece giindiiz nébetle fabrikada bekliyoruz. Sabaha kadar milyonlarca livamn icinde ndbet... Sag
tarafimizda tavana kadar milyonlarca lira, sol tarafimiz tavana kadar banknot banknot.. Sigara i¢mek
katiyen yasak ... Paralar tutugabilir...” (Es, 1936, s. 7).

Basilan paralarin 6nemli bir 6zelligi, Harf Devrimi 6ncesinde basilmis olmalari, bu nedenle
ana metinlerinin eski yazi Tiirkce, kupiir degerlerinin ise Fransizca yazilmasidir. 1 Kasim 1928
tarihinde gerceklesen Harf Devrimi icin devletin 6nemli diizeyde mali yatirnm ihtiyaci goz
ontinde bulundurularak s6z konusu banknotlarin 10 sene daha tedaviilde kalmas:
kararlagtirilmistir (TCMB, 2012, s. 5).

Tirk paralarinin basimindan sonra Ali Sami Bey, bir miiddet yine Vakiflar Miizesi
miidiirligii yapmistir (Oz, 1959, s. 33). 1931’de Paris’te “American Women’s Club’da bir sergi
agmis, ayni yil iginde Sociét” des Artistes Francaises® iiyeligine kabul edilerek bu cemiyetin
sergisinde iki sulu boya resmi teshir etmistir. Ad1 gecen sosyetenin ¢ikardig1 “Le Salon, 1931”
isimli kitapta ise eserleri yayimlanmistir (Noyan, 1970, s. 23).

8 Kurucusu Antoine-Nicolas Bailly olan Société des Artistes Francais, 1881 yilinda kurulan
Fransiz ressam ve heykeltiraglarin birligidir. Yillik sergisine “Salon des artistes frangais” ad1
verilir. https://en.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%A9t%C3%A9_des_Artistes_Fran%C3%A7ais,

(Erisim: 9 Mayis 2020)
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Ali Sami Bey 1935 yilinda Ayasofya Miizesi Mudiirliigii'ne getirilmistir (Noyan, 1970, s.
23). Bu tarihi abideyi, Fatih Sultan Mehmet (Kenise-i Nefise-i Miinakkasa) sozleriyle takdir
etmis ve asirlar boyu yasamasi ve korunmasi igin tesisler yapilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk
ise bu aniti, biitlin medeni alemin mali olmak iizere miize haline getirilmesini uygun
gormiistiir. Ali Sami Bey’in de miize gorevi siiresince bu tarihi ve mimari eserin bir kiiltiir
miiessesesi haline gelmesinde etkisi olmustur (Oz, 1959, s. 33-34).

Ayasofya Miizesi'nin miidiirii oldugu siirecte Boyar, bu tarihi yapinin iceriden ve disaridan
olmak {iizere gesitli yerlerinden farkli resimlerini ¢izmistir. Ayni zamanda kesfedilmemis
parcalarini da giin yiiziine ¢ikarma hususunda arkeolojik anlamda girisimlerde bulunmus ve
bu parcalar: resmetme gayretinde olmustur. Bu ¢alisma siirecinde tarihi yapiya zarar verdigi
vakitler de olmustur. Nitekim 1939 yilinda Maarif Vekaleti miifettislerinden Ibrahim Alaettin
Bey ile Istanbul Miizeleri Miidiirii Aziz Ogan Bey arasindaki yazismalar bu durumu ortaya
koymaktadir.

Aziz Ogan Bey, Ali Sami Boyar’in siitun basligina zarar verdigine dair Maarif Vekaleti'ne
13 Ocak 1939 tarihinde bir dilek¢e vermistir. Bunun {izerine Maarif Vekaleti miifettislerinden
Ibrahim Alaettin Bey, durumu tafsilatiyla 6grenmek iizere Aziz Ogan Bey’e siitun basliginin
etrafin1 agmak ve resmini yapmak igin Ali Sami Boyar'in kendisinden izin alip almadigini ve
acilan siitun baghgmin sanatsal kiymetinin olup olmadigimi sormustur (Bogazigi Universitesi,
Arsiv ve Dokiimantasyon Merkezi Dijital Arsivi, Aziz Ogan Koleksiyonu [BU, AOK]
OGNIST0101204).

Aziz Ogan Bey ise 1 Mart 1939 tarihinde cevaben Ayasofya Miizesi'nde gizli olarak Ali
Sami Boyar tarafindan tahrip edilen siitun bashgr hakkinda kendisi tarafindan izin
verilmemesinin yaninda bu konunun bahsi dahi ge¢medigini bildirmistir. Ayrica tahrip
hadisesi hakkinda bilgi toplamak {izere eski eserleri koruma enciimeni iiyeleri ile olay yerinde
yaptiklar1 incelemeler neticesinde Ali Sami Bey’in bu isi miizenin ac¢ik bulunmadig: saatlerde ve
gizli bir surette yaptigini aktarmistir. Bunun yaninda siitun bashiginin sanat agisindan
kiymetinin ortada oldugu ve yapiun vaktiyle cami haline doniistiiriildiigii zaman
kuvvetlendirmek amaciyla duvarla kapatildig: igin ¢ok ciddi bir ¢alisma gerektigi dolayisiyla
actirilmasina liizum goriilmedigini belirtmistir (BU, AOK, OGNIST0101205).

Yasanan bu olaya ragmen gorevine devam eden Ali Sami Bey 1943 yilinda Ayasofya’da
yaptigl calismalarda mabedin vaftiz teknesini ortaya ¢ikarmistir. Vaftizhane binasinin
Apoditerium tabir edilen bir de soyunma odasinda Ali Sami Bey’in yaptig1 arastirmalarda bu dar
ve dikdortgen seklinde odanin zeminini kaplayan ve iki metreden fazla derinlikte bulunan
moloz ve topragin kaldirilmasiyla kimisi Bizans, kimisi Tiirk isi bir hayli genis agizli yag
kiipleri ortaya ¢ikmistir. Odanin bir kosesinde de kilisenin Vaftiz teknesi kendini gostermistir
(Tanin, 5 Ocak 1946, s. 5, 7; Larsen, 1945, s. 415).

Ali Sami Boyar’in son resmi vazifesi Ayasofya Miizesi miidiirliigii olup, 1944 yilinda ikinci
ve son defa olarak emekliye ayrilmistir (Oner, 1959, s. 16). Bir dsnem Amerikan kolejinde resim
ogretmenligi yapmis (P. Boyar, 1948, 5.148), 1950'1i yillarda ise Istanbul Universitesi Tip Tarihi
Enstitiisti kadrosunda Osman Ergin, Ressam Feyhaman Duran, Em. Tiimgeneral Cevdet
Culpan gibi isimlerle yer almistir (Sehsuvaroglu, 1959, s. 9).

Bunun yaninda Ali Sami Boyar, 1945 yilinda Canakkaleli Ihsan, Cevat Karsan, Nazmi Cekli
ve Ali Riza Bayezit ile birlikte Asker Ressamlar Dernegini kurmustur (Tansug, 1997, s. 80).
Dernegin her yil bir sergi agmasi kararlastirilmistir. Boylece ilk sergiyi 17 Ocak 1947’de
Orduevinde Cumhurbaskani Ismet Inonii’niin huzurunda a¢muslardir.
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Ali Sami Boyar, 87 yasinda 26 Eyliill 1967 tarihinde Istanbul’da vefat etmis ve
Zincirlikuyu’da aile mezarliginda topraga verilmistir. Esi olan Belkis Harnum ise Ali Sami
Bey’den once 14 Mayis 1966 tarihinde vefat etmistir. Ali Sami Bey, tim mal varliginm
Darriissafaka’ya; kitaplarini ise Istanbul Universitesi kiitiiphanesine bagislamistir (Karabay,
2003, s. 61-62).

Ali Sami Boyar'in Eserleri Uzerine Degerlendirmeler

Ali Sami Boyar, Mesrutiyet'ten sonra yetismis realist bir ressamdir. Eserlerine kendi goriis
ve duygularimi pek miikemmel bir tarzda katmasini bilmis, bu suretle otoriter bir sanat
karakterine sahip olmustur. Boyar'a gore sanat, tabiat mali olan insanin tabiatta gordiigii
ahengi taklit etmesi ve benimsemesi ile dogmustur (Sehsuvaroglu, 1959a, s. 26). Tabiata asik bir
sanat¢1 olarak nitelendirilen Boyar, dar ¢erceve icinde kalan realist bir ressam olmayip, kendi
goriisiine uygun bir tabiat baglilig1 icinde calismistir. Renk anlayis: tistiin, paletine hakim bir
ressam olarak onun biitiin eserlerinde ve Ozellikle kompozisyonlarinda teknigin biitiin
unsurlart mevcuttur (Islimyeli, 1965, s. 83).

Portrelerinde, peyzajlarinda, figiir kompozisyonlarinda kisacas: her tablosunda, realitenin
sadik bir gozlemcisi oldugu kadar saglam bir desen teknigine sahip ve zengin paletini uzman
bir tarzda kullanmasini bilen bir sanatkar olmustur. Tabiatin giizellikleri karsisinda bilhassa
hassas olan Boyar, peyzajin hususi karakterini en samimi bir sekilde ifade etmesini bilmistir
(Gabriel, 1959, s. 42).

Resimleri, Istanbul Resim ve Heykel Miizesiyle bircok yerli ve yabanci miize ve 6zel
koleksiyonlara girmis olan Boyar, dogaya yonelmis, gordiigii manzaralar1 ¢izgi ve renkleriyle
birlikte elden geldigince orijinal haline baglh kalarak, giines etkilerini de romantik bir hava
icinde tuval ve kartonuna aktarmaya ¢alismistir. O empresyonist zihniyetten ziyade, gercekci
nitelikte eserler ortaya cikarmis; suluboya ve yagliboyada basari saglamistir. Yagliboya ve
oymabask: teknigiyle calisarak ¢ogunlukla mimari ve manzara agirlikli i¢ ve dis mekan
resimleri yapmustir (Karabay, 2003, s. 61).

Eserlerinin biiyiik kismi tarihi ve dokiimanter bir deger tasimaktadir. Londra, Paris ve
Amerika olmak {izere; Tiirkiye disinda da yiizlerce eseri satilmistir. Amerika’da otuz milletin
ressamlarinin eserleriyle diizenlenen resim sergisine onun da iki tablosu kabul edilmis, bu
sayede Tiirkiye'yi temsil etmistir (Noyan, 1970, s. 23).

Ulkede glizel sanatlarin gelismesi i¢in ¢alismay1 kutsal bir vazife bilmistir. Kendi deyisiyle
bu vadide en ¢ok yazi yazanlar arasinda olmakla gurur duymustur. Tiirk insamimin sanat
kabiliyetinin batililardan asagi olmadigini, hatta bircok noktada iistiin buldugunu ifade
etmistir. Ulkenin hedeflenen milli sanat seviyesine ulasmasinda yasanan basarisizligin ahlaki
sebeplerin 6mriintin en ac1 duygulari oldugunu dile getirmistir (I’. Boyar, 1948, s. 146).

Fransizca ve Ingilizceyi iyi derecede konusup yazan Boyar, resme ait pek ¢ok makale
yazmis ve radyo ile de yaymnda bulunmak suretiyle resim sanatini agiklamaya calismigtir (P.
Boyar, 1948, s. 147).

Boyar'in ilk kitab1 1917 yilinda hazirlanan Bahriye Miizesi Katalogu'dur. Bahriye
Matbaasi’'ndan ¢ikan bu kitabin girisinde Boyar, miizecilikle alakali 6nemli bilgiler aktarmigtir.
Ona gore, Tiirk toplumunun yakin zamana kadar tarihi eserlere olan merakinda bir hareketlilik
olmamis, Ozellikle tarihin 6nemli olaylarin cereyan ettigi bu cografyada ve eski eserlerin
yogun sekilde bulundugu Anadolu’da pek kolaylikla elde edebilecek tarihi ve eski eserlerin
toplanip muhafaza edilmesine dahi ©nem verilmemistir. Bu gecikme ve yoksunlugun
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sebeplerini ise hiikiimetin bos vermisliginde ve halkin cehaletinde gormiistiir (Bahriye Miizesi
Katalogu, 1917, s. 3-4).

Ulkeden ¢ikarilan nice kiymetli eserin, yabanci ellere diiserek, Londra, Paris, Vatikan
miizelerine kadar gitmesine ve bazilarinin ise degerbilmezlik yiiziinden yok olmasina sebep
olduguna deginen Boyar, tarihi eserler ile milli tarihimizin yadigarlarii uygun sekilde toplayip
muhafaza etmekte bu kadar ge¢ kalinmasaydi, Bat1 tarihgilerinin bir¢ok elestirisine maruz kalan
tarihimizin sanh sayfalar1 boylece unutulmus koselerde kalmamis olacag1 yorumunu getirmistir
(Bahriye Miizesi Katalogu, 1917, s. 4).

Uziicii durumu ortaya cikaran bu gecikmeden sonra ilk defa Tophane Miisiri Fethi Ahmet
Pasa’nin gayretleriyle 1846 yilinda o zaman Harbiye ambar1 olan yerde Osmanli Miizesi'nin
temellerinin atildigini belirten Boyar, ilerleyen donemde Cinili Koske nakledilen miizenin
Ressam Osman Hamdi Bey’in himayesine girdikten sonra daha modern bir hale biirtindiigiinii
ifade etmistir (Bahriye Miizesi Katalogu, 1917, s. 4-5).

Boyar’a gore, miizelerin askeri ve milli miizeler gibi farkli siniflar1 vardir ve bir¢ok menfaat
ortaya koymakla beraber, baskaca milli ve pek mukaddes gayelerin ortaya ¢ikmasina da hizmet
eder. Yani orada halk, nazarina sunulan ecdadin ortaya koydugu yigitlik ve kahramanliklarin
hatirasini goriir, tarihini ve vatani vazifesini anlar. Osmanli Miizesi'nden sonra 1897 yilinda
Osmanli Devleti'nde kurulan ikinci miizenin yani ilk askeri miizesinin, Bahriye Miizesi
oldugunu ifade eden Boyar, miize kurulduktan sonra ileri goriislii bahriye subaylarinin
hizmetleriyle gelistirilmeye calisilsa da kalic1 olmamis ve gelecek zamanda miize, tarihi kiymeti
olmayan bir¢ok esya ile doldurularak kiymetli olanlarinin da layikiyla sergilenemedigini dile
getirmistir (Bahriye Miizesi Katalogu, 1917, 5).

Boyar, miize miidiirliigiine geldigi Birinci Diinya Savasi doneminde, yiikledigi miihim
vazife i¢inde hicbir subeyi ihmal etmeyerek calisan bahriyenin, miizesinde sorumluluguna
verilen vazifeyi mevcut durumun ortaya ¢ikardigi mahrumiyetler arasinda ¢alisarak, miizenin
kismen genisletilmesine, igeriginin arttirilip diizenlenmesine gayret ettigini belirtmistir. Yalniz
hedeflenen gayeye ulasmak icin uzun seneler ¢alismak gerektigini ve bir milli miize denildigi
zaman hayal edilen sekil ile mevcut olan arasinda pek biiyiik farklar goriildiigiinii ve Bahriye
Miizesi’'nin bugiinkii sekil ve binasiyla heniiz diizenine itina edilmis bir miize deposundan
baska bir sey olmadigini itiraf etmistir (Bahriye Miizesi Katalogu, 1917, s. 5-6).

Boyar, Bahriye Miizesi'nin, milli 6viing kaynagi olan iceriginin kiymetiyle uygun bir surette
tersane haricinde insas1 planlanan binaya sahip oldugu vakit bir kat daha kiymet ve ehemmiyet
kazanacak oldugunu belirtmistir. Ancak o zamana kadar gecen her dakikay: firsat bilerek eski
eserlerin toplanmasi ve baslanilan eski kiyafet bahriye koleksiyonun bitirilmesi, deniz ilimleri
kismmin genisletilmesi, gerekli calismayla miimkiin mertebe en iyi halini aldiktan sonra
miizenin Oviing vesilesi olarak tiim milletin istifadesine sunulmasin bir vazife bilecegini dile
getirmistir (Bahriye Miizesi Katalogu, 1917, s. 6).

Kitapta Boyar'in verdigi bu bilgilerden sonra “Miize Muhteviyat:” bashgr altinda 845 eser
belli basliklar altinda simiflandirilarak listelenmistir. Buna gore; askerlere mahsus eski kiliglar,
silahlar, hafif silahlar, Birinci Diinya Savasi’nda diismandan alinan bazi tarihi hatiralar,
torpidolar, makine modelleri, eski top ve mermiler, Bahriye'nin ileri gelenlerinin resimleri, eski
yazilar, eski gemi modelleri ve isimleri gibi simiflandirmalar yapilmistir. Kitabin geri kalaninda
ise bu eserlerden bazilarinin bulundugu 40 fotograf yer almistir.

Ali Sami Bey’in kaleme aldig1 bir diger kitap ise hala Ayasofya Miizesi Miidiirii oldugu
donemde 1943 yilinda basilan Ayasofya ve Tarihi’dir (A. S. Boyar, 1943). Hem Tiirkge hem
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Ingilizce olarak basilmis olan bu kitaptaki metnin bir béliimii La Turquie Kemaliste adli
derginin Subat 1941 tarihli 41. sayisinda nesredilmistir.

Eserde Ayasofya’'min dogumundan giiniimiize gegirdigi merhaleler donemsel bazda
kapsamli sekilde ele alinmistir. Fircas: gibi, kalemini de iyi kullanmasini bilen Ali Sami Boyar,
bu eserinde, ressamlik ve yazarlik vasiflarini ustaca birlestirmistir. Eserde, yazarin tigii renkli ve
altis1 tarama dokuz tablosu yer almstir (Sel, 1943, s. 2).

Ali Sami Bey, yasadigi asirlarin zihniyetiyle bir hayli hayal ve hurafeye mevzu olan
Ayasofya’nin kiymetini tarih ve sanat bakimindan degerlendirmistir:

“Onu yapan Bizanshlar ise de kitabimizda tarif ettigimiz gibi yasatan Tiirklerdir. Bu degerli bina,
915 sene bir Bizans mabedi, 482 sene de bir Islém camii olarak kullamilmistir. Bu aswrlarin her iki devrin
tarihinde birakti1 izler cok onemlidir. 1935 senesinde Atatiirk’iin emriyle, miize olarak halka agilmasina
karar verildikten sonra, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti zamammnda Ayasofya, iiciincii bir devre girmis
bulunuyor. Bu devir, masal ve hurafe giinlerini ve batil itikatlari, tamamen tarihe mal ederek
Ayasofya’mn arkeolojik durumuyla alakadar olmus, yani her iki devrin hatiras: olarak binay: bir Tiirk ve
Bizans eserleri miizesi yapmaya karar vermistir” (A. S. Boyar, 1943, s. 17).

Kitap dis basinda da yer bulmus Review dergisinde ¢ikan bir yazida kitabin genel okuyucu
kitlesi igin tertip edilmekle birlikte, arkeologlar icin de dnemli bilgiler icerdigine deginilmistir.
Kitab1 resimlendirmek igin resimlerin se¢im seklinin takdir edilesi oldugundan ve yazarin
kitabin siisledigi resimler ve yagh boya tablolar hakkinda bir elestirmenin yorumda bulunmas:
saygisizlik olacagindan bahsedilmistir (Runciman, 1959, s. 47-48; Review, 1943, s. 19).

Sonug¢

Ali Sami Boyar, Tiirk resim camiasinda II. Mesrutiyet ve Tiirkiye Cumhuriyeti
donemlerinde adindan soz ettiren Onemli ressamlarindan biri olmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde Osman Hamdi Bey, Zarzecki ve Salvatore Valeri gibi doneminin o6nemli
isimlerinden dersler alarak kendini yetistirmistir. 1914 Kusag1 adi verilen ressam grubunun
icinde yer alan Boyar, Paris'te Glizel Sanatlar Okulu’'nda aldig1 egitimle sanatin1 daha da
gelistirmis ve yurda dondiiglinde akranlariyla birlikte Tiirk resim sanatinin gelisimine 6nemli
katkilar saglamisgtir.

Ressamliginin yaninda iyi bir miizeci de olan Boyar, ilk olarak Deniz Miizesi miidiirliigiine
gelerek bu miizeyi modern bir hale koymak icin ¢aba gostermis ve icindeki eserleri tasnif edip
bir katalog hazirlayarak miizeye bir nizam vermistir. Evkaf-1 Islamiye Miizesi miidiirliigii
yaninda Ayasofya Miizesi'nin de ilk miidiirii olma serefine nail olan Boyar, bu miizenin bir
kiiltiir miiessesesi haline gelmesinde etkisi olmustur. Yaptig1 calismalar neticesinde 1943
yilinda mabedin vaftiz teknesini bularak bu tarihi yapmn bir kismini daha aydinhga
kavustururken kaleme aldig1 Ayasofya ve Tarihi adli kitabiyla da bu tarihi yapinin daha iyi
anlasilmasina katkida saglamistir.

Ali Sami Boyar'in Cumhuriyet donemindeki en énemli faaliyetlerinden birisi ise yeni posta
pullar1 ve paralarinin {izerinde yer alacak resimleri ¢izme gorevini tistlenmis olmasidir.
Osmanli doneminde basilmis ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda da kullanilmis olan posta pullar:
ve paralarinin eskimis olmasi ve kusurlarindan dolay: degistirilmesi uygun goriilmiistiir. Posta
pulu ve paralarinin resimlerini ¢izme isini {istlenen Boyar, sadece bu isten mesul olmamais, ayni
zamanda Ingiltere’de basilacak olan Cumhuriyet posta pullari ve paralarmin denetlenmesi
gorevini de iizerine almistir. Bu sayede basim isinde modern teknikleri gorme imkani
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yakalayan Boyar, o donem icin yeni bir usul olan celik graviir bask: teknigini (Taydus baski
usuliinii) iilkeye tanitmasiyla Tiirk matbaacilara yol gostermistir.

Extended Summary

Ali Sami Boyar is one of the well-known painters of the 20th century. He was born in
Istanbul and his father Huseyin Hiisnii Bey, like himself, was of military origin and graduated
from Miihendishane-i Berri Humayun (Imperial School of Military Engineering). Ali Sami Bey
graduated from Heybeliada Naval School as a naval officer and started his career in Bahriye
Construction House. Ali Sami Bey, who enrolled in Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Industry)
in 1902, took lessons from important teachers of the period such as Osman Hamdi Bey,
Salvatore Valeri and Zarzecki. He graduated from Istanbul Sanayi-i Nefise Mektebi in 1908 with
a first degree and received a diploma.

Between 1910 and 1914, Ali Sami Bey went to study in Paris with a group of artists called
the Turkish Constitutional Monarchy, the 1914 Generation or the Calli Generation. The group
included artists such as Sami Yetik (1878-1945), Mehmet Ruhi (1880-1931), Ibrahim Call1 (1880-
1960), Ahmet Hikmet Onat (1885-1977), Ibrahim Feyhaman Duran (1886-1970), Hiiseyin Avni
Lifij (1886-1927), Namik Ismail (1890-1935). Here he was a pupil of Professor Fernand Cormon
at the Academy of Fine Arts of Paris (I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts). Ali Sami
Bey, who remained in the military until the rank of captain, returned to the country with the
outbreak of the First World War and resigned from the military service and was appointed
director of the Naval Museum in the same year.

Boyar, during the first World War period when he became director of the museum, worked
without neglecting any branch within the important task he undertook, and endeavored to
partially expand the museum and to increase and organize its contents. Ali Sami Bey re-
established the museum in a style appropriate to the understanding of museology of the period
by having a good classification of the museum items. The preparations and efforts to develop
the museum and move it out of the shipyard failed due to the impossibilities of the First World
War. In 1917, he created a catalogue showing museum's belongings and published it under the
name of the Navy Museum catalogue.

In 1914, he founded the First Industry School of Girls in Turkey (Kiz Sanayii Nefise
Mektebi) and worked as a teacher for a while. He has been in Sanayi-i Nefise Mektebi and twice
in the Directorate of the Pious Foundations Museum. Six pieces of his work were exhibited at
the Turkish painter’s exhibition held in Austria and Germany towards the end of the first World
War.

One of the most important tasks undertaken by Ali Sami Bey during the Republic period
was to draw pictures of the first postage stamps and coins of the Republic. In the early years of
the Republic, stamps belonging to the Ottoman Empire were removed from circulation and new
ones were asked to be printed. The Post Office organized a competition to give five hundred
liras to the first one for the pictures to be used on Republic stamps. Ali Sami Bey, who was the
director of the Pious Foundations Museum at the time, was invited to Ankara and
commissioned to paint the new stamps. The stamps to be printed were ordered from the
Bradbury Wilkinson company. Ali Sami Bey was assigned to supervise the preparation of the
molds, to complete the necessary parts of the paintings and to go to London not to exceed one
month in residence when the preparation of the molds was to be started. During his time in
London, he had the opportunity to exhibit his paintings at Macrae Gallery, one of the city's
well-known galleries.
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One of the important developments on the eve of entering the New Republic stamps in
circulation is the 'Law on the Reposition of Existing Documents with the New Documents'
(Mevcut Evrak-1 Nakdiyenin Yenileriyle Istibdaline Dair Kanun), which was adopted on 30
December 1925 and entered into force on 12 January 1926. It has become worn out from day to
day due to the use of old Ottoman coins. Accordingly, the Documentation Commission (Evrak-1
Nakdiye Komisyonu) was established since the layout, cleaning, writings, flowers and paper of
the Turkish banknote were in poor condition compared to the existing banknotes in the world
and it was desired to keep the Turkish banknote in a very durable and imitationable manner. It
was thought to suppress the coins of the Republic according to the method of Taydus. The
commission gave the job of preparing and illustrating the pictures and frames of the Republic
coins to the painter Ali Sami Bey, who had previously drawn the pictures of the Republic
stamps and had experience in this regard before the competition opened. At the commission's
meeting on 21 April 1926, he tendered the printing of the Republic coins to the British company
Thomas de la Rue. The company of Thomas De La Rue reported that the new coins would be
printed in a relief procedure called Taydus and all of them would be watermarked.

After these two duties, Ali Sami Bey was brought to the Directorate of Hagia Sophia
Museum in 1935. During his tenure as museum director, this historical and architectural work
influenced becoming a cultural institution. In 1943, Ali Sami Bey revealed the baptismal boat of
the temple during his studies in Hagia Sophia. The research carried out by Ali Sami Bey in the
dressing room of the baptistery building, which is called Apoditerium, revealed that some
Byzantine and some Turkish oil cubes with large mouths were removed from the rubble and
soil that covered the floor of this narrow rectangular room and were more than two meters
deep. In one corner of the room, the church's baptismal boat showed itself. This discovery was
even echoed in the foreign press.

Besides this, Ali Sami Boyar wrote a book called Hagia Sophia and its History, which was
published in 1943 when he was director of the Hagia Sophia Museum. A part of the text in this
book, published in both Turkish and English, was published in the 41st issue of the February
1941 journal of La Turquie Kemaliste. Thus, while bringing some of this historical structure to
light, he also contributed to a better understanding of the structure with his book called Hagia
Sophia and its History.

Ali Sami Boyar, who founded the Soldiers Painters Association in his last years, died in
Istanbul on September 26, 1967 at the end of his 87-year life and was buried in the family
cemetery in Zincirlikuyu.
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