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TURK EDEBIYATINDA BOHEM iMGESI VE
FiKRET ADIL

The Concept of Bohemian in Turkish Literature and Fikret Adil

Cem Yilmaz BUDAN"

OZ: Bohem kavramy, ilk rneklerine 19. yiizyil Paris’inde rastlanan “dandy” ve “flanér”
tipleriyle ayni tarihsel kesitte ortaya ¢ikmis modern kent profillerinden birini tanimlamaktadir.
Zamanla miistakil bir kiiltiirel yonelimin sozciiliigiinii iistlenmeye baglayan bohem, burjuva
degerleriyle catisma halindeki sanat topluluklarinin yagam pratiklerine atifta bulunacak
sekilde anlam genislemesine ugramustir. Cogunlukla avare, basibos, haz odakli ve sorumsuz
bir yasam bigiminin 6znesi olarak konumlandirilan bohem sanatkar, kamusal degerlere
mubhalif, izole bir ¢evrenin mensubudur. Tirkiye’de ilk bohem sanat toplulugu, Fikret Adil’in
etrafinda bir araya gelen Necip Fazil Kisakiirek, Peyami Safa, Mahmut Yesari ve Aka Giindiiz
gibi ediplerin 1930°1u yillarda ¢ekirdegini olusturdugu ziimre tarafindan temsil edilir. Beyoglu
merkezli bu toplulugun yasam tarzi, kisisel iligkileri, deger diinyalar1 ve sanatsal egilimleri
hakkinda en detayli verilere, Fikret Adil’in kaleme aldig1 otobiyografik unsurlar iceren eserler
araciligiyla ulasilabilmektedir. S6z konusu yapitlar, yerli sanatkarlarin bohem kiiltiire iligkin
kavrayislarim bir biitiin halinde ortaya koydugu gibi bu yasam bi¢iminin Tiirk edebiyatindaki
temsilinin batidaki 6rneginden hangi baglamlarda ayrildigini da dikkatlere sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, bohem, Fikret Adil, sanat

ABSTRACT: The concept of “bohemian” defines a modern urban profile the likes of
which have emerged in the 19th century Paris such as “dandy” and “flaneur”. The concept
gradually started to signify a specific cultural tendency and its definition expanded to include
the artist communities that are in conflict with bourgeois values. The bohemian artist who is
generally understood as the subject of a lifestyle that is hedonistic, irresponsible, idle and
vagabond is a member of an isolated circle that opposes the societal values. The first
bohemian artist community of Turkey is represented by the literati that aggregated around
Fikret Adil in the 1930’s and its core is composed of Fazil Kisakiirek, Peyami Safa, Mahmut
Yesari and Aka Giindiiz. The most detailed information about this Beyoglu based community
related to their lifestyle, personal relationships, values and artistic tendencies is found in the
works of Fikret Adil which include autobiographical elements. These works demonstrate the
adoption of the bohemian culture by the local artists as well as the differences between the
representation of this lifestyle in the Turkish literature and the Western examples.
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Giris

Endiistri Devrimi’nin gelisimine ivme kazandirdigit modern kentlesme
deneyimi; sosyokiiltiirel, iktisadi ve ideolojik agilimlariyla trettigi radikal
doniisiimlerin yan1 sira kamusal alanda birtakim yeni temsillerin belirmesine
de zemin hazirlamistir. Charles Baudelaire’in Modern Hayatin Ressami adl
eserinde hakim ozelliklerini ayrmtilariyla naklettigZi modern kent
karakterlerinden “bohem”, tipki “dandy” ve “flandr” gibi 19. ylizyil
Fransa’sinda ortaya ¢ikan yeni bir toplumsal 6zneyi temsil etmektedir. Buna
mukabil bohem kavrami, zamanla kimlik temsili konumunu asarak belirli bir
yasam tarzini, Ozgiin bir deger diinyasim1 ve burjuva sanatma muhalif bir
estetik yonelimi tanimlayacak sekilde genisletilmeye elverisli bir anlam
alanina sahip olmaya baslamistir. Bohem, ardillar1 olan dandy ve flandrden
farkli olarak sanatsal etkinlikle girift iligkiler kurabilme yetisinin karakterize
ettigi bir figlirdiir. Bu cephesiyle bohemin modern kent profilleri arasinda
ayricalikli bir konuma sahip oldugu 6nerilebilir. Bohem kimligin ayirt edici
vasfl, tarihsel gelisim perspektifinin sanat alamyla kurdugu etkilesim
dolayiminda belirlenmis olmasidir. Dolayisiyla sanatsal muhtevadan
bagimsiz bir bohem tasavvuru, gercekei tarihsel dayanaklardan mahrum
kalir.

Bu calisma, ilk &rneklerine 1930’lu yillarda Beyoglu semti etrafinda
kiimelenen sanat¢i topluluklarinin olusturdugu ayriksi ¢evrede rastlanan
bohem yasamin tarihsel arka planini, Fikret Adil’in anlatilarindan hareketle
incelemeye tabi tutmay1 hedeflemektedir. Muhtelif arastirmacilar tarafindan
ilk sanat elestirmenimiz olarak tavsif edilen Fikret Adil’in, kisisel deneyim
ve gozlemlerinden hareketle kaleme aldigi kurmaca ve hatiralari, bizzat
taniklik ettigi devrin bohem yasami etrafinda orgiitlenen estetik iiretim
pratigi ve eglence hayati hakkinda fikir sahibi olunmasini saglayacak 6nemli
anlatilarla yiikliidiir. Fikret Adil, Necip Fazil Kisakiirek’ten Peyami Safa’ya;
Andre Malraux ve Jean Cocteau’dan Fikret Mualla ve Halide Edib Adivar’a
kadar pek cok farkli sanatciyla olduk¢a yakin iliskiler kurmus bir estet ve
aydin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oktay Akbal’in, “dernekler kurmak,
lokaller agmak, Tiirk yazarmi, sanatcisini bir ¢at1 altinda toplamak, birbiriyle
kaynastirmak, bir sanat diinyas1 yaratmak iste[digini]” (Akbal, 1977: 89)
soyledigi Fikret Adil, bu girisimleriyle ¢agdas Tiirk sanatimn miisterek
hafizasinin gelecek kusaklara intikaline aracilik etme fonksiyonunu da
iistlenmistir. Bununla beraber Fikret Adil’in esas kiiltiirel islevinin, bohem
sanat cevrelerinin yagam tarzlari, itiyatlari, eglence hayatlar1 ve deger
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diinyalar1 hakkinda biitiinliiklii bir resim ortaya koymak oldugu savlanabilir.
Yazarin farkli tiirlerde verdigi eserler vasitasiyla olusturdugu bu resimden
elde edilecek ¢ikarsamalarla bohem kavraminin Tirk sanatina intikali ve
yerli sanatkarlar nezdinde uyandirdigi algi tizerinde durmak; bu suretle s6z
konusu alginin batidaki 6rneginden hangi baglamlarda ayristigini tespit
etmek c¢aligmanin diger amaglari arasindadir. Bohem kavraminin teorik
cercevesi, farkli kullamim baglamlar ve tarihsel gelisim siirecinin genel
hatlariyla ele alinmasi, konunun tiim cepheleriyle idrak edilmesinin
saglanmas1 bakimindan zaruridir.

Bohem Kavram Uzerine Kuramsal Okumalar

Genis bir kullanim alanina sahip olan bohem sozciigiine mubhtelif
sozliiklerde yakin anlamlar1 ¢agristiracak karsiliklar verildigi goriilir. Tiirk
Dil Kurumu’nun Tiirk¢e Sézliik’inde, “yarminmi diisinmeden giinii giiniine
tasasiz, derbeder bir yasayisi olan kimse veya topluluk” (2019: 374) olarak
tanimlanan bohem, farkli kaynaklarda “gezerek hayatim1 devam ettiren,
yarina dair kaygilar1 bulunmayan kisi” (Robert, 1977: 195) gibi anlamlarla
da karsilanir. Bohem sozciigiine iliskin tarif denemelerinde “ihmalkarlik”,
“pervasizlik”, “basibosluk” ve “kuralsizlik” gibi yakistirmalarm 6n plana
¢iktiginin alt1 ¢izilmelidir. Pars Tuglaci’ya gére bohem, “nerede sabah orada
aksam, kurallarm disinda yasayan kisileri anlatmak i¢in kullanilan” (Tuglaci,
1981: 333) bir terim hitkmiindeyken Ali Piiskiilliioglu bohemi daha yiizeysel
bir analoji kurmak suretiyle “genellikle sanat ve edebiyat ¢evresinden kimse
ya da topluluk” (Piskiilliioglu, 2004: 316) ifadeleriyle tanimlar. S6z konusu
tanimlar, bohemin normatif degerlerin ve yiiriirliikteki kiiltiirel statiikonun
disinda kalacak sekilde ahlaki kaygi ve ideallere karsi kayitsizligini
muhafaza eden hedonist bir portre olarak degerlendirilebilecegi goriisii
iizerinde ittifak etmektedir. Kuskusuz boheme iliskin bu okuma, ilgili
kavramin derinlemesine analizi i¢in ihtiya¢ duyulan sahih verileri sunmaya
yetmeyecektir. Bohem kavramini, iizerinde viicut buldugu tarihsel, kiiltiirel
ve ideolojik kosullara doniik referanslar cercevesinde anlamlandirmak,
arastirmanin daha giiclii bir kuramsal zemine sahip olmasini saglayacaktir.

Bohemin ortaya c¢ikisi, Avrupa’da sanayi kapitalizminin gelisimine kosut
olarak sekillenen kentlesme siirecinin iirettigi modern isbolimii ve mesleki
uzmanlagsma gibi miiesseselerin giic kazandigi; cemaat kiiltliriiniin yerini
orgiitlii toplum yapisinin ve ikincil iligkilerin almaya bagladig1 bir tarihsel
ara kesite tekabiil etmektedir. 19. yiizyila rastlayan bu ara kesit, burjuva
kiiltiiriiniin hizla yiikselise gectigi, basilan kitap sayisinin ve okur-yazar
oraninin hizla arttifi; dolaysiyla estetik mesguliyetin alt siiflarin da ilgi
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alanmna girmeye basladigi bir evreyi ifade eder. S6z konusu toplumsal
degisim siireci karsisinda maruz kaldigi kiiltiirel aidiyet sorununu asmak
lizere Oncii sanatkar, kendi komiiniini olusturmaya calisir. Modern kent
yasaminin tektiplestirici ortaminda kendisi gibi kalabaliklarin digina itilmis,
yerlesik toplumsal normlarla ¢atigma halindeki bireylerle temas kuran
sanatkar, temsilcisi oldugu degerleri yasatabilecegi izole bir alan inga etme
hedefine yonelir. Bohem, bu izole alanin hem banisi hem de baslica
midavimidir. Bohemin so6zii edilen bilingli izolasyonu, tarihsel siireg
boyunca farkli ¢evreler nezdinde siireklilik arz edecek sekilde degisen
izlenimler uyandirmasinin oniinii agmstir. Bu durum, bohemin homojen bir
kimligin tasiyicis1 olmasini dnemli 6lgiide engellemistir. Nitekim Baudelaire,
bohemi mevcut politik diizen karsisindaki muhalif durusuna istinaden
“devrim simyagerleri” olarak idealize ederken, bu kentli profilin “dandy”
tipinden ayrilan vasiflarmi su sekilde siralar:

“Mevcut hiikiimetin alagagi edilmesinden baska dertleri olmayan, bunun icin
tiirldi tiirlii tertipler, sihirli bombalar icat eden ve daha ziyade tasarladiklari isyanin
ihtisamiyla, sokuyla kafalarimi bozmus devrim simyagerleri (...) Sanatsal ifade
s6z konusu oldugunda dandy ile bohemi ayirt eden kdkleri veya servetleri degil,
mizaglaridir. Bohem coskulu, asi, hayalperest, kayitsiz, agik yiirekli, sicak...
Dandy tam aksi: Magrur, kati, mesafeli, hesapli-kitaplt; kilig1 kiyafeti kadar hali
tavr1 da 6lgiilii bigili. Biri kendini disavurmayt, digeri ise kendini kurmayr marifet
sayar” (2013: 19-24).

Baudelaire’in tarihsel misyonu hakkinda taltif edici ifadeler kullandigi
bohemi Karl Marx, apolitik pozisyonunu gerekce gostererek sert bir bigimde
tenkit eder. Marx’a gore bohem, kendi sinifsal mensubiyetine yabancilasarak
devrimci hareketin disina itilmis bir tiptir:

“Neyle gegindikleri ve kdkenleri belli olmayan, yikima ugramus roues (zevk
diiskiinleri) ile burjuvazinin bozuk ve maceraci unsurlarinin yaninda serseriler,
terhis edilmis askerler, serbest birakilmis hiikiimliler, firar etmis kiirek
mahkimlari, dolandiricilar, sarlatanlar, Lazzaroni (italya’da isci smifinin disina
dismiis kisiler icin kullanilan asagilayici lakap), yankesiciler, tickagitcilar,
kumarbazlar, genelev sahipleri, hamallar, yazar bozuntulari, laternacilar,
pacavracilar, bileyiciler, tencere tamircileri, dilenciler, kisacast Fransizlarin la
boheme (yarim diisiinmeden yasayanlar) diye andigi, belirsiz, daginik, oradan
oraya savrulan yigimin timi...” (2016: 92).

Bohem kavraminin Baudelaire ve Marx tarafindan olduk¢a farkli, hatta
celisik yorumlara tabi tutulmus olmasi tesadiifi degildir. Walter Benjamin,
Pasajlar adli eserinde Marx’in “komplocular” olarak adlandirilan politik
grubu “bohem” ¢evresine dahil ettigini belirtir (2019: 108). Benjamin’e gore
Baudelaire’in fizyonomisini somutlastirmak icin sairin komplocu tipiyle
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uzlasan vasiflari siralamak gerekir: “Ekonomik konumunun belirsizligine
kosut olarak politik iglevi de belirsizdir. Bu durum, hepsi de bohem
cevresinden gelen meslekten komplocularda en ¢arpici bigimde dile gelir.
Meslekten komplocularin ilk ¢alisma alanlar1 ordudur; bu alan sonradan
kii¢iik burjuva kesimine, zaman zaman da is¢i sinifina kayar” (Ozbek, 2000:
101). Marx, bohem ¢evresine ait oldugunu ifade ettigi “meslekten
komplocularin” belirgin &zelliklerini su sekilde siralar:

“Yasamdaki konumu, bu sinifin karakterini daha en bagtan belirler. Bu
siniftan olanlarin hep sallantida, aslinda ¢aligmalardan ¢ok, rastlantilara bagiml
varliklar, tek durak yerlerini sarap satanlarin, ickievlerinin-yani komplocularin
randevu evleri sayilan igkievlerinin-olusturdugu doludizgin yasamlari, her tiirden
ne idiigl belirsiz kisilerle kurduklar iliskileri, onlar1 Paris’te la Boheme diye
adlandirilan ¢evreye sokar” (1886: 555).

Ikonoklastik bir 6zne olarak bohem, ¢atisma halinde oldugu ahlaki ve
sosyal normlardan yalittig1 varhigini, siginilacak yegane alan telakki ettigi
sanatsal Ozerklik diizlemine tasimistir. Bohem sanatginin yarattigi komiin
iitopyasi, ilk bakista kamu ahlakina mugayir egilimlerin mesrulastirildigi bir
cevre goriiniimii arz eder. Bu cevre, yogun alkol ve uyusturucu kullanimi,
heteronormatif diizenin disinda kalan cinsel temayiiller, sadakat ve baglilik
gibi degerlerin itibarsizlastirilmasint  ongéren maksimalist hosgorii ve
avareligin kutsandig1 bir alan oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Bu nedenle
bohem yasam pratigi, ¢ogunlukla miiptezellik ithamima maruz kalmakta;
bohem de haz odakli tiikketim arayisinin tiim biligsel yetilerini yok ettigi bir
figlire doniismektedir. Ancak bohem Kkiiltliriin arkasinda ciddi bir
epistemolojik birikimin mevcudiyet gosterdigi gercegi de gbéz Oniinde
bulundurulmalidir. Ahmet Oktay, bohem sanat¢1i imgesinin kamuoyu
nezdinde uyandirdigi pejoratif izlenimin hilafina, bu kimlige farkli bir
perspektiften bakmanin da miimkiin oldugunu diistiniir. Oktay’a gére bohem
mekanlar, entelektiiel etkilesimin son derece canli oldugu “birer kiiltiir
formu”dur:

“Bohem mekanlarda sadece oturulup icki igilmezdi. Buralarda yogun bir
kiiltiir aligverisi vardi. Sair, yeni bir siir yazmissa cebinden ¢ikartip arkadaslarina
okurdu. Bir oykiicli yeni bir Oykii yazmigsa okurdu... birtakim olusumlar
hakkinda tartigmalar vardi. Baylan’da iki {ic masa yan yana getirilir, diyelim
Hegel hakkinda bir tartisma baslar, bu tartigma aksam meyhanede ayni heyecanla,
ayni yogunlukta siirerdi. Bohem mekanlar, adeta bir kiiltiir formuydu” (2004:
127).

Oktay, temelde liimpene ait olmasi gereken niteliklerin bir kisminin
yiizeysel bir yaklasimla boheme izafe edildigini diigiiniir. Bu durum, bohem
kavrammin asli gergekligine derinlemesine niifuz edilememis oldugunun
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kanmiti niteligindedir. Bohem sanatkarin liimpenden ayirt edilmesini
saglayacak estetik ve entelektiiel giindemi, maruz kaldigr uyum sorunu ve
yabancilagma siiregleri dogrultusunda benimsedigi sefahat hayati tarafindan
baskilanmistir. Imajin, 6ze iliskin degerlerin tasfiyesini miimkiin kildig1 bu
ornek, bohemin gercek kimliginin genis kitleler tarafindan tammmasim
engellemistir: “Sanat¢i bohemini en berbat uyusturucular aradigi ve
kullandig1 donemlerde bile liimpenden ayirmak gerekir. Amaci gercekligi
degistirmek, bu yoldan da asla var olmamis bir diinya kurmak olan sanatgiya
ne olmugsa burada olmustur. Yani yasadigl toplumla uyusan sanatcilar da
vardir. Gelgelelim zamam yenebilenler, uzak gelecege kalabilenler daha gok
uyumsuzlar olmustur” (Oktay, 2004: 127).

Yaratici yazarin “uyumsuzlar” kategorisine dahil olmasi, sanatsal acidan
ulagilmas1 gereken muteber bir merhale olarak degerlendirilmistir.
Sanatkarin agkin bir varolus diizeyine erismesinin, mensubu bulundugu
toplumun egemen degerleriyle uzlasamamasina bagli oldugu gorisi,
giiniimiizde de gegerliligini koruyan yaygin bir kanaat olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Georg Lukacs’in, “kendinden daha biiyiik bir toplumsal ve
tarihsel biitiiniin pargas1” (2000: 61) oldugunu belirttigi yaratici yazarin,
cemiyetinden ayrilarak 6znelligini tahkim etme girisiminde bulunmasi, ayni
zamanda onu bohem kimligi sahiplenmeye sevk eden baglica etkendir. “Geg
19. yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk yillarinda, ger¢ek yaratici yazarlar toplumdan
yabancilagsmalarin1 tamamladilar ve genis entelektiiel gruplarla kendilerini
bir tutarak bu yonde kimliklerini gii¢lendirdiler” (Swingwood, 2018: 126).
Sanatkar ile bohem arasinda zamanla gelisen ontolojik mutabakatin
baslangic noktasi 19. yiizyil, zemini ise Paris’tir.

Bohem kavraminin sanatkara oOzgii miistakil bir yasam pratigini
tanimlamaya bagladig1 19. yiizyilda Paris, Avrupa’nin yegane kiiltiir bagkenti
olarak belirmektedir. Bu konumu sayesinde Paris, tim Avrupa
entelijansiyasi i¢in mutlak bir ¢ekim merkezi haline gelmistir. Heinrich
Heine, Liszt ve Chopin gibi {inlii bestecilerin yani sira Berlioz araciligiyla
Balzac’la da Paris’te tamsir. Sairin Theophile Gautier ve daha sonra
eserlerini Fransizcaya ¢evirecek olan Gerard de Nerval ile ¢ok yakin dostluk
iligkileri kurma imkéani buldugu sehir de ayn1 ¢ekim merkezidir. (Heine,
2015: 10) Henry James; Turgenyev, Flaubert ve Guy de Maupassant gibi
isimlere Paris’te intisap eder. Italyan Modigliani’den Rus Chagall’a,
Amerikali Edgar Allan Poe’dan Polonyali Kisling’e kadar diinyanin farkl
cografyalarindan gelen pek cok sair, yazar, ressam, miizisyen ya da
heykeltirasin  bulustugu merkez, Baudelaire’in “seviyorum seni, rezil

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 95-119.

100



TURK EDEBIYATINDA BOHEM IMGESI VE
FIKRET ADIL

bagkent!” (1992: 119) hitabiyla seslendigi Paris’tir. Paris, ayn1 zamanda 20.
yiizyilin kiiresel diizeyde etki uyandiracak avangart sanat hareketlerinin ve
onci diisiince akimlarinin dogdugu sahne niteligindedir. Bu sahne lizerinde
gelisen farkli yasam stilleri ve modalar, kisa siirede sanat ¢evrelerine model
teskil edecek evrensel ikonlara doniisiir. “Fransiz edebiyati tarihinde baglica
iki bohem toplulugun oldugu bilinmektedir. Bunlardan biri; Theophile
Gautier, Arsene Houssaye ve Gerard de Nerval’in olusturdugu ‘Doyenne
Cikmaz1’ toplulugudur; digeri ise Privat d’ Anglemont, Jean Wallon, Alfred
Delvau, Charles Barbara, Champfleury ve Henry Murger gibi sanat¢ilardan
olusur” (Dervisoglu, 2010: 103). Bahsi gegen topluluklarm bohem yasam
pratiklerinin derinden etkiledigi zlimreler arasinda Tiirk edipleri de
bulunmaktadir.

Beyoglu merkezli bohem yasam tarzinin yerli sanat ¢evreleri tarafindan
tatbikine baslandig1 1930°Iu yillara gelinmeden once 6zellikle Tiirk edipleri
ve ressamlari, farkli vesilelerle ziyaret ettikleri Paris’te kendilerine 6rnek
teskil eden bu pratigi yakindan miisahede etme firsatin1 bulmuslardir. 1903
yilinda Paris’e giderken “Sark’a mahsus olan her seyi, kendisine bir zindan
gibi gelen memleketi, 0 memleketin ahlak anlayisini, siyasetini, dinini, hasili
her seyini geride birak[an]” (Okay, 2016: 186) Yahya Kemal, dokuz yil
kaldig1 bu sehirde devrin 6nde gelen miitefekkir ve sanatkarlariyla tanismus;
bohem kiiltiirle dogrudan temas kurmasmi saglayacak c¢evrelere intisap
etmistir. Sairin, Paris’ten babasina gonderdigi kartpostallarda siklikla
parasizliktan sikayet ettigi ve pederinin inayetiyle Avrupa’daki hayatin1 ve
tahsilini devam ettirebildigi bilinmektedir (Okay, 2016: 224). Yahya
Kemal’in i¢inde bulundugu bu durum, bohem sanatkirin diizenli olarak
maruz kaldigr kaginilmaz akibeti cagristirmaktadir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adl eserinde Yahya Kemal
ile tanisma hikdyesini anlatirken Jean Moreas’in dostu olan sairin Quartier
Latin’de gecirdigi bohem hayata dair bazi fikralar nakledildigini belirtir.
(2015: 114) 1929 tarihinde Paris’i ziyaret eden Ahmet Hasim de
Montparnasse’da kiiciik bir Rus lokantasi olan Cigid’de bir araya geldigi
iinlii psikanalist Lacan’la Fransiz edebiyatinin giincel manzarasi hakkinda
gerceklestirdikleri sohbetten sz ettigi yazisinda “hayatin renkli helezonlarla
acilip kapandigi neseli bir rakshaneye” (2018: 99) gittiklerini anlatarak asina
oldugu bohem ¢evrelere iliskin miisahedelerini siralar. “Giiniin hemen her
saatinde caddeleri dolduran (...) kalabalik[ta] ismi biitiin diinyaca taninmis
alimler, edipler, sanatkarlar, fahiseler, is kadinlari, her yasta talebe ve her
iklimden gelmis bin bir insan numunesi” (2018: 89) bulunan Paris,
kozmopolit niifusu ve eglence kiiltiiriiyle Ahmet Hasim’i cezbetmistir.
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Peyami Safa’nin “bir bohem sehidi” (Ayhan, 2016: 145) olarak adlandirdigi
avare, bagibos bir hayat siiren (Kanik, 1950: 1) Sait Faik Abasiyanik da
sonraki yillarda art arda kisa araliklarla ziyaret ettigi Paris’te, yazinsal
kimliginin sekillenmesinde 6nemli bir pay1 bulunan bu atmosferin bir parcasi
haline gelecektir. Bu oOrnekler, Paris’in bohem sanat gevrelerinin, Tirk
ediplerinin 6zgiin seslerini bulmalarin1 saglayacak arayis siireglerine refakat
ettigini ortaya koymaktadir.

Tirk edebiyati tarihinde bohem kiiltiiriin sanatsal diizlemdeki temsilinin
ilk tezahiirlerine 1930’Iu yillarda rastlandigimi sdylemek miimkiindiir. Daha
once farkli gerekgelerle yurtdisina gitmis ya da génderilmis bulunan Namik
Kemal ve Abdiilhak Hamit Tarhan gibi Tanzimat devri sair ve yazarlarmin,
gittikleri {ilkelerde bohem yasama iliskin ¢agrisimlar sunabilecek belirli
itiyatlar1 benimsediklerini gosteren Ornekler bulunsa da s6z konusu
orneklerin, bohem Kkiiltliriin iizerine kurulu oldugu felsefi ve diisiinsel
temellerden  yoksun  miinferit  yo6nelimler arasinda  gésterilmesi
gerekmektedir. Ayrica bu Ornekler, llke sinirlar1 dahilinde muayyen bir
ziimre tarafindan sekillendirilen miistakil bir sanat hareketi olarak ‘“bohem”e
eklemlenmesi miimkiin olmayan pratiklerdir. Tiirk edebiyatinda bohem
kiiltiiriin, model aldig1 batili 6rnegini karsilayacak sekilde yapilandigi
1930’lu yillarda Fikret Adil etrafinda bir araya gelen sanatkarlarin
olusturdugu ziimre tarafindan gelistirildigi ifade edilmelidir.

Tiirk Edebiyatinda Bohem imgesi ve Fikret Adil

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemlerinden Fikret Adil
(1901-1973), farkli estetik ve ideolojik egilimlere mensup sanatkarlarin
etrafinda bir araya geldikleri bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fikret
Adil, muhtelif sanat cevreleri arasinda organik baglar kurulmasina vesile
olmak suretiyle Tiirk kiiltiir hayatina y6n veren sahislar arasinda yer
almasina ragmen, gerek bilimsel literatiir gerekse sivil yazin tarafindan
ihmal edilmis bir muharrirdir. Farkli yazinsal tiirlerde verdigi eserler, yayinci
kimligi, siireli yayinlarda nesredilen resim ve sinema kronikleri ve kurdugu
sanat cemiyetleriyle doneminin en faal aydinlarindan biri olan Adil’in kiiltiir
tarihimiz agisindan icra ettigi 6nemli fonksiyonlardan biri de bohem hayatin
edebl gelenegimizdeki temsiliyle ilgili birinci elden kaynak hiikmiinde
metinler kaleme almis olmasidir. Bu metinler araciligiyla 1930°lu yillarda
Beyoglu'nu mesken edinen bohem sanat c¢evrelerinin yasam pratikleri,
eglence aligkanliklari, estetige, geleneksele ve yerlesik ahlak telakkilerine
bakislar1 bir biitiin olarak kavranabilir. Bat1’dan ithal edilen bohem kiiltiiriin
yeni yagam alaninda ugradig: entelektiiel transformasyonun iirettigi agilimlar
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ve Tiirk sanatmma eklemlenme bi¢imine dair veriler de Fikret Adil’in sz
konusu yapitlar 1s1ginda takip edilebilmektedir.

Entelektiiel bir aileye mensup bulunan Fikret Adil, 7 Ocak 1901 tarihinde
Istanbul’da dogmustur. Askeri hekim olan babast Mahmut Adil Bey, ayni
zamanda ¢evirileri yayimlanmis bir edebiyat meraklisidir. Mahmut Adil
Bey, s6z konusu meraki ve ozellikle Tevfik Fikret’e duydugu hayranlik
nedeniyle ogluna Fikret ismini vermistir. ilk ve ortadgrenimini Galatasaray
Sultanisi’nde siirdiiren (1912-1918) Fikret Adil, son simif 6grencisiyken
goniillii olarak katildig: Istiklal Savasi’ndan, istanbul’un kurtulusuna yakin
bir tarihte donmiistiir (Necatigil, 1989: 138). 1923 yilinda girdigi Tanin’de
basladig1i gazetecilik hayatim Cumhuriyet, Vakit, Fransizca Aksam, Yeni
Istanbul ve Havadis gibi yayimn organlarinda siirdiiren yazar, 1931°de Artist,
1939°da Ses dergilerini ¢ikarir. Cogu Ankara Devlet ve Sehir Tiyatrolarinca
sahnelenen pek ¢ok oyun ¢eviren Adil, “sanat yazilarim1 Agag, Ses (1936-
1942), VYiicel, Ozellikle Yeditepe dergilerinde” (Kurdakul, 1985: 16)
yayimlamigtir.

Fikret Adil, sanat elestirisinin Tiirk yazininda heniiz 6zgiin bir edebi
kategori halinde varligim1 ortaya koymaya baslamamis oldugu bir donemde,
faaliyetlerini neredeyse tiimiiyle bu alana hasrederek sonraki kusaklara
onemli bir miras birakmstir. Olimiiniin ardindan Hiisamettin Bozok
tarafindan anisma ithaf edilmek izere kaleme alinan “Dostluklar, Iliskiler”
baslikli yazida Fikret Adil’in Tiirk sanat hayatina sundugu katkilar hakkinda
su dikkatlere yer verilmektedir:

“Son sanat kugaklarinin onun 6nemini yakindan bilmedikleri dogrudur. Ama
aciklanmasi, bilenler i¢in her zaman bir namus borcudur: Fikret Adil, 1920’lerden
bu yana, hayatinin son birkag yili disinda tam yarim yiizyil, salt kendi yazilariyla,
cevirileriyle, kitaplartyla degil, sanatcilari ve sanatseverleri birlestirici kisiligiyle
de biiyilk hizmetler etmistir. Cumhuriyet dénemi icinde {in yapmus Dbiitiin
sanatcilar arasinda, zaman zaman bir emprezaryo, bir antrendr, bir takim kaptani
gibi rol oynamis, onlar1 birlestirmis, biitiin kuruluslarda da olumlu etkileri
olmustur. Modern resim ¢agimizin 6nemli bir toplulugu olan ‘D’ grubunun ilk
sergisinin brosiiriinde sunus yazist onundur. Tiirk P.e.n. Kuliibii’niin, Halide Edip
Adrvar’la birlikte kurucusu ve uzun yillar tek basina yiiriitiiciisii odur. (...) Burada
sayllmasi gii¢ ve benim bilmedigim daha bir siirii iligkiler, Tirk yazarini,
ressamini, aktoriinii, miizikgisini, sinemacisint onun gevresinde toplamusti...”
(1973: 3).

Hiisamettin Bozok yazisinin ilerleyen kisimlarinda Nazim Hikmet,
Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Hasan Ali Yiicel, Aka Giindiiz,

Erciiment Ekrem Talu ve Resat Nuri Giintekin basta olmak {izere, isimlerini
okul siralarinda duydugu pek ¢ok meshur sanatkari Fikret Adil araciligiyla
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tamdigimi  dile getirerek yazarin soziinii ettigi birlestiricilik roliini
somutlastirir. Bozok’un ilgili yazisindan, Avrupa sanat ¢evreleriyle de yakin
temas hilinde bulunan Fikret Adil’in Stephen Spender, Andre Malraux,
Marinetti, Tennessee Williams ve Jean Cocteau gibi iinlii sair, sinemaci ve
yazarlar tarafindan siklikla ziyaret edildigi anlagiimaktadir. Bununla beraber
Fikret Adil’in odaginda bulundugu asil ziimre, anlatilariyla genis bir
panoramasini ¢izdigi Beyoglu merkezli bohem sanatci toplulugudur.

Fikret Adil bohem sanat cevrelerine dair miisahede ve izlenimlerini
Asmalimescit 74 (1933), Intermezzo (1955), Beyaz Yollar Mavi Deniz
(1959), Garden Bar Geceleri (1961) ve Avare Genglik (1962) adh
eserlerinde ayrintili olarak nakletmektedir. Igerdikleri ozgiin yazinsal
hususiyetlerle herhangi bir edebi tiiriin simirlar1 igerisinde ele almanin
gliclestigi bu eserler yer yer roman, hikdye, am ve seyahatname 6zellikleri
gosterebilen anlatilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserler ayrica, devrin
bohem sanat hayati etrafinda kiimelenen farkli disiplinlere mensup
sahsiyetlerin, eglence mekanlarimin, edebiyat mahfillerinin ve aydin
gevrelerin yasam pratiklerini hiillasa edecek genis kapsamli bir tarihsel
birikimle yiiklidiir.

Mekansal Temsil Ozelinde Bir Uyarlama Girisimi Olarak Bohem
Sanatkar Imgesi: Paris’ten Beyoglu’na Degisen Portreler

Fikret Adil’in otobiyografik roman tiriinii Ornekleyen anlatisi
Asmalimescit 74, bohem sanat topluluklarinin giindelik yasamlarina ait
dikkatleri en detayli sekilde aktardigi metnidir. Sisli bir Beyoglu sabahi
tasviriyle baslayan eser, merkeze alinan mekin 6zelinde bohem hayatin
karakteristik atmosferini dikkatlere sunacak bir anlat1 vaat ettigini heniiz ilk
pasajlarinda ortaya koymaktadir. Kahraman-anlatici tarafindan nakledilen
olay orgiisiiniin merkez1 figiirii, Beyoglu Tiyatro Sokagi’nda bulunan Rezafe
apartmaninin iiclincii katinda yasayan bir gazetecidir. Anlatici, ikamet ettigi
apartmanin dairelerinden birinde yasanan adli bir vakanin ardindan Macar
arkadasi Bandi’nin Asmalimescit sokaginda bulunan tavan arasi dairesine
tasinmak zorunda kalir. Tasindigir apartmanin bulundugu Asmalimescit’in
kozmopolit demografisine ve hareketli hayatina iliskin gercek¢i bir tablo
cizebilmek tiizere anlatici, mekan tasvirlerine agirlik verir. Fikret Adil,
mekan unsurunu olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmanin yani sira roman
kahramanlarii ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak gibi
islevleri karsilayacak sekilde kullanmigtir. Bu suretle yazar, anlatilanlara
sahihlik kazandirma endisesi (Tekin, 2006: 129) dogrultusunda hareket
etmistir:
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“Macera pesinde vatanim birakan, hudut disina atilan, yayan devri aleme
¢ikan ecnebiler ve barlarda calisan biitiin artistler Asmalimesgit’te otururlar.
Diinyanin her kosesinden gelmis, ekserisinin milliyetleri ancak pasaportlarinda
yazili bu insanlarin etrafinda gene ecnebi, fakat en asagr yirmi yildir
Asmalimesgit’te yerlesmis bir grup daha vardir (...) Marsilyal: bir ‘souteneur’,
Napolili bir ‘lazzarone’, Sikago’lu bir ‘gangster’ kendini Asmalimes¢it’te yabanci
saymaz.

Yirmi bes mumlugu gegmeyen elektrik lambalar kiivetlerdeki sularmn
pisliklerini gostermezler ve insan eger bu evlerden birisinde oturursa geceleri
uyuyamaz, ¢linkii Asmalimesgit’in nabizlart gibi miitemadi topuk sesleri,
sofalarda, bitigik evlerde dolasir, her an odanizin Oniinde birinin nefes aldigin
zannedersiniz. Sabaha karsi da uyumak kabil degildir. Bu saatlerde artistler
islerinden donerler, ekserisi i¢cmis oldugu igin yiiksek sesle konusurlar;
beraberlerinde getirdikleri adamlara ‘daha igelim, yatmayalim’ diye miinakasa
ederler, gramofon calarlar...” (2018: 10).

Anlaticinin, arkadast Bandi’nin evinde tamistigt Lili isimli kadinla
gerceklestirdigi sohbet esnasinda dile getirilen kimi goriisler, bohem sanat
gevrelerinin yerlesik sosyal kurumlar karsisindaki tavrini dzetler niteliktedir.
Geleneksel ahlakin ve verili toplumsal cinsiyet rollerinin mesruiyetinin
sorgulandig1 bu g¢evrede evlilik kurumu da muteber konumunu yitirmistir.
Bu noktada bohem Kkiiltiiriin, Tiirk toplumunun modernlesme deneyiminin
o6nemli bir cephesini teskil eden feminist hareketin elestirel perspektifiyle
uzlastig1 goriliir. Lili, anlaticiya evlilikle ilgili goriislerini agiklarken feodal
ahlakla hesaplagsma girisiminde bulunur ve bu kurumun, temelde eril
tahakkiimiin siirdiirtilebilirligini glivence altina almak {izere ihdas edilmis bir
yap1 oldugunu savunan feminist sdylemin hakim yaklagimini 6rnekleyen
ifadeler kullanir:

“Ben dedi, ¢ok ama timidinden ¢ok fazla serbest diisiinceli bir kizzm. Benim
icin mazi, mevzuat, giiniin telakkileri yoktur. Seninle tamsali {i¢ giin bile olmadi
bile, bak, iste bunun i¢in sana ‘hosuma gidiyorsun’ diyorum.

(...)

‘Umumiyeti birak rica ederim, izdivag denilen seyin, insanlar1 birbirine benim
sana teklif etmis oldugum tarzda bagladigini zanneder misin? Iki insanin
anlasabilmesi i¢in, herhangi bir dairede bir memurun 6niinde bir ¢ift ‘evet’ demek
kafi midir?’

‘Lili, garipsin...’

Hirgin, dirseginin iistiinde dogruldu:

‘Garip degil, dogru. Bak, dinle... Mesela sen gen¢ ve heniiz evlenmemis bir
erkeksin. Arzu ettigin zaman, istedigin dakikada herhangi bir kadinla miinasebette
bulunabilirsin ve bunu yaptiktan sonra da bu senin igin bir sug¢ teskil etmez,
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halbuki diisiin, bir kadin i¢in bu bdyle midir? Herkes onun igin ne der?” (2018:

24).

Fikret Adil, cagdis1 saydig1 yapilarla miicadeleye evlilik kurumundan
baglar. Yazarin Aga¢ dergisinin 6 Haziran 1936 tarihli sayisinda nesredilen
Bir Deli (Adil, 1936: 13) baglikli metninde yer verdigi, okuyucusunu evlilik
kurumunun gerekliligini sorgulamaya sevk etme amacina doniik goriisler,
Asmalimescit  74’tin  kahramam1 Lili’yi fikirlerinin sozciisii olarak
konumlandirdigin1 diistindiirmektedir. Lili, anlatinin ilerleyen kisimlarinda
cocuk sahibi olma, ebeveyn-cocuk iliskisinin kutsiyeti ve mahremiyet
konularinda da devri i¢in radikal sayilabilecek diislinceler serdeder. Lili’nin
gerek evlilik kurumuyla gerekse ebeveyn-cocuk iliskisi hakkinda ileri
siirdiigii bu goriisler, Simone de Beauvoir’nin Kadin Ikinci Cins adl eserinde
ortaya koydugu tespitler ¢ercevesinde anlamlandirilabilir: “Evlilik, erkegin
keyfi somiirgenligini koriikler: boyunduruk altina alma egilimi en yaygin, en
kars1 konmaz egilimdir; ¢ocugu kadina, kadin1 kocaya teslim etmek,
yeryiiziine zorbalik tohumu ekmektir” (1993: 81). Simone de Beauvoir, Kate
Millett ve Virginia Woolf gibi o6ncii feminist elestirmenlerin, evlilik
kurumunun ataerkil diizen tarafindan doéniistiiriicii bir ideolojik aygit olarak
kullanildig1 yoniindeki tespitleri, Fikret Adil’in 6teki eserlerinde yer verdigi
bohem  karakterlerce de benimsenmektedir. Toplumsal cinsiyet
tartismalarinin Fikret Adil’in hemen tiim anlatilarinda ortak bir izlek olarak
yer almasi, bohem sanat ¢evrelerinin ataerkil kiiltiir kodlarim1 asan bilinci
sahiplendigini isaret etmektedir. Yazarm 1960’11 yillarin baglarinda ressam,
yazar, oyuncu ve miizisyenlerden olusan disa kapali bir bohem topluluguna
mensup bireyler arasinda cereyan eden karmasik bir ask hikdyesini anlattigi
Avare Genglik adli romaninda da bu izlegin tezahiirlerine yogun bir bi¢imde
rastlanir. Eserin figiiratif kadrosunu teskil eden karakterler, geleneksel
ahlaka yabancilasmis kahramanlardir. Gegici ask iligkilerinin aidiyet,
sadakat, baglilik ve fedakarlik gibi degerleri asindirdigi bu ¢evrede ataerkil
ideolojiyi c¢agristiran dilsel dizgeler de sorgulanir. Romanin birinci
dereceden kahramanlar1 arasinda yer alan Kadri, Nur ve Nuri arasinda
gelisen asagidaki sohbet esnasinda dile getirilen goriisler, cinsiyet
ayrimciligma isaret eden yerlesik sOylemlerin bohem ¢evreler nezdinde
uyandirdigi rahatsizligi dikkatlere sunmaktadir:

“Kadri:
‘Ben, dedi, gelemem. Biraz sonra sergiyi hazirlayacagiz, cocuklar gelecek.’
‘Ne sergisi?’

‘Tiirk kadin ressamlar1 sergisi.’
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Nur’un gozleri biiylidii:

‘Ressamlar1 ne diye kadin erkek diye ayiriyorsunuz? Sanatta Oyle sey olur
mu?’

‘Olmaz tabii. Ama kendileri istediler. Sebebi de yok degil, kadinlardan doktor,
profesor, avukat, milletvekili ve sanat¢i oldugu hélde yine de eskiden kalma bir
duygu ile pek ciddiye alinmiyorlar, bu da onlarda bir kompleks yaratiyor” (Adil,
2021a: 62).

Fikret Adil’in anlatilari, bohem sanat g¢evrelerinin toplumsal cinsiyet
kavrami karsisindaki duyarhigini hususi bir dikkatle ortaya koymaktadir.
Bohem sanatkdr, kendisine dayatilan geleneksel cinsiyet roliini fiili
girisimleriyle asmay1 denemektedir. Onun tercih ve edimleri, arkaik buldugu
geleneksel etigin standardize edilmis uygulamalarmi agsma amacina
doniiktiir. Dolayisiyla bohem, cinsiyet normlarina meydan okumayi bir tiir
modernlesme enstriimam olarak goriir. Bu baglamda sosyal normdan sapan
her eylem, bohem i¢in kendisine benimsetilmeye ¢alisilan ahlak ethosunun
kirilmasini saglayabilecek olmasi hasebiyle kabul edilebilir niteliktedir.

Fikret Adil’in eserlerinden hareketle bohem yasam pratiginin kuramsal
dayanaklar1 hakkinda ulasilabilecek bir diger sonu¢ da onun burjuva kiltiiri
karsisindaki konumu ile ilgilidir. Bohem sanatkar, kendisini ekseriyetle
burjuva karsithg iizerinden tanimlamaktadir. Bu suretle bohem sanat
¢evrelerinin ideolojik konumunu saptayabilmek i¢in, burjuva degerleriyle
yasadig1 catismanin sorunsal niteligini analize tabi tutmak gerekmektedir.
Zira Fikret Adil burjuva karsitliginin, bohem kimligin tanimlayict
unsurlarindan biri oldugu gercegini dikkatlere sunacak kurgu dgelerine tiim
anlatilarinda yer vermektedir. Asmalimescit 74’te yazar, kendisiyle ayni
bohem cevreyi paylastigi yakin arkadasi Necip Fazil Kisakiirek’i yerlesik
ahlak kaidelerinin disinda kalan kimi davranislarindan oOtiirii elestiren
kesimleri, “dar burjuva zihniyetinin” temsilcisi olmakla itham eder: “Ahlak
telakkileri, dar burjuva zihniyetinin, taflanlarla ortili oldugu i¢in
goriinmiyen harap duvarlarin ilerisini asamayanlarca, Necip Fazil anlasilmaz
birisi idi” (2018: 95).

Bu satirlar, Fikret Adil’in bohem yasami, burjuva ahlakini hedef alan bir
baskaldir1 hareketi olarak okudugunu diistindiirmektedir. Ayni1 eserin
ilerleyen boliimlerinde yer verilen bir baska anlati, bohem kiiltiiriin burjuva
ahlakinin anti-tezini teskil ettigi savin1 dogrular niteliktedir. Anlatici,
arkadast Sade Hanim’in, ¢evre baskisindan c¢ekinerek niganlisindan
ayrilmaya cesaret edememesini burjuva zihniyetine 6zgii bir yaklasim olarak
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degerlendirirken bohem kiiltiiriin reaksiyoner niteligine dair agiklayici bir
ornek sunar:

“Sade Hanim hakikaten sanatkar bir ressamdi. Almanya ve Fransa’da okumus
fakat kendi sahsi, hususi goriislerini kaybetmemisti. Bilakis 6grendikleri ile kendi
tarzin1 zenginlestirmisti. Cok giizel krokiler yapardi. Bir yere oturur oturmaz
hemen defterini cikarir ve galismiya baslardi. Nisanlisi Ibrahim Hakki’dan ¢ok
yiiksekti. Fakat ne yapsin? Herkes Ibrahim’le onu nisanli olarak biliyordu ve
haddizatinda bohem olmasi lazim gelen Sade Hanim, ayrilmak ve serbestisini
alabilmek i¢in cemiyetten korkan kiigiik bir burjuva zihniyeti ile: ‘Alem ne der?’
diye ¢ekiniyordu” (2018: 108).

Toplumsal yargi karsisinda gelistirilen tavir, bohem ile burjuvayi
birbirinden ayiran sinir ¢izgisini temsil etmektedir. Burjuvanin aksine bohem
sanatkar, tercih ve eylemlerinin yoniini kamusal denetimin tayin etmesine
izin vermez. Kurulu diizene muhalefet, bohemin varolugsal eregi
hiikmiindedir. Sosyal normlar, asalet unvanlar1 ya da statii endisesi, bohem
kiiltiiriin deger diinyasi tarafindan ozellikle dislanir. Bohem sanatkarin,
“saygidegerlik pesinde bir kiigiik burjuvayla insanca iliski kurmasi zordu[r]”
(Belge, 2017: 126). Burjuva kiiltiirii diizen, istikrar ve ongoriilebilirlik gibi
degerleri yiiceltirken bohem kimlik ¢ogulculugun, gegici olanin ve kaosun
etkinligini idealize eder.

Fikret Adil’in Pappas isimli gegici goniil maceralar1 yasamaya tesne,
hovarda bir oyuncunun, asik oldugu Yahudi kiz1 Tina ile kurdugu duygusal
iliskiyi hikiye ettigi anlatis1 Intermezzo’da, bohem ile burjuva arasmndaki
gerilimli miinasebet, benzer bir baglamda sorunsallastirilir. Pappas’in,
sevdigi gen¢ kiz sayesinde yasadigi duygusal doniisim ve kumar
masalarinda, i¢ki alemlerinde gegen bohem maceralarini terk ederek yeni ve
daha metodik bir yasama ihtiya¢ duydugunu ifade etmesi, anlatici tarafindan
“burjuva hayat1” siirmeye baglamakla itham edilmesine neden olur:

“Biliyor musun, dedi, galiba artik ihtiyarladim. Ara sira diigiiniiyorum. Beni
anlayacak, kafa dengi bir kadin bulsam... Hem yoruluyorum da... Sahne hayati
Oyle zannedildigi gibi eglenceli ve kolay degil...

Pappas’1, bir burjuva hayati yasarken tasavvur ediyor, tebessim etmekten
kendimi alamiyordum” (2021b: 42).

Fikret Adil’in anlatilarinda bohem yasam pratigine dair 6n plana ¢ikan
hususlardan biri de askin bireylerin hayatlarinda yarattigi degisimdir. Bu
cevrede kurulan iliskilerin temel niteligi geciciliktir. Dolayisiyla séz konusu
eserlerde askin cazibesine kapilarak bohem yasami terk etmek suretiyle daha
diizenli bir hayati deneyimlemeye baslayan sanatkarlar, bir miiddet sonra
eski aligkanliklarina ve gevrelerine geri donmeye karar verirler. Bunlardan
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biri de Asmalimescit 74’te anlatici kimligiyle karsimiza c¢ikan Fikret
Adil’dir. Anlatici, Piri isimli kadinla olan birlikteligi sayesinde geride
birakmay1 denedigi bohem hayata kisa siire i¢inde 6zlem duymaya baslar ve
bu yasama donebilmek i¢in mali sorunlarla miicadele etmek zorunda
kalmay1 goze alarak Aksam gazetesindeki isinden ayrilir. Bohem sanatkarin
gelecek kaygisi tagimamayi itiyat haline getirdigini kanitlayan bu tercihini
izleyen giinlerde anlatici, Beyoglu'nun iinlii eglence mekanlarina devama
baglar. Fikret Adil’in, Beyoglu’'nda Suterazi Sokagi’nda Rasit Riza
tarafindan agilmig bulunan Bizim Lokanta’da Server Bedi miistear ismiyle
eserlerini nesreden Peyami Safa ile tanigmasi da bu doneme rastlar. Yazar,
kendisiyle “tam manasi ile bir bohem hayati gegirdi[gini]” (2018: 82)
belirttigi Necip Fazil Kisakiirek’i de Peyami Safa vasitasiyla tanimustir.
Necip Fazil’1, “hi¢bir igtimai kayit dinleme[yen], kiiciik bir sebepten
huysuzlan[an], ciddi hadiseler karsisinda sahsiyetini unut[an]” (2018: 82) bir
sanatkdr olarak tamimlayan Adil, “Kaldirimlar” sairinin genis Kitlelerce
anlagilamamis olmasindan sikdyetcidir. Necip Fazil, Peyami Safa ve Fikret
Adil arasinda kurulan dostluk, bohem hayatina ait klise etkinliklere sahne
olmustur. Eserlerinin satisindan elde ettikleri geliri giinii giiniine harcayarak
parasiz kalmalarina ragmen, miidavimi olduklar1 mekanlara gidebilmek igin
tiim olanaklarmi zorladiklarini gosteren asagidaki alinti, bohem sanatkarin
yasam pratigi bakimindan 6zetleyici niteliktedir:

“Bir aksam gazeteye Server Bedi geldi: “Yahu dedi, itikafa mu ¢ekildiniz,
neredesiniz?’

‘Sen goriinmiiyorsun, biz Necip’le her aksam Bizim Lokanta’dayiz.’
‘Brrak Allah’in1 seversen surasini... Oraya artik gitmiyoruz.’
‘Nereye ¢ikiyorsunuz?’

“Tokatli’mn arka salonuna.’

‘Ey bu aksam?’

‘Bu aksam para yok, sizde var mi?’ Necip bir an diisiindii: ‘Durun, dedi.
Simdi on lira bulacagim.” Gitti. On dakika sonra geldi: ‘Iste...’ diye on lira
gosterdi ve ilave etti: ‘Hayat mecmuasina bir siir sattim.” Server Bedi sordu:
‘Hangi siiri?” Necip Fazil sustu. Server Bedi 1srar etti: ‘Sylesene.” Cevap yok.
“Yoksa Cumhuriyet’in edebiyat sayfasi i¢in verdigin siir mi?’ Filhakika bu ayni
siirdi. Fakat biz o aksam i¢in on lira buldugumuzdan memnunduk. Eve, bize
giderek igmiye karar verdik, biraz oteberi alip tavan arasma kurulduk...” (2018:
83).

Yerli bohem sanat ¢evrelerinin giindelik rutinlerine ait tipik bir manzarayi
sergileyen bu anlati ile batili 6rnegi arasinda belirgin paralellikler bulundugu
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sOylenebilir. 20. yiizyill baglarinda Paris’te gelisen bohem yasam
deneyiminin bir araya getirdigi sanatkarlarin tiikketim aliskanliklari, davranig
ortntiileri ve adetleri, Fikret Adil’in Asmalimescit 74’te ¢izdigi tabloyu
ammsatan unsurlar1 igkindir. Dan Franck’in Bohemler eserinde yer verdigi
Paris’in bohem sanat cevrelerine iligkin tespit ve tasvirleri, bahsi gegen
paralellikleri agik¢a ortaya koymaktadir:

“1918 baharinda Paris agtir, ama uyumaz. Mideleri bostur ama konserlere,
tiyatrolara, sinemalara gitmelerine engel degildir bu. Max Jacob siirlerini ambalaj
kagidina yazar ama Picasso i¢in puro bulur. Aksamlar1 gece kuslari bulabildikleri
biitiin siselere el koyarlar ve sonra yaya olarak ya da taksilere binerek
sefaletlerinin kurulugunu giderecekleri yerler ararlar. Arabalar, bir arabanin,
icindekilerin bir bomba diigebilecegi diisiincesiyle Obiirlerini gectigi ana kadar
normal hizlartyla seyrederler. Herkes bir yerlerde bulusur... kimi zaman Gaite
Sokagi’ndaki bir firinda, kimi zaman Seine’in sag kiyisinda sigelerin ve
yiyeceklerin dagitildig: biiyiik bir magazanin deposunda...” (2009: 292).

Bohem yasam tarzinin, viicut buldugu kiiltiirel zemin iizerinde iirettigi
yonelimlerle, intikal ettigi cografyada gelisen temsili arasinda isaret edilen
paralelliklerin yan1 sira birtakim belirgin ayrimlarmm  bulundugu da
vurgulanmalidir. Tanpinar’in ifadesiyle Beyoglu, “hamlesi yar1 yolda kalmis
Paris taklidi[dir]” (2021: 119). Tanzimat’tan giiniimiize Avrupai yagamin ve
sefahat hayatmin sembolii olarak goriilen Beyoglu, 1930’lardan itibaren
merkezi haline gelmeye basladigt bohem Kkiiltiirii belirli diizeylerde
baskalasima ugratarak igsellestirmistir. Beyoglu, her ne kadar kiiltiirel agidan
yari-Ozerk statiisiiyle ayriks1 bir yasam {initesini tanimlasa da fiziksel
sinirlar1 i¢cinde kaldigi cografyanin kiiltiirel kodlarimi tiimiiyle tasfiye
etmedigini bu tespit araciligiyla kanitlamaktadir. Dolayisiyla bohem
anlayigin, Tirk kiltiiriine Beyoglu iizerinden intikal ederken herhangi bir
muhafazakar direncle karsilasmasa da ihtiyath bir uyarlama pratigine maruz
kaldig1 ifade edilebilir.

Fikret Adil’in eserlerinde, bohem kiiltiiriin Tiirk toplumunun karakteristik
ozellikleri cercevesinde doniistiiriilerek yeniden yorumlandigini gdsteren
anlati Ogelerine tesadiif miimkiindiir. Fikret Adil, anlatict kimligiyle yer
aldigt metinlerinde, etrafindaki bohem karakterlerin marjinal/asirici
egilimlerinin bir kismin1 benimsemedigini diislindiirebilecek emareler
sunmaya calismaktadir. Bu baglamda Adil, yakin iliskiler kurdugu bohem
sanatkarlarin tasvip etmedigi yaklasim ve eylemlerine iligkin itirazlarim dile
getirerek idealindeki bohem tanimi i¢in gerekli parametreleri siralar.
Asmalimescit 74°te ressam Dalli’nin bohem kimlikle alkol tiiketimi arasinda
kurdugu 6zdeslik, anlatici tarafindan yadirganur:
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“Dalli, o aksam bagina geleni anlatmakla bitirmiyor ve Seyh Memduh ile
goriismemize mani oluyordu. Kendisinden izin alip ¢ikmak istedik, bana déniip:

“Tiirk genci, dedi, sen benim vicdanimm bayragisin, biraz bohem ol... I¢
efendim, haydi bakalim, igelim benim canim efendim... Ressam Utrillo da igerdi.
Ne imis o renaissance. Ben boyle bir sey tanimiyorum.’

Gii¢ halle elinden kurtulduk...” (2018: 32).

Ressam Dall’’nin bohem tanimini i¢kiyle kurulan iliskiye indirgemesi,
anlatici tarafindan karikatiirize edilerek elestirilmesine neden olur. Adil’in
Intermezzo adli anlatis1 da bohem kavraminin uyandirdig1 olumsuz izlenimi
ortadan kaldirabilmek icin gerekli goriilen agiklamalarin yer aldig1 pasajlarla
donatilmigtir. Oyuncu Pappas’in, yasadigi hayal kirikliginin ardindan
Baudelaire dizeleri okuyarak teselli bulmasi vesilesiyle sairler hakkinda ileri
stirdiigii goriisler, bohem sanatkara farkli bir perspektiften bakilabilecegini
onerme tesebbiisii olarak yorumlanabilir. Bu noktada Pappas, anlaticinin
sozculiiglinii tistlenmis gibidir:

“Sair denilen ve hemen daima cemiyetin kendisiyle alay ettigi mahluklar

cidden insaniistii kimselerdi. Fakat bunu anlayabilmek i¢in insanin biiyiik bir azap
cekmis olmasi gerekti.

(..)

Ve o zaman su da anlasiliyordu: Biitiin giin tembel tembel oturdugu
zannedilen, meyhane kdsesinde siiriiniir gibi gériinen, asabi halleriyle delirdi diye
hiikkmedilen sair, yiizlerce insanin payina diisen istirabi kendisinde toplayan,
onlarin tesirlerini azaltmak maksadiyle siir haline sokarak muztariplere teselli
vermek i¢in ugrasan, biitlin manasiyle i¢timai bir unsurdur” (2021b: 90).

Bu satirlarla, Ahmet Hasim’in “resuller sozii’ne benzeterek kutsiyet
atfettigi siirin “sairlerle insanlar arasinda miisterek bir teessiir (iglenme)
lisan1 olmak payesini ihraz edebil[ecegini]” (1926: 27) belirten ifadesi
arasindaki yakinlik dikkate degerdir. Ruhani rehberlik misyonu izafe ettigi
sairi mistik ve stiin bir 6zne olarak yiicelten bu tutumuyla Fikret Adil,
bohemi kamuoyu nezdinde kabul edilebilir bir imgeye doniistirmeye
calismaktadir. Ussal olmayan, yerlesik degerler manzumesine ve gelenege
aykir1 davraniglarina ragmen bohem sanatkar, bu vesileyle mesruiyet
kazanacaktir. Fikret Adil’in bohem kavramina iliskin ahlaki sterilizasyon
girisimlerinin nihai hedefi, onu yerel kiiltiirel dokuya saglikli bir sentez
tecriibesi olusturacak sekilde eklemleyebilmektir. Bohem kimligin Adil’in
eserlerinde siireklilik arz edecek bigimde tashih edilmeye calisilmasi ve
belirli agiriliklarin bohem kiiltiire 6zgli olamayacaginin altinin dzellikle
cizilmesi de bu endiseyle ilgilidir.
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Fikret Adil’in Gardenbar isimli eseri de Beyoglu merkezli bohem sanat
cevrelerinin eglence kiiltiirlerini elestirel bir yaklagimla degerlendirdigini
ortaya koyan ahlaki serhler icerir. Bohem eglence kiiltiirii agisindan ikonik
bir merkez olarak ele almabilecek bir meyhanenin tarihgesini etraflica
anlattign  Gardenbar’in  girizgdhinda yazar, bir meddah slubuyla
‘medeniyet’  kavramini  sorgular ve bu kavramin  eglenceyle
iligkilendirilmesinin yiizeyselligine dikkat ¢eker. Adil’e gore Tiirk toplumu
Bati medeniyetine “bar kapisindan” girmistir:

“Medeniyet bir yere her zaman fena tarafindan girer derler. Medeniyet
kavrami tizerinde tartigilabilir. S6zgelimi, ne bileyim ben, dans etmek medeniyet
midir? Bara gitmek medeniyet midir? Icki igmek, corapsiz, yar1 ¢iplak gezmek
medeniyet midir? diye sorulabilir...

Biz de Dogu Kkiiltiiriinii birakip Bati kiltiirinii alirken, ise Once gozle
goriinenden basladik. Bu degismenin savas sonu gibi bir doneme rastlayisi,

insanlarin eglenceye olan tabii egilimleriyle de birlesince bizi Bati medeniyetine
bar kapisindan soktu.

O halde geliniz, sizinle Gardenbar’a gidelim. Haydi, ortaoyunlarinda oldugu
gibi ayagimizi kaldininiz, basimizi eginiz, zira 1939 modeli bir otomobile
biniyoruz. Bindiniz mi? Tamam. Cek sofor Tepebagi’na!” (2021a: 159).

Gardenbar, Balkan Savasi yillarinda ihtiyag duyulan mali kaynagin
temini i¢in sehrin 6nde gelen ailelerinin yaptiklar: el érgiilerini ve islemeleri
Kizilay yararma sergileyip satmak i¢in insa edilmis bulunan pavyonun
ismidir. Bahsi gecen mekanin erken donemlerinde hizmet ettigi bu ulvi
amagla yillar sonra edindigi hiiviyet arasinda biiylik bir fark vardir. Zira
birka¢ defa el degistirdikten sonra cehresi ciddi bir baskalagim geciren
Gardenbar, artik el isi yerine Avrupa’dan getirilen kadinlarin teshir edildigi
bir mekéna doniismiistiir. Yazarin dejenerasyon karsisinda miisamahakar
olmadigi, mekdnin yeniden {iiretimi sirasinda devralinan kiiltiirel mirasin
icerdigi saygmlhigin gozetilmesi gerektigi diisiincesini savundugu asagidaki
satirlardan anlasilmaktadir:

“Y1l 1911. Balkan Savasi’ndayiz. Durum cok kotii. Her tarafta hastalik.
Kolera bas gostermis. Kizilay her zaman oldugu gibi yardim i¢in ¢irpiniyor. Fakat
sefalet ve hastalik o kadar fazla ki bu yardima biitiin memleketin katilmasi gerek.
Diisiiniiyor, diisliniiyorlar. Sehrin yiiksek ve taninmus aileleri, el orgiileri, isleme
yapacaklar, bunlar Kizilay yararina sergilenip satilacak. Giizel. Ama nerede? Yer
yok. Kizilay bu esyay: sergilemek i¢in bir pavyon yapmaya karar veriyor.

(..)

Gardenbar ile Kizilar arasinda ne iligki var, diyeceksiniz. Cok... Ciinki
Gardenbar, iste bu pavyonda acildi. Kizilay sehrin kibar kadinlarinin el islerini
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sergilemek i¢in yaptig1 bu pavyonu satmis, ayni yerde orayr alanlar, Avrupa’dan
getirdikleri kadimlari sergilemeye baslamiglardir” (2021a: 163).

Fikret Adil esasen eglence kiiltliriiniin, bir toplumun gelismislik
diizeyinin ve medeniyetle kurdugu iligskinin belirleyicileri arasinda yer
aldigim1 kabul etmektedir. Buna mukabil yazar, Istanbul’a eskiden oldugu
gibi birinci, ikinci sinif artistlerin gelmedigini; artik “buraya gelen[in] sadece
beyaz kadin ihracati” (2021a: 203) oldugunu belirterek duydugu rahatsizlig
dile getirirken, bohem yasam pratiginin hangi smirlar iginde kabul
edilebilecegine dair genel bir ¢ergeve ¢izmis olur. Fikret Adil, modernlesme
stireci karsisinda ayiklayict bir bilingle hareket etme yiikiimliligiini
benimsemis bir aydin olarak tiim boyutlariyla deneyimledigi bohem yasamu,
kendi degerleriyle karsithik olusturacagini diisiindiigii yonlerini ortaya
koyarak etkisiz kilmaya calisir. Yazarin bu refleksi, Tiirk entelijansiyasinin
batidan odiinglenen kiiltiirel imgeleri yerel ayriksiliga uyarlama cabasini
ahlaki bir misyon olarak degerlendirme egiliminin bir uzantisidir. Kemal
Karpat’n, “batimnin kiiltiirel kavramlarini toplumun kendi kiilttiir degerlerine
yatkin bir sekilde yorumlayarak Tiirk toplumunun Xkiiltiir degistirme
metotlaria uygun olarak benimsemeye” (1971: 33) ¢abaladigini soyledigi
edebiyat gelenegimizin bu baglamda gelistirdigi tavrin, sosyal degerlerine
yabancilagsmakla itham edilen ziimrelerin mensuplarinca da siirdiiriilmesi,
dikkate deger bir husustur.

Tiiketim odakli yasam pratiginin, alt kiiltiir kamular1 tarafindan 6nemli
bir tehdit unsuru olarak goriildiigiinii kanitlayan 6rneklerin edebi diizlemdeki
karsiliklarma muhtelif eserlerde rastlanabilmektedir. Ahmet Mithat’in
Felatun Bey ile Rakim Efendi’sinden Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’na, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi’sinden Peyami Safa’nin
Sozde Kizlar’ina kadar pek ¢ok anlati, gosterisei tiiketimi ve sefahate dayali
hayat tarzini, alafranga kiiltiiriin dejenere araglar1 olarak yorumlar. “7iiketimi
ahlakdist bir kiiltiirel su¢ sayma egilimi, nadir degildir” (Mardin, 1991: 48).
Bu egilimin ardindaki motivasyon, cemaat¢i piiritanizmin, ortak toplumsal
degerlerin muhafazas1 i¢in gelistirdigi Otekilestirme ihtiyaci tarafindan
iretilmektedir. Fikret Adil’in, bohem yasamin, sanatkarin estetik {iretimini
akamete ugratacak diizeyde avare, mihaniki ve suursuz bir hedonizme
indirgenemeyecegini Ozellikle vurgulamis olmasimnin nedeninin de onu
gosterisci  tiikketimin akibetine ugramaktan koruma amact oldugu
diisiiniilebilir.

Fikret Adil’in, istanbul dis1 ve Ankara ile savas bolgelerinde yasayan
koylillerin hayatlarmin ele alindigi, Milli Miicadele ve Cumhuriyet
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inkilaplarinin anlatildig1, eskiye ve Istanbul’a karsi yeni degerlerin ve
Ankara’nin yiiceltildigi (Enginiin, 2018: 269) romanlarin kaleme alindig1
yillarda tiimiiyle apolitik sanat ¢evrelerinin bohem yasamlarina odaklanan
metinler viicuda getirmesi, dnemli bir sosyolojik realitenin vurgulanmasini
saglar. Adil’in, devrinin edebiyat kanonunun disinda kalan yazinsal
tercihleri, bahsi gecen sosyolojik gergeklikten beslendiginin dolaysiz
kanitidir. Bu sosyolojik gerceklik, erken Cumhuriyet devri Tiirkiye’sinin
politik giindeminden, ulus¢u ideallerinden ve seferberlik ruhundan hemen
hi¢ etkilenmemis bir ziimrenin mevcudiyetini dikkatlere sunmaktadir.
Bohem sanat ¢evrelerinin edebi iiriinleri, bu bakimdan belge niteligi arz eden
onemli kaynaklar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Richard Hoggart’in,
“edebiyatin taniklig1 olmaksizin toplum uzmaninin toplumun tamamina karsi
kor olacagr” (1966: 17) yoniindeki tespiti dikkate alindiginda, Cumhuriyet
devri Tiirk edebiyatinin lizerinde yeterince durulmamis cephesini teskil eden
bohem sanatin mahdut fakat giiclii bir sosyolojik tabandan beslendigi
anlagilir. Kuskusuz bu dénem, yerli bohem sanat gevreleri igin de bir kiiltiirel
gecis evresi niteligindedir. Bohem hayatin ahlaka mugayir ya da asiri
bulunan cephelerine yonelik ¢ekince ve elestiriler, bizzat bu yasam pratigine
istirak etmis sanatkarlarca dile getirilir. Nitekim Peyami Safa ve Necip Fazil
gibi, Fikret Adil’in ¢evresinde bulusarak bohem yasami deneyimlemis
bulunan edipler, bir siire sonra daha muhafazakar bir diinya gorisiinii
sahiplenmeye yonelecek; geride biraktiklari bohem hayati, arayis
donemlerine 6zgli ruhsal buhranlarin  var ettigini ifade etmeye
baslayacaklardir. Necip Fazil Kisakiirek’in 1934 tarihli, “Tam otuz yil
saatim iglemis, ben durmusum/goékyiiziinden habersiz u¢urtma ugurmusum”
misralari, estetize edilmis bir ahlaki uyanisin habercisi oldugu kadar, bohem
yasam deneyimine sahne olan yillarin1 “kayip” addettiginin itirafin1 da igerir.
Siirlerim ve Sairligim baslikli yazisinda sair, bu itirafi detaylandirarak
yineler:

“Birbirine aykir1 ¢ift bagli bir mahluk olan sairde, biri siifli ve mahkum, obiirii
ulvi ve hakim iki kutup var. Bunlardan biriyle sair, insanoglunun en altinda,
obiiriiyle de nebiler ve veliler ayri, en {istiinde.

Elbette ki alt kattakilerden olmak istemeyecektim. Bunun icin biiyiik bir
memuriyeti yerine getirmek lazimdi. Buna ¢aligtim...” (1988: 2).

Necip Fazil Kisakiirek’in, birbirine tezat olusturan iki ozellige sahip
oldugunu belirttigi sairin, “stifli ve mahkim” yoOniiyle bohem sanatkar
kimligine gondermede bulundugu anlasiimaktadir. Sair, bir doénem
kendisinin de temsilcisi oldugu bohem sanatkar profilini ruhsal ve ahlaki
tekdmiiliiyle asarak bu kimligin “ulvi ve hakim” kutbuna ulastigin1 ifade

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 12, Issue: 23, January 2022, pp. 95-119.

114



TURK EDEBIYATINDA BOHEM IMGESI VE
FIKRET ADIL

eder. “Ben ve Otesi’nde topladig siirleri vehimlerle, korkularla dolu bohem
bir ferdiyetgilikten yavas yavas tam sesini bulamadigi bir mistisizme dogru
yiiksel[en]” (Tanpinar, 1977: 113) Necip Fazil’in sanat anlayisi da yasam
tarzina kosut olarak radikal bir doniisiim gegirir. Fikret Adil’in etrafinda bir
araya gelen sanatkarlar arasinda yer alan Peyami Safa da 1930’lu yillarin
baglarindan itibaren uzaklagsmaya basladigi bohem hayata iliskin
deneyimlerini naklettigi otobiyografik karakterli eseri Bir Tereddiidiin
Romani’nda (1933), yasaminin bu kesitiyle hesaplasir. Vecdi Biiriin’iin,
yillarca siirdiirdiigii bohem hayatinin ardindan gergeklestirdigi evlilikle daha
disiplinli bir yasama bagladigim1 (1978: 49) soyledigi Peyami Safa’nin
gecirdigi baskalasim, Necip Fazil Kisakiirek’in deger diinyasindaki kirilmay1
animsatir. “Dogustan bagibozuk; tabiattan hiir, kayda, baskiya gireme[yen]”
(Karay, 1945: 1) bir romanci olarak Mahmut Yesari, mensubu oldugu bohem
sanat ¢evresinin idealize ettigi kayitsiz entelektiiel imajinin disinda
kalmasina neden olacak sekilde gelismis bir sosyal duyarliga sahiptir.
Cumhuriyet devrinin popiiler yazarlar1 arasinda yer alan Aka Giindiiz de bir
parcasi oldugu bohem yasam tarzinin hakim yonelimlerini yakindan
tammasina ve eserlerinde “sik sik bohem cevrelerden, u¢ kesimlerden soz
agmus” (Ileri, 2001: 227) olmasina ragmen sosyal tenkidin yani sira politik
ve ahlaki telkine yogun bir bigimde bagvuran tezli romanlar kaleme almustir.
Aka Giindiiz’iin Tank-Tango (1928) adli eseri, iginde yasadiklar1 topluma
yabancilagsmis karakterlerin Milli Miicadele’nin sembolii olan Ankara’ya
gelerek sosyal acidan makbul bireylere doniismelerini konu edinirken
yazarinin idealist yazinsal tutumunu tim yonleriyle ifsa eder. Aka Giindiiz
de tipki Mahmut Yesari, Peyami Safa, Necip Fazil Kisakiirek ve Fikret Adil
gibi bohem sanatg1 stereotipinin uyandirdigi izlenime aykirilik teskil edecek
bicimde ahlaki, siyasi, kiiltiirel ve sosyal kaygilar1 bulunan; sorumluluk
sahibi aydin tipini Ornekleyen bir figiirdiir. Tim bu Ornekler Tirk
ediplerinin, kiiltiirel aidiyetleri dogrultusunda bohem kavramina elestirel bir
mesafeden bakarak onu kendi sosyolojik gercekliklerinden devraldiklari
degerlerle mezcetmek suretiyle yeniden yorumladiklarini gosterir.

Sonug

Bohem yasam tarzi, muhtelif kiiltiirlerde sanat¢1 topluluklarinin burjuva
degerleri ¢ercevesinde bigimlenen dgretilere karsi kendi komiin iitopyalarimni
hayata gecirmek iizere insa ettikleri 6zel bir yonelimi tanimlamaktadir.
Bohem hayat pratiginin belirgin 6zellikleri arasinda uyumsuzluk, eglenceye
dayali gelisigilizel yasam, sorumluluk yoksunlugu ve lizerinde ittifak edilen
kamusal degerlere karsi gelistirilen bilingli kayitsizlik hali 6n planda
gelmektedir. Bohem kavrami, sanat alaniyla mutlak bir 6zdeslik ilgisi
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kuracak sekilde biitiinlesmistir. S6z konusu kavram, Bati’da ilk bohem sanat
topluluklarinin ortaya ¢iktigi 19. yiizyildan itibaren farkli ulusal edebiyat
geleneklerini etkisi altma almaya baslamus; intikal ettigi cografyanin 6zgiin
kiiltiirel birikiminin dondstiiriici  miidahalesiyle baskalasim gegirerek
mahiyet degistirmistir.

Tirkiye’de ilk bohem sanat toplulugu, kiiltiirel dokusunu ekseriyetle
sekiiller degerlerin sekillendirdigi, batii yasam pratiginin sembolii
niteligindeki Beyoglu'nda 1930°lu yillarda ortaya ¢ikmustir. Fikret Adil’in
etrafinda bir araya gelen Necip Fazil Kisakiirek, Peyami Safa, Mahmut
Yesari, Aka Giindiiz, Mesut Cemil, ibrahim Calli, Esref Sefik ve Elif Naci
gibi farkl disiplinlere mensup sanatkarlarin teskil ettikleri bu ziimre, sosyal
normlara aykiri temayiillere mesruiyet kazandiran bir zemin {izerinde viicut
bulmustur. Smirlar1 Istanbul’u farkli vesilelerle ziyaret eden ecnebi
sanatkarlarin katilimlariyla zaman zaman genisleyebilen bu kozmopolit
ziimrenin gerek etnik gerekse kiiltiirel yapisiyla homojen bir biitiinliik arz
ettigi iddia edilemez. 11k yerli bohem sanat toplulugu olarak karsimiza ¢ikan
bu ziimrenin yasam pratigine dair en ayrintili ve canli gozlemlere Fikret
Adil’in yapitlarinda tesadiif edilmektedir. Beyoglu merkezli bohem sanat
gevrelerinin deger diinyalari, iliskileri, yasam tarzlari, eglence kiiltiirleri,
sanatsal iiretimleri ve sosyal konumlar1 hakkinda birinci elden tanikliga
dayali anlatilar ihtiva eden bu yapitlarin olusturdugu kiilliyat, arastirmacilara
onemli monografik veriler sunmaktadir. Fikret Adil’in eserleri araciligiyla
Tirk edebiyati tarihinde bohem kavramina iliskin okumalarm hangi
baglamlarda gelistigi, yerli sair ve yazarlarin bohem yasam pratigi
karsisindaki tutumlar1 ve bohem kiiltiiriin Tiirkiye’ye 6zgii modernlesme
deneyimiyle kurdugu iliskiye dair 6nemli verilere ulasilabilmektedir.

Fikret Adil’in anlatilarinda agirlikli olarak gercek kimlikleriyle ele aldigi
yerli sair ve yazarlarm, deneyimledikleri bohem yasami anlamlandirirken
birtakim hususlar {izerinde uzlastiklar1 tespit edilebilmektedir. S6z konusu
sanatkdrlarin tamamina yakini, bohem kiiltiirii burjuva karsithgiyla
0zdeslestirmektedir. Burjuva degerlerine reddiyeci bir tavirla yaklagsmak, bu
sanatkarlar tarafindan bohem Kkiiltiire intibakin esigi olarak goriilmiistiir.
Bohem sanat gevrelerinin giindemini belirleyen bir diger konu da toplumsal
cinsiyet esitsizligi sorunudur. Kullanilan cinsiyet¢i dilden uygulanan fiili
ayrimciliga kadar biiyiik bir hassasiyetle takip edilen bu sorun, bohem
sanatkdrin feodal kiiltiirden ve ataerkil yapinin geleneksel yaklagimindan
ayrildiginmi gosterir. Bununla beraber Fikret Adil’in metinlerinde asil dikkat
cekici husus, bohem kavramimin yerli sanatkirlar tarafindan tasidiklar
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kiiltiirel ve ahlaki kodlara uyarlanarak yeniden yorumlanmis olmasidir. Bu
eserlerde bahsi gecen sanatkarlarm goriiniisteki aykiri, sefih ve marjinal
yasamlarma ragmen, gelenckle biitiinlesen yonlerinin de bulundugunu
diisindiirecek sekilde bohem hayatin belirli cephelerini sorguladiklar
belirtilebilir. Devrin sair ve yazarlarmin, bohem kiiltiiriin agiriya vardigini
diistindiikleri boyutlarma yonelttikleri elestiriler, kendilerini devraldiklar
kiiltiirel birikimin temsilcileri olarak konumlandirdiklarini gostermektedir.
Cogunlugunu protagonist figirlerin olusturdugu bu kahramanlar, bohem
kimligi olumsuz imajindan kurtararak daha kabul edilebilir ahlaki vasiflarla
donatmaya calisirlar. Fikret Adil’in eserlerinde yerli bohem sanatkarlarin,
batidaki drneklerinin aksine kismen de olsa ahlaki, kiiltiirel, siyasal ve sosyal
ideallere sahip figiirler olarak tasvir edilmeleri, Tiirk edebiyatinda bohem
kavrammin kendi 6zgiin kosullar1 ¢ergevesinde gelisen bir realiteyi ifade
edecek bi¢cimde ele alindigini ortaya koyar.
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