Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi €-1SSN:2146-5983 Yil: 2022 Say:i: 62 Sayfa: 311-331

PiYANO EGITIMINDE KALITELI SES URETIMININ ONEMi

THE IMPORTANCE OF QUALITY SOUND PRODUCTION IN PIANO EDUCATION

Bagvuru Tarihi: 01.09.2021

Yayima Kabul Tarihi: 6.4.2022

DOI: 10.21764/maeuefd.989521

Derleme Makale

Ozet: Bu arastirmamin amaci, piyano egitiminde kaliteli
ses lretimine iliskin temel 6geleri mercek altina alarak,
bunlarin 6nemi tizerinde ayrintili durmaktir. Calisma genel
tarama modelinde betimsel bir ¢aligmadir. Veri toplamak
icin  kaynak tarama tekniginden yararlanilmistir.
Arastirmada Kkaliteli ses TUretimini etkileyen teknik,
miizikal, psikolojik ve pedagojik faktorler iizerinde ayrintili
olarak durulmus, tim bu 0&gelerin islevi tartigilmistir.
Arastirma sonuglarina gore piyano egitiminde Kaliteli ses
tiretiminin elde edilmesi piyanistin isitsel yetenegine ve
isitsel dikkatin siirdiiriilebilirligine, mesleki tecriibesine,
psikolojik etmenlere ve piyano egitimcisinin pedagojik
yaklagimina bagli oldugu anlasilmistir. Literatiir taramasi
sonucunda, piyano egitiminde kaliteli ses iiretimine iliskin
temel O6geleri inceleyen ¢ok az sayida kaynagin bulunmasi
g6z oniinde bulunduruldugunda, yapilan ¢alismanin piyano
egitimi veren pedagoglara ve piyano 6grencilerine, mesleki
piyano egitimine katki saglayacagi ve bagka aragtirmalara
151k tutabilecegi  bakimindan Oonemli oldugu
diigiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Piyano egitimi, ses tiretimi, tuse, pedal

Abstract: The aim of this research is to focus on the
basic elements of quality sound production in piano
education and to dwell on their importance in detail.
The study is a descriptive study in the general survey
model. Source scanning technique was used to
collect data. In the research, technical, musical,
psychological and pedagogical factors that affect
quality sound production are discussed in detail, and
the function of all these elements is discussed.
According to the results of the research, it has been
understood that obtaining quality sound production
in piano education depends on the pianist's auditory
ability and the sustainability of auditory attention,
professional experience, psychological factors and
the pedagogical approach of the piano educator. As a
result of the literature review, considering that there
are very few sources examining the basic elements of
quality sound production in piano education, it is
thought that the study is important in that it will
contribute to piano education pedagogues and piano
students, professional piano education and shed light
on other researches.

Keywords: Piano education, sound production,

touch, pedal

Giris
Piyano calgisi, 6zellikle genis ses araligi ve pedallar sayesinde ¢ok zengin ifade renklerini iceren
bir tuseye sahiptir. “Tuse” terimi (Fransizcadan. Toucher - dokunmak) piyano metodolojisinde

parmagin piyano tusesine dokunma seklini netlestirmek icin kullanilmaktadir (Gavrilova, 2013, s.
205)

Bunun yaninda “tuse” terimi piyanistin piyanodan elde ettigi ses kalitesiyle ilgilidir. Piyanistleri
“yumusak”, “kaba”, “gosterisli” tuseye sahip olarak nitelendirebiliyoruz. Bu sifatlar genelde
piyanistin iirettigi sesin ozelligini belirtmek igin kullanilmaktadir. Iyi bir tuseye sahip olan
piyanistler, eserleri karakterlerine ve igerdigi tiim miizikal Ogelere uygun seslendirmeyi

basaranlardir.
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Piyanonun 6nciileri olan klavsen ve klavikortta oldugu gibi bestecilerin ve yorumcularin ¢algidan
daha etkileyici ve kaliteli bir ses liretme ¢abasiyla siirekli yeni arayislar igerisinde olmuslardir
(Parakilas, 2002, s. 292). Bu dogrultuda mekanizmanin isleyisi degismis ve gelistirilmistir. Piyano
mekanizmasinin son derece islevsel hale getirilmesi ve pedallarin eklenmesi ile yeni tinilarin

bulunmasi ile piyano edebiyatinin kusursuz yorumlanmasina iliskin saglam temeller atilmistir.

Bir eserin karakterine en uygun tuse ile seslendirilmesi siireci fiziksel, isitsel ve psikolojik
asamalari ile bir biitiin halinde diisiiniilmelidir (Isacoff, 2012, s. 35). Eseri iyi seslendirmek igin
oncelikle dogru teknik aligkanliklara, iyi bir isitme yetenegi ve saglam psikolojik temellere ihtiyag
duyulur. Bu siirecin kontrol mekanizmasi zihinsel ve duyusal temellere dayalidir. Elimizi klavyeye
gotirmekten baslayarak, parmak dokunuslarimizi, artikiilasyon ifadelerin uygulanmasi, tiniy1

ongdrme, dogru bir ses rengi ile ¢alma; tiim bu 6geler biligsel ve duygusal temellidir.

Piyano calgisinin uzun bir ses liretiminden yoksun olmasina ragmen, melodik ¢izginin ustaca
yonetimi ile ezgisel yap1 elde edilebilir. Piyano ¢calmada miiziksel ifade becerilerine sahip olmak
icin ses tiretim teknikleri tizerinde ¢alismak gerekir. Bu nedenle, egitimin ilk adimlarindan itibaren
piyano Ogrencileri her sesin kalitesini dikkatli dinlemeye ¢aligmalidir. Bu siireci sadece miiziksel
imgelerle degil, ayn1 zamanda bunlar i¢in gerekli olan piyanistik hareketlerle bagdastirmalidir.
Piyano egitiminde ses liretimi konusu teknik, miiziksel, psikolojik ve pedagojik 6geler iceren ¢ok

kapsaml1 bir siiregtir.

Bu calismanin amaci, piyano calgisindan kaliteli bir ses iiretiminin elde edilmesinde yer alan
ogelerin ayrintili olarak incelenmesi ve bu oOgelere iligkin hangi tekniklerin kullanilmasi
gerektiginin saptanmasidir. Bunun yaninda, ¢esitli niians, artikiilasyon ve ezgilerin yapisina gore
parmak, el, bilek ve kol hareketlerinin incelenmesi ve farkli tinilarin elde edilmesine iligskin
goriiglerin belirlenmesidir. Bu c¢aligmanin, Tirkiye’de piyanodan kaliteli ses iiretimine iliskin
yapilan ilk calisma olmas1 aragtirmayr 6nemli kilmaktadir. Ayrica piyanodan farkli ses liretme
yontemlerinin incelenmesi piyano egitimcilerin ve 6grencilerin bagvurabilecekleri yol gosterici bir
kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir. Yapilan literatiir taramasinda konuyla dogrudan iligkili

Tiirkce bir kaynaga ulasgilamamaistir.
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Yontem

Bu aragtirma genel tarama modelinde betimsel bir ¢aligmadir. Veri toplamak i¢in kaynak tarama
tekniginden yararlanilmistir. Arastirmada kaliteli ses {iretimini etkileyen teknik, miizikal,
psikolojik ve pedagojik faktorler lizerinde ayrintili olarak durulmus, tim bu 6gelerin islevi
tartisilmistir. “Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olugsan bu evrende, evren hakkinda
genel bir yargiya varmak amact ile, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, érnek ya da

orneklem tizerinden yapilan tarama diizenlemeleridir.” (Karasar, 2014, s.128)

Bulgular

Tilim piyano egitimi siirecinin en dnemli unsurlarindan biri piyanodan kaliteli bir ses elde etmektir.
Bir eserdeki “giizel” tim1 baska bir eserde “cirkin” gelebilir. Bu nedenle piyanist oncelikle
seslendirecegi eserin karakteri ve teknik 6zellikleri, bestecinin aktarmak istedigi miizikal ifadeler,
bu ifadeleri kaliteli bir ses iiretimine donistiiriilmesi icin gerekli araglar {lizerinde ayrintili

calismalidir. Heinrich Neuhaus (1888-1964) bunu su sekilde ifade eder:

“Miizik sesin sanatidir. O goriilebilen karakterler igermez, kelimeler ve kavramlarla konusmaz, o
sadece ses ile konusur. Ancak, kelimeler, kavramlar ve gorsel karakterler kadar acik ve net konugur.
Yapisi da bir sanat eserinin yapisi gibi dogaldir; sanatsal bir yap1 olarak sozlii konusma, bir resmin
kompozisyonu, bir mimari yap1 gibi” (Neuhaus, 1987, s. 54).

Piyanodan kaliteli bir ses elde etme konusu kaynaklardan arastirilarak elde edilen veriler agagidaki

sekilde kategorize edilmistir:

. Teknik yeterlilik ile ilgili konular,

. Ses iiretimine iliskin isitsel kontrol,

. Klavyeye dokunus ve eserin karakterine uygun parmak hareketleri,

. Miizikal araclar: ritim, pedal, niians, hiz, armoni, ciimleleme, artikiilasyon, duate ile ilgili
konular,

. Psikolojik etkenler: gevseme teknikleri, dikkat ve konsantrasyon, eseri duygusal olarak

algilama ve hissetme ile ilgili konular,

. Egitici ve d6grenci agisindan pedagojik yaklagim.
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Teknik Yeterlilik

Piyano teknigi, insanin anatomik ve fizyolojik yapisina en uygun olan, piyano eserlerini gereksiz
efor sarf etmeden kolaylikla seslendirilmesine olanak saglayan, farkli donem stil ve formlarin
icrasina O6zgl degisik tinilar elde etmede kullanilan yol, yontem ve becerilerin tiimii olarak
tanimlanabilir. “Piyano teknigi, miizikal ifade icin anahtar, yorum i¢in ise bir arag olarak kabul

edilmelidir” (Fink, 1992, s. 4).

Fedorova’ya (2014) gore piyanoda ses iiretimine iliskin genel teknik ilkeler asagida yer almaktadir:

. Viicut rahatligi,

. Kol agirligint hissetmek,

. Tiim parmaklarin tuseye rahat bir pozisyonda basmasi,
. Esnek ve aktif bilekler,

. Parmak uglarinin giiciinii hissetmek.

Kaliteli bir ses iiretimi i¢in 6n kosul, kolun omuzdan parmak uclarina kadar tam bir 6zgiirliik ve
rahatlik i¢inde olmasidir. Yine de el 6zgiirliigiiniin ¢cok goreceli bir kavram oldugunu hatirlamaliyiz.
Her harekette belli oOlgiide gerilim vardir. Goldenveyzer’e goére piyano teknigi konusunda
“...mutlak ozgiirliik degil, enerji tasarrufunu en iist diizeye ¢ikarma istegi daha onemlidir” (akt.

Fedorova, 2014, s. 4).

Piyanist E. Lieberman (1925-2003), “Piyano Teknigi Uzerinde Calisma” adli kitabinda, piyano
tekniginin dogru kazanildigina iliskin en ytiksek kriterin kaliteli ses tiretimi oldugunu belirtmistir.

Isitsel dikkat, piyanistin teknik hareketlerini kontrol etmelidir (Liberman, 1996, s. 133).

Teknik calisma, ses iiretimi ¢alismasindan ayrilamaz. Ogrencinin ¢aldig1 her sey miizigin bir 6gesi
olmalidir. Miizikal olmayan bir tintyla egzersizler dahi ¢alisilmamalidir. Ayrica viicudun kasilmig
durumda olmasi, kambur durus, elin, bileklerin ve kollarin gerginligi, dirsegin viicuda “yapismasi1”
gibi istenmeyen durumlar, hareket 6zgiirliigiinii, sesin dogal olarak tiretilmesini engelledigini ve

hos olmayan “kuru, sert, renksiz” bir sese yol ac¢tig1 da unutulmamalidir.
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Ses Uretimine Tliskin Isitsel Kontrol

Sesin, baslangi¢, uzama ve son olarak ii¢ isitsel asamasi vardir. Bir¢ok 6grenci calisma ve icra
esnasinda sesin ortaya ¢ikisinin baslangicini dinlemeye alistigindan, sesin uzunlugunun 6nemini
kagirarak bir sonraki sese gegis yapmaktadir (Yafanova, 2019, s. 6). Ogrenciler genelde teknik
olarak zor pasajlarla basa ¢ikmakta ancak elde ettikleri ses {iretimine yeterince
odaklanamamaktadirlar. “Piyanonun sesi melodik, keskin, hafif, agw, mat, parlak vb. olabilir.
Icract bu sesi duymazsa, ¢alisi monoton, kaba, abartilmis sekilde vurgulu, vokal tinilar ise ifadesiz,
‘ori’ olacaktir” (Granetskaya ve Papenyuk, 2002, s. 64). “Chopin derslerinde her seyden dnce
pivanonun, 6grencilerin parmaklarimin altinda ‘sarki séylemesini’ saglamaya ¢alismig ve piyano
virtiiozlerini daha az, seckin sarkicilart daha ¢ok dinlemeye onermigtir. Rubinstein, tiim 6grenci-
pivanistleri sarki soylemeyi ogrenmeye zorlamisg, ¢iinkii ‘sarki séyleyemeyen biri miizisyen degildir’

demigstir” (Fedorova, 2014, s. 6).

Bir melodiyi icra ederken, 6grencinin oncelikle “ileriyi dinleme” becerisini kazanmasi gerekir.
Ileriyi dinleme tabiri soyle agiklanabilir: Melodiyi bilingli olarak duyarak yonlendirmek, bir
sonraki notanin, motifin tinisin1 ve gelisini tahmin etmek. Isitsel alg1 piyanistlik organlarinin uygun

sekilde hazirlanmasini saglar (Shevelova, 2013).

Zorluklarin derecesi, kendi yorumu ile eseri seslendiren 6grencinin yeteneklerine baglhidir. Bu
yetenekler, melodik isitme, dinlenen miizige duygusal tepki verme, isitsel dikkatin siirdiirebilirligi,

cesitli miiziksel karakterlerine yonelik duygusal tepkinin hiz1 vb. igerir.

Nefesli veya telli calgilarin egitimi alan &grenciler igin baslangigtaki calgidan ses iiretimini
ogrenim siireci, 6grencinin temiz ve etkileyici bir melodi elde etmesine iligkin isitsel duyumunu
etkinlestirmektedir. Ayn1 zamanda zorlugun tstesinden gelmek vakit alir. Fakat yeni baglayan bir
piyano Ogrencisi ses Uretim siirecini 6grenmede diger calgilara nispeten daha avantajli bir
konumdadir ¢iinkii piyanonun hazir sesleri isitsel ¢aba gerektirmez. Daha ilk derslerden itibaren
ogrenci ozellikle ses liretimi i¢in ¢aligmalar yapmaya ihtiya¢c duymaz. Bununla birlikte piyano
uzayan sesler elde etme dzelliginden yoksundur. Ornegin klarnetin veya kemanin uzun siiren ses
ozelligine karsin piyanonun sesi cabuk sonerek ezginin biitiinliik i¢inde kesintisiz olarak
calimmasini zorlastirmaktadir. Buna ragmen, piyano sesinin vurmali dogasinin iistesinden gelmek

icin sesin vokalize edilmesi yoniinde artan isitsel dikkat gerektirir.
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Igumnov piyanoda ses iiretimine yonelik sunlar1 sdylemektedir: “Her sey, kesinlikle her sey

kendinizi dikkatlice dinlemeye dayalidir. Piyanist N. Oborin, ogrencilerin piyano dokusunu

zihinsel olarak ‘orkestral diizenleme’ seklinde veya farklt ¢algilarin sesini hayal ederek

diistinmesini onermektedir’ (Romanovna, 2013, s. 5-6).

Sonug olarak en 6nemli sey 6grencinin igsel isitsel duyumu, performans tutumu ve anlayisi, belirli

bir tintya, renge, resme odaklanmadir. Kulak dinlemiyorsa ve sesi “yOnlendirmiyorsa”, parmaklar

beyinden gerekli komutu alamaz. Sesi dinlemek 6zellikle ifadelerin biitiinliig ve dogalligini elde

etmek i¢in gereklidir.

Klavyeye Dokunus ve Eserin Karakterine Uygun Parmak Hareketleri

Ses tiretimi becerilerinin ve yeteneklerinin olusumunda en 6nemli agama 68rencinin ¢algiya ilk

dokunusudur. Bu asamada ses liretimi sirasinda piyanonun mekanizmasini gostermek ve ses

iiretiminin dogasina bagli olarak ortaya ¢ikan ¢alginin 6zelliklerini anlatmak gerekir.

“Ogretmen, tuslara dogru bir ses iiretme teknigi ile basmasi icin, dgrenciye piyanonun ‘sarki
sOyledigini’, parmaklarin tuslarin dibine kadar ‘battigini’ ve ‘yumusak diistiigiinii’ ama asla tuslara
‘vurulmamasi gerektigi’ soylemelidir. Cocuk ellerinin, aslinda onun sesi oldugunu anlamalidir.
Hissettigin gibi konusursun ve ¢alarsin” (Yafanova, 2019).

Ayrica Ogrenci ses kalitesinin, onun elde edilmesi i¢in yapilan harekete bagli oldugunu

kavramalidir. Dolgun ve glizel bir ses, elin ve bilegin sakin bir sekilde klavyeye birakilarak, hafifce

yuvarlak olan parmagin tusa yumusak ve derin bir sekilde dalmasiyla iligkilidir. “Kuru ve sert” ses

iiretimine ise elin ve parmaklarin gergin bir konumda olmas1 sebep olmaktadir.

Fedorova (2014) sarki sdyler nitelikteki bir ses iiretimi i¢in asagidaki ogelere dikkat edilmesini

Onermektedir:

Parmaklari tuslara yakin tutmak,
Parmagin uglarindaki yumusak etli kisimla ¢almak,
Klavye ile tam temasa ge¢mek, biitiinlesmeye ¢alismak,

Tusu derinliklerine kadar hissetmek, ancak 06zellikle dokunduktan sonra tusa baski

uygulamamak,

Elleri esnek, elastik bir “yay” gibi tutmak (Fedorova, 2013, s. 3).
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Milesthein’e (1983) gbre mat bir ses elde etmek i¢in parmaklar daha diiz tutulmali, parlak bir ses
icin ise daha yuvarlak hale getirilmelidir (akt. Fedorova, 2014, s. 4). Tusa yumusak, derinlemesine
basmak, piyanistin hayal giiciinde melodik ve akic1 bir ses ¢galmakla birlestirilir. Tusa kisa ve gii¢lii

basmak ise vurgulu bir tinin elde edilmesine ¢agrisim yapmaktadir.

Elleri bagka bir tusa aktarirken (6rnegin bir oktav araliginda) 6grenci sadece eli degil ayn1 zamanda
“sesi tasimalidir” (Timakin, 1989, s. 61). Tuslara dokunus sekli sesin kalitesi ve eserin karakteri
acisindan onem tasimaktadir. Sesi klavyeye sert parmak hareketleriyle degil onu klavyeden “elde
etmek”, “almak” gerekir. Ozellikle vokal tin1larda parmaklar klavyeyle yakin temasta bulunup,
ancak legato’nun bittigi yerde “elin bilekten nefes almasiyla” melodik ¢izgiye ara verilmelidir.
Klavyeye parmaklarin dokunusu dogru bir teknikle gerceklestirilmesi eserin karakteristik yapisina
uygun olmalidir. Sert bir bilek ve gergin parmaklarla klavyeye basmak ses iiretim kalitesini
bozacagi gibi, piyanodan rahatsiz edici seslerin ¢gikmasina sebep olur. Bu nedenle 6ncelikle dogru
bir piyano ¢alma temel tekniginin yardimiyla klavyeye dokunus eserin miizikal ifadesine baglh

olmalidir.

Miizikal Araclar: Ritim, Pedal, Niians, Hiz, Armoni, Ciimleleme, Artikiilasyon, Duate

Yasamin dogasinda var olan ritim, miizigin temel 6gesidir. Sesler, ancak belirli bir ritim igerisinde
organize edilirse miizik olusur. Ritmik 6geler sayesinde miizigin nabzi, karakteri ve igerigi
algilanmaktadir. Kaliteli ve etkili bir ses liretimi i¢in ritmik yap1 miiziksel dokunun ana iskeletini
olusturmaktadir. Bu yapida en kiiciik hata dahi tiim par¢anin miiziksel ifadesinin yikilmasina sebep

olur.

Niianslar, ses iiretiminde yer alan en 6nemli araglaridir. Seslerin ¢esitli niians renkleri (ffff, pp, mf,
mp...) dnemli psikolojik ve duygusal etkiler liretme 0zelligine sahiptir. Forte daha giiclii, 6nemli
etkiler igerir ve bunlar hem neseli hem de trajik tinilar olabilir. Fortissimo ise gorkemli, gii¢lii bir
ses iiretimine neden olabilecegi gibi, ayn1 zamanda ezici ve goz korkutucu da olabilir. Piano sesler
ise (mp, pp, ppp) huzur, hassasiyet ve gizemin yani sira hiiznii ve kederi de ifade edebilir.
Crescendo ve diminuendo ise miizikal dokudaki gerginligin agsamali1 olarak artmas1 ve azalmasin,

“ses dalgasinin” gelgitlerini ifade edilebilir.
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Melihova (2012, s. 15), ince bir isitsel kontrol gerektiren asagidaki calismada yer alan uygulamay1
onermektedir ve her bir sonraki sesin bir Onceki sesten daha hafif ¢alinmasi gerektigini

belirtmektedir:

o)
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Sekil 1. Melihova’nin niians uygulamasi (Melihova, 2012, s. 15),

Artikiilasyon, miizikal ifadeyi gergeklestirmenin baska bir aracidir. Artikiilasyon kavrami, miizik
dilinin “diksiyonu” olarak nitelendirilmektedir. Notalarin bagl veya boliinmiis sdyleyis bigimini
iceren artikiilasyon aslinda tiim miiziksel ifade araglartyla bir is birligi icindedir. “Sark: soyler”
niteligindeki tintya ulagmak, legato tekniginin araciligi ile tuslarin “dibine” yumusakca dalan,
“etkili” iyi koordine edilmis parmaklarin ¢almasi ile miimkiin olmaktadir. Bir sonraki parmak tusa
tamamen basmadan dnce ¢alan parmagi nazikge, acele etmeden kaldirmalidir (bu, bir sesin digerine
“akigin1” saglar- legato). Bunun yaninda, net bir tininin elde edilmesi igin bir parmagin basma

stiresi bitmeden diger parmak tusa basmamalidir.
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. o rx

Adagio cantabile
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Sekil 2. Beethoven, Piano Sonata Op.13 No.8, 2.B6liim [1-5. 6l¢.]

Melodi ve eslik arasindaki uyum i¢in yukarida da bahsedildigi gibi sesi dinlemek, yatay hareketi

algilamak ve ses tiretme becerilerinin gelistirilmesi gerekir:

Allegro maestose
L | =

s’ﬁ%’%’ Lﬂ-&ﬂ H%H% ”_

Sekil 3. Mozart, Piyano Sonatl K310 1 Bolum [1 -3.0l¢.]
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Sekil 3.’teki 6rnek esere bakilacak olursa, pargada sol el armonik bir fon olusturur ve ritmik nabiz
saglar. Ayn1 zamanda climlenin ana hatlarin1 koruyarak en ince ayrintisina kadar ona tamamen
bagli kalmalidir. Bu nedenle, eslik akorlari esit ve kesintisiz yumusak bir sekilde ¢calinmalidir. Eslik,

melodinin hareketine tamamen uymali, sesini tamamlamali ve gelisimine yardime1 olmalidir.

Staccato icin parmagin tustan ¢ekildigi an 6nemlidir- yukariya dogru hizli ve ekonomik hareket
gerektirir. Ogrenci “klavyeyi tokatlar” gibi sik goriilen asir1 sert el hareketlerine kars: uyariimalidir.
Bu genellikle ciimle biitiinliigliniin bozulmasina yol acar (Yafanova, 2019, s. 14). Sekil 4. teki
ornek eserin baslangici, staccato ile baglayan ciimlelerde dikkat edilmezse ciimle biitiinliigliniin

bozulma ihtimali durumuna 6rnek teskil eder.

e a4
- 1":...-
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-'i ===

Sekil 4. Beethoven, Piano Sonata Op.2 No.l, 1.Bolim [1-4. ol¢.]

Milshtein’e (1983) gore staccato tekniginin ¢esitleri ¢ok genis yelpazede yer alir: parmak, bilek,
kol staccato; staccato-marcato, staccatissimo. Legato, non legato, portato, staccato gibi temel
ogelerine ek olarak artikiilasyon igaretlerinin bagka formlar1 da vardir: tenuto, mezzo legato, mezzo
staccato. Bu artikiilasyonlar sayesinde muazzam bir miiziksel ifade giicli elde edilmektedir

(Milshtein, 1983, s. 260). Sekil 5.’teki 6rnek eserde bu farkli artikiilasyonlar goriilebilir.
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Sekil 5. Bach, Invention No.8 [1-3. 6l¢.]

Daha zor isitsel ¢aligmalar, yeterince bireysel olan ve homofonik-polifonik bir dokuyu olusturan
unsurlar (sesler) yeterince bagimsiz role sahiptir. Bu tiir calismalarda, genel olarak, iki (veya daha
fazla) doku Ogeleri tek elle galinir. Bu eserlerde legato ve ozellikle bas partisinde non legato

teknikleri yer almaktadir. Polifonik parcalarda ses iiretimini saglamak i¢in miiziksel isitme diizeyi,
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onceden edinilmis dikkat ve koordinasyon aktarma becerileri, ayrica seslerin yatay yoniini

algilamak gerekir (Romanovna, 2013, s. 12).

. Eserlerde motif ve climleler tipki konusma dilinde oldugu gibi (sozciikler ve climleler) bir
duygunun, karakterin, resmin miiziksel ifadesini igermektedir. “Ciimlenin sinirlarin belirledikten
sonra yapisini anlamak gerekir. Tipik bir ciimle, kiyiya yuvarlanan ve ondan uzaklasan bir dalgayi
andirir. En onemli sey, melodik ‘dalganmin yuvarlandigi’ doruk noktasi olan ‘kiyimin’ yerini
belirlemektir. Boyle bir noktayr belirlemede, ciimleyi bir biitiin olarak hizli bir sekilde ¢almak
yardimci olur. Melodik ‘dalganin’ doruk noktasini bulduktan sonra, elin «nefesiniy oyle ayarlamak
paylastirmak gerekir ki, ‘o nefes’ dorukta yer alan ¢ekim noktasina ulagsin. Burada ‘tek nefeste’

ifadenin doruk noktasina ulasiimast séz konusudur” (Fedorova, 2014, s. 6).

Allegro. (s, e8.)
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Sekil 6. Schubert, Impromptu Op.90 No.2 [1-9. 6l¢.]

. Pedal kullanimini 6grenmek her seyden once dinlemeyi 6grenmek, sesin ¢esitli renklerini
duyabilmek ve ¢alabilmek, pedal tekniklerini iyi tanimak ve gelistirmek, farkli sonoriteler elde
etmek i¢in pedal kullanimin isitsel beceri tarafindan yonetilmesini saglamaktir. Pedallar, stil, hiz,
niianslar, doku, artikiilasyon gibi pek ¢ok miiziksel ifade 6geleri ile yakindan ilgilidir. Ustaca pedal
kullaniminin sayesinde eserin karakterine uygun bir tin1 ve tuse elde edilmektedir.

“Pedal, piyanodan ¢ikan sesin sonmesine engel olan, tinlama siiresini uzatan ve onu kuruluktan

uzaklastiran bir aragtir. Piyanoda ¢alinan bir eser, ancak pedal yardimiyla elde edilebilen daha farkl:

renk ve tinilarla zenginlestirilebilir ve etkili bir bi¢imde yorumlanabilir. Anton Rubinstein pedali

“piyanonun ruhu” olarak tanimlar. Ger¢ekten de pedal kullanmadan bir esere bestecinin yansitmak
istedigi ruh ve karakteri vermek veya piyanoda sarki sdyler gibi bir ¢alig bicimi elde etmek neredeyse
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olanaksiz gibidir. Ayrica, saglam bir tuse gelistirilmesinde de pedalin biiyiik katkis1 vardir” (Cimen,
2001, s. 158).

. Duate- sesin kalitesi ve renginde 6nemli bir rol oynar. Dogru parmak numaralar1 sayesinde
parmaklar etkili artikiile ederek legato, staccato, non legato vb. teknikler ile farkli tinilari igeren
ses iretiminin elde edilmesi miimkiindiir. Yanlis parmak numaralarinin kullanimi “sarki sdyler”
bi¢imindeki bir melodinin kopmasi ve biitiinliigiiniin bozulmasi, akorlarin bir biitiin olarak
seslendirilmesi, eserlerdeki gam ve arpej pasajlarinin ¢alinma sirasinda istenmeyen kesintilere

ugramasi gibi hatalar kaginilmazdir.

Piyanodan kaliteli bir ses elde etme siirecinde yukarida da s6z edildigi gibi pek ¢ok etken yer
almaktadir. Eserin dogru ritim ile calinmasi bir onkosul olmakla birlikte, besteci tarafindan
belirtilen niians, artitilasyon dgeleri, ayni zamanda pedal ve dogru parmak numaralarinin kullanimi
tiim ses iiretim siirecini etkilemektedir. Bunlardan herhangi birinin eksik veya yanlis uygulanmasi
miizikal ifadenin bozulmasina ve piyanodan ¢ikan ses kalitesinin eserin karakteri ile uyumlu

olmamasina neden olabilmektedir.

1.1. Psikolojik Etkenler: Gevseme Teknikleri, Dikkat ve Konsantrasyon, Eseri Duygusal
Olarak Algilama ve Hissetme

Makarov’a (1997) gore ses iiretimi sanatinin hemen hemen tiim bilesenleri (klavye ile temas,
profesyonel nefes alma, isitsel kontrol, enerji, dinamikler, sesin rengi ve artikiilasyonu) geng
piyanistin sahip oldugu gevseme tekniginin diizeyine baghdir (akt. Granetskaya ve Papenyuk, 2002,
S. 67). Dikkat ise, performans siirecinin en dnemli ve ayrilmaz bir pargasidir. Yeterli konsantrasyon

olmadan eseri bir biitiin olarak seslendirmek zorlasir. Bir 6grencinin mesleki hayati, ii¢ alanda

ilerler:

. Ogretmenle ders

. Bireysel caligmalar

. Seyircinin 6niinde performans ¢aligsmalari

Her birinde konsantrasyon belirleyici bir rol oynar. Bunun yaninda §grenci psikolojisine olumsuz
yanstyan ve modern yagamin dogasi geregi yapilan son derece yogun c¢alismalar; kaygi, biling i¢ine

kontrolsiiz niifuz eden bilgi akisi, verilen gorevleri belirleyememe ve yerine getirememe, icranin
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diisiik enerji seviyesinde olmasina, sahnede kendinden emin olamamaya, piyanistlik kalitesine

bagli sahne “kazalari”na ve hafizanin “basarisizlig1” gibi olumsuzluklara neden olmaktadir.

Unutmamalidir ki kaliteli bir ses tiretimi i¢in gerekli olan viicut ve omuzdan parmak uglarina kadar
rahathi§in saglanmasi fizyolojik ve psikolojik temellere dayanmaktadir. Gergin ruh halinde olan bir

Ogrencinin piyanistik organlarini gevsek tutmasi ve rahat ¢almasi imkansizdir.

1.2. Pedagojik Yaklasim

Piyano calgisinin olaganiistii ses kapasitesi sayesinde, 6gretmenin 6grencilerle ses ve teknikler
iizerinde yaratic1 uygulamalar yapmasi konusunda genis bir “calisma alanina” sahiptir. Bu konuyu
sOzli olarak aydinlatmak kuskusuz yeterince zordur. Ancak 6gretmen sozlii dile o kadar hakim
olmali ki, bazen sadece duyarak ya da hissederek anlasabilen duyumlar1 soézel olarak
aciklayabilmelidir. Daha ilk c¢alismalardan itibaren ¢ocugun dikkatini kaliteli ses iiretimine
yonlendirmek gerek. Ses sarki soyler gibi, tok ve uzun siireli olmalidir. Hem soluk “beyaz” bir

sesten, hem de keskin, vurucu bir sesten kaginmalidir.

Ogretmenin sdzlii olarak verdigi drnekleri bizzat kendisi piyanoda galarak gdstermesi en iyi
ogretme yontemidir. Ogrenci bir yandan dgretmenin parmak ve el hareketlerini diger yandan ise

ses Uretimini canli olarak izlemesi ve duymasi en kalic1 6grenmeyi saglamaktadir.

Ogrenciye, heniiz el ve parmak pozisyonunu dgrenme asamasindayken, tusa bastiginda olusan sesi
sonene kadar dinlemesi ve ses siirerken parmaginin ucuyla “hissetmesi” dgretilmelidir. Ogrenciye,
her sesin net duyurmasi, “binigik” bir tininin olugsmamasi i¢in ¢alinan sesin siiresi bitmeden diger
tusa basilmamasi gerektigine 6zen gostermesi 6gretilmelidir. Kisaca, bir parmagin gorevi bitmeden
diger parmak tusa basmamalidir. Sonorite tizerinde ¢alisirken sag ve sol elin partisini 6grenci ve
Ogretmen arasinda boliistiirmek yararlidir. Bu ¢aligma 6grencinin bi¢imi daha sonra tek bagina eseri
seslendirirken uygun ses seviyesini algilamasini saglayacaktir.

“Non legato sesleri uzun araliklarla ¢almaya baslamak ve ardindan yavas yavas araliklar1 kiigtiltmek

¢ok yararhdir. Bu, 6grenciye ses iiretimi, hareket 6zgiirliigii konusunda cesur olmayi ogretir.
Klavyedeki parmaklarin birbirinden bagimsiz bir konumda olduklarindan emin olmaniz gerekir.

Ayrica, pasif olmamalilar ve sanki ‘birbirine yapismis’ veya tuslarda ‘sikismis’ olmamalidirlar”
(Yafanova, 2019, s. 8).

9% ¢¢

Ogrenciye eserin karakterini etkileyici bir sekilde seslendirmesi i¢in “yumusak”, “sefkatli”, “kizgm”

ya da “lzglin” seklindeki sifatlar kullanarak somut 6rnekler olusturmaya yardimci olmaktadir.
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Ayni zamanda elde edilmesi gereken tinty1 “yagmur sesi”, “kus civiltis1”, “dalga sesi” gibi bir

goriintii ile bagdastirilmasi ses liretme silirecini somutlastirmaktadir.

Isitsel deneyimin gelistirilmesi kapsamli bir sekilde gerceklestirilmelidir: bireysel derslerde, toplu
smavlar sirasinda, Ogrenciler i¢in konser programlari diizenleyerek veya konserlere giderek,

okuldan sonra miizik dinleyerek.

Neuhaus (1982), bir miizik parcasi iizerinde ¢aligirken, 6grencilere her zaman yavas tempoda ve
tim farkli ses renkleriyle caligmalarini tavsiye etmektedir. Parcalar iizerinde yavas tempoda
calisirken 6grencide “tam netlik, ayn1 zamanda tiim ayrintilarin ve tiim ses renklerini abartilarak”
eseri seslendirmelidir. “Canli” tempoda daha az dikkat ettigimiz kiiclik ayrintilara, yavas ¢alisarak

tiim detaylar1 dikkatlice dinleme firsat1 yakalariz (akt. Romanovna, 2013, s.6-7).

Goldenveyzer’e (1986) gore baslangigta gocuklarin dolgun bir sesle ¢almalarinin istenmesi biiyiik
hatadir. Ciinkii cocuklar hafif sesle ¢almaya meyilliler. Aynen konusma seslerinin hafif oldugu gibi.
Bir cocuk cok erken dolgun bir ses ile calmaya zorlamilirsa, gerilip, parmaklar1 biikiilmeye
baslayacaktir.
“Farkli tuseye (dokunuslara) sahip olmak, klasik ve modern miizigin canli ses goriintiilerini
aktarmaya yardimer olur. Piyano egitimine yeni baslayan miizisyenlerin duygu ve distincelerini
“uyandirmaya’ yardimci olur. Ogrenciye hayal kurmayi, diisiinmeyi, analiz etmeyi, dinlemeyi, sese

kars1 6zenli davranmasini, esere yonelik bireysel tutumun olmasint 6gretmek gerek™ (akt. Fedorova,
2014, s. 4).

Ancak tiim zorluklara ragmen piyanistler ¢algilarinin araciligi ile duygularini, deneyimlerini ifade
etme, bazi karakterler, tablolar ¢izme konusunda iyi bir olanaga sahiptir. Sonucta, piyano sinirsiz

ses olanaklari, genis ses renkleri paletini elde etmeye elverisli bir ¢algidir.

2. Tartisma ve Sonug¢

Piyano egitiminde kazandirilmas1 amaclanan tiim hedef davranislar kaliteli bir ses liretiminin elde
edilmesine yonelik olmalidir. Iyi bir piyano teknigi, ayrintili isitme ve dinleme becerisi, pedal
teknikleri, artikiilasyon ve niians tekniklerini iceren kapsamli bir piyano egitimi siirecinin sonunda
kaliteli bir ses iiretimi sayesinde miizikal ifadeye hakim olan, eseri 6ziimseyen ve seyirciyi

etkileyen bir piyano performansi amaglanmalidir.
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Ozellikle bireysel ¢alismalarinda bazi dgrenciler ses iiretimine yonelmek yerine daha ¢ok hizli ve
¢evik calmay1 amaglamaktadir. Unlii piyano pedagogu H. Neuhaus’a gére dgrencilerin dikkatinin
genelde piyano tekniginin elde edilmesi lizerine yogunlagtigini belirtmektedir (Neuhaus, 1989, s.
54). Bu durum bir yandan miizikal ifadeye diger yandan da temiz ve kaliteli bir sesin iiretimine
zarar vermektedir. Teknik gelisimin en 6nemli hedefi eseri en iyi sekilde yorumlamaktir. Parmaklar
etkin bir biligsel kontrol mekanizmasi temeline dayali olarak bagimsiz ¢aligmay1 ve bestecinin

belirtmis oldugu niians ve artikiilasyonlar1 ¢calmay1 6grenmelidir

Yafanova’ya gore ileride geng piyanistin tiim ses renklerini taniy1p kullanabilmesi agisindan, daha
erken yas piyano egitiminden baglayarak kaliteli bir ses iiretiminin temeli atilmalidir. Boylece
dogru teknik aligkanliklarin kazanma siirecinin aslinda zengin bir ses kapasitesinin elde edilmesine

iligkin amag degil, bir 6nkosul oldugunu kavrayabilsin (Yafanova, 2019, s. 18).

Bu uzun piyano egitimi siirecinde 6grenci piyanodan yumusak bir ses elde edilmesi gereken
pasajlarda parmaklarini klavyeye daha yakin bir temas i¢inde tutmali, parlak bir tinin elde edilmesi
icin ise parmaklar daha cevik hareketlerle tusa basmalidir. Kaliteli bir ses iiretiminin elde
edilmesinde ¢alinan ezgiyi sarki soyler gibi diisiinebilmek ¢ok dnemlidir. Tipki sarkt sdylerken
nefes yerlerinin climle baglangic ve bitiminde oldugu gibi piyano performansinda da ifade bas1 ve

sonunda “elin nefes almas1™ gerekir.

G. Kogan, “Piyanistin Calismas1” kitabinda, .. .ses tizerinde ¢calismak, her seyden once, kalitesi ve

dolayisiyla ezgisel yapist iizerinde ¢alismaktir” demistir. (akt. Fedorova, 2014, s. 6)

Kulak tam olarak sesi sonuna kadar dinlemiyorsa, parmaklar pasiflesir ve ezgiyi olusturan her bir
sonraki ses bir Onceki ile kaynasamaz (Shevelyova, 2013, s. 8). Sonug olarak, ifade boliiniir ve

performans statiktir (Fedorova, 2014, s. 5).

Piyano Ogretmeninin soézel agiklamalarin yaninda, kendi c¢alarak Ogrenciye bol Ornekler
dinletebilmelidir. Ciinkii ses iiretimi kavrami sadece sozlii anlatimla biiyiik 6l¢iide soyut bir

aciklama olusturabilir.

Melihova, pedagogun s6zlii agiklamalarinin yetersiz kalabilecegi, dolayisiyla 6grencinin omuzu
veya elin lizerinde pasaj1 “calarak™ gerekli sesin iiretimine iliskin 6rnek gostermesini dnermektedir

(Melihova, 2012, s. 29).
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Ayrica ses iiretimi siirecinde en temel ifadeler olan motif ve ciimlenin doruk noktasina gidis ve
doniis yolunda dikkat edilmesi gereken niians, artikiilasyon ve duate 6geleri lizerinde durmalidir.
Artikiilasyon tekniklerinin ve niians ifadelerinin ¢ok cesitliligi aslinda piyanodan ¢ok zengin

tinilarin elde edilmesine olanak saglamaktadir.

Rubinstein,e gore: “...duygunun kendisi, miizikal ifadeye yonelik ¢ekiciligi, arzuyu, ¢abalamay
icerir” (akt. Gavrilova, 2013 s.208). Gerekli teknik yeterliliklerin yaninda, “Duygular yeterince
gliclii ise piyanistin iyi bir ‘tuseye’ sahip olma hayali gercek bir hale doniistir” (Gavrilova, 2013,
s. 208).

Ana ezgiyi belirlemek ve hissetmek, onu calmasi gereken parmaklarin klavyeye daha giicli
basmasi, eslik yapan partiyi seslendiren parmaklarin ise daha hafif bir tin1 elde etmesi arasindaki
balansin saglanmasi dikkatli ve kontrollii calismalar sonucunda elde edilebilir. Burada 6grencinin
isitsel ve miizikal yetenek diizeyi goz ardi edilmemelidir. Pedagog bu yetenegin gelisimi i¢in
Ogrenciyi dogru yonlendirmeli ve ¢alisilan eserin isitsel boyutu, gorsel ve devinissel boyutu ile
paralel olarak siirdiiriilmelidir. Ciinkii kaliteli bir ses tiretiminin ve miizikal ifadenin elde edilmesi,

piyano performansinin kusursuz bir duruma gelmesini saglayan en dnemli etkendir.

Oneriler:

. Kaliteli bir ses iiretimi i¢in piyano egitiminin baglangicindan itibaren 6grencinin dogru
teknik aligkanliklar edinmesi ve tiim piyanistik organlarinin arasindaki is birligi bir 6nkosul olarak

kabul edilmelidir.

. Kaliteli bir ses liretiminin elde edilmesi i¢in 6grenci gerekli isitsel kontroliinii saglamali,

miizikal dokudaki yatay ve dikey hareketleri hissetmeli ve dogru uygulamalidir.

. Eserlerdeki tiim ayrintilar1 daha iyi duyabilmek i¢in calisma sirasinda eserlerin yavas

tempoda seslendirilmesi etkili bir ses tiretimi igin yararli olacaktir.

. Ogrenci “sarki sdyler” gibi ¢alma, ezgi ve eslikten olusan yapilar1 seslendirme polifonik
eserlerde yatay ezgiyi takip etme gibi farkli ses {lretim tekniklerini iyi tanimali ve

uygulayabilmelidir.
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. Kaliteli bir ses tiretiminin elde edilmesi igin artikiilasyon teknikleri, niians terimleri ve

pedal teknikleri iizerinde ayrintili ¢aligiimalidir.

. Istenilen tinin elde edilmesi icin eserin desifre asamasinda en uygun parmak numaralar

belirlenmeli ve dogru uygulanmalidir.

. Net bir tininin elde edilmesi i¢in bir parmagin basma siiresi bitmeden diger parmak tusa
basmamalidir.
. Calisma ve performans sirasinda gerginlik ve stresten uzak durulmali, gerekli dikkat ve

konsantrasyon saglanmalidir

. Bireysel derslerde Kaliteli ses iiretimine iliskin teknikler &gretmen tarafindan bizzat
piyanoda gosterilmeli, seslendirilmelidir. S6zlii aciklamanin uygulamali olarak o6rneklenmesi

Ogrenme siireci acisindan ¢ok etkilidir.

. Farkli yorumcular tarafindan seslendirilmis ve her sanatsal doneme ait eserlerin kayitlar
diizenli olarak dinleyerek ve konserler etkinliklerine giderek degisik piyano performanslari

karsilastirilmali ve 6ziimsenmelidir.
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SUMMARY
Objective

The Piano instrument has a touché that contains e very wide spectrum of expression colours owing
to its wide sound interval and pedals. “Touché” (Toucher means to touch in French) as a term is
used in piano methodology to clarify the way the fingers touch the piano keyboard (Gavrilova,
2013, p. 205)

Furthermore, the term “touché” is related to the sound quality a pianist obtains from the piano. We
might refer to pianists as having a “soft”, “rough” or “flamboyant” touché. These adjectives are
often used to define the quality of sound produced by the pianist. Pianists having a good touché are
the ones who are successful in performing the pieces in line with their characters and musical

features they contain.

The process of playing a piece with a touché that is in full compliant with its character should be
considered as a whole including physical, auditory and psychological stages. A good performance
of a piece requires accurate technical habits as well as a gook hearing skill and a robust
psychological basis. Control mechanism of this process relies on cognitive and sensory bases.
Elements such as stretching our hand towards the piano, implementing finger touché, articulation
expressions, prediction of melody and playing it with a correct sound colour constitute cognitive

and sensory bases.

Despite the fact that the piano instrument lacks a long sound production, the melodic structure can
be obtained through a masterful management of the melodic line. It takes to practice on sound
production techniques in order to have the musical expression skills in the piano. Therefore, the
piano students, starting from the early steps of education, should do their best to listen to the quality
of each and every sound carefully. They should also not limit themselves to musical images only,
but relate them to the pianistic moves that are necessary for them. The issue of sound production
in piano education is a very comprehensive process covering technical, musical, psychological and

pedagogical elements.

This study aims at conducting an elaborated study on the elements in obtaining a quality sound

production from the piano instrument, and identifying which techniques to use in relation to such
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techniques. In addition, it also aims at analysing finger, hand, wrist and arm movements according
to various nuances, articulation and melodic structures and identifying opinions on obtaining
different melodies. The fact that this study is the first study conducted ever on quality sound
production on the piano makes it more significant. Moreover, examining various sound production
methods from the piano is considered to be as a guiding resource which piano educators and
students could refer to. We could not find any resource in Turkish language concerning this topic
in our literature review. This is a descriptive study in general review model. It relied on resource

review technique to collect data.

Findings, Conclusions and Discussion

The results have shown that obtaining quality sound in piano relies on the auditory skills of the
pianist and sustainability of his/her auditory attention, his/her professional experience,

psychological factors and pedagogical approach of the piano teacher.

All the targeted behaviours that we want to make the students to develop should aim at obtaining
a quality sound production. The objective should be to ensure a piano performance that has a
musical expression, internalizes the piece and affects the audience through a quality sound
production as a result of a comprehensive piano education process that entails a good piano
technique, elaborated hearing and listening skills, pedal techniques, articulation and nuance

techniques.

Some students might target playing in a very fast and agile manner rather than working on sound
production particularly in their private practices. The famous piano pedagogue H. Neuhaus stated
that the attention of students often tended to focus on obtaining a piano technique (Neuhaus, 1989,
p. 54). It gives harm to not only the musical expression but also production of clear, quality sound.
The most critical target of technical development is to interpret and perform the piece in the best
manner. The fingers should learn how to work independently and to play the nuances and

articulations expressed by the composer, based on an effective cognitive control mechanism.

Yafanova suggested that foundations of a quality sound production should be laid starting from
early-age piano education for a young pianist to recognize and use all sound colours in the future.
Thus, he/she will be able to understand that the process of acquiring correct technical habits is not

a goal but a prerequisite to acquire a rich sound capacity (Yafanova, 2019, p. 18).
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Throughout this long piano education process, students should keep their fingers in a closer contact
with the keyboard in passages that require having softer sounds whereas fingers should hit the
keyboard with more agile movements to obtain brighter sounds. It is of great importance to consider
the melody as singing a song to produce quality sound. Just as the sighing spots are at the beginning
and end of the lines in singing, hands should take a sigh at the beginning and end of the expressions

in piano performance.

9% ¢

G. Kogan said in his book titled as “Practice of a Pianist”, *“...working on the sound means, first

of all, working on its quality and therefore its melodic structure”. (quoted by Fedorova, 2014, p. 6)

If the ear does not listen to the sound fully until the end, fingers will get passive and any next sound
forming the melody will not be able to merge with the previous ones (Shevelyova, 2013, p. 8).
Ultimately, the expression is divided and the performance gets static (Fedorova, 2014, p. 5).

In addition to the verbal explanations of the piano teacher, the teacher should also be able to make
the students listen to many examples by playing as he/she plays them because the concept of sound

production may create a mainly abstract explanation if it is confined to verbal elements.

Melihova stated that the verbal explanations of pedagogues might fall short, and therefore
suggested that the pedagogues show examples for production of the required sound by “playing”
the passage on the shoulder or hand of the student (Melihova, 2012, p. 29).

Also, throughout the sound production process, teachers should put emphasis on the motive as the
basic expressions, and on nuances, articulation and finger numbers that need attention when
ascending to and descending from the peak spots of the line. Diversity of articulation techniques

and nuance expressions actually allows obtaining very rich melodies from the piano.

Rubinstein said: “...the emotion itself and its attractiveness for the musical expression entail desire
and effort” (Quoted by Gavrilova, 2013 p.208). In addition to the required technical competences,

“If emotions are strong enough, the dream of pianist to have a good “touché” turns real” (Gavrilova,
2013, s. 208).

Identifying and feeling the main melody and ensuring the balance between that the fingers that
need to play the melody hit the keyboard more strongly and that the fingers that play the
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accompaniment part give a softer sound could only be possible through careful and controlled
practices. Here, the auditory and musical skill level of the student should not be overlooked. The
pedagogue should directly guide the student to develop this skill and the auditory dimension the
piece practiced should go in tandem with its visual and dynamic dimensions. This is because
acquisition of quality sound production and musical expression is the most critical factor that

contributes to perfection of piano performance.

ETIK BEYAN: “PiYANO EGIiTiMiNDE KALITELi SES URETIMININ ONEMI” baslikli
calisma derleme bir makale oldugu i¢in etik kurul raporuna gereksinim duyulmamaistir. Calismanin
yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmustur. Karsilagilacak tiim etik ihlallerde
“Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi Yaymn Kurulunun” hicbir
sorumlulugunun olmadigi, tim sorumlulugun Sorumlu Yazara ait oldugu ve bu calismanin
herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in génderilmemis oldugunu taahhiit

ederim.
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