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Anahtar Kelimeler: Oz

Jacques Tati sinemasi, gerek diinya sinema tarihinde, gerek de mimarlik (tarihi)
sinema iligkisi baglaminda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Tati’nin 1967 yilinda ¢ektigi ‘Play
Time’ filmi de, mimari ve kentsel unsurlar {izerine sekillenir ve donemine bu ¢ergevelerden
151k tutan bir filmdir. Tati, gergek hayat ve toplumsal konular {izerine odaklanan bir hicvetme
anlayisi iizerine komedi sinemasini insa eder. Benzer bir yaklasimla Tati bu filminde,
1960’larin Paris’inde toplumsal olaylar paralelinde gelisim gosteren modernlesme ve
modern yasam anlayisinin birey ve sehir hayatina olumsuz etkilerini inceler. Bu durumun
ortaya ¢ikmasinda, o ddnem modern mimarlik uygulama ve kuramlarinin ciddi bir etkisi
oldugu goz oniine alindiginda, Tati’nin filminde de bunlar {izerine ¢ok sayida gozlem ve
elestiri yer alir. Bu makalede, Tati’nin ‘Play Time’ filmi {izerinden yapilacak mekansal
analizler dogrultusunda modern mimarlik ve sehircilik kuramlari iizerine elestirel bir bakis
getirilmektedir.
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The Jacques Tati cinema has a very important place in both the world cinema
Modernism, Modern history and the (architectural) history cinema relationship context. The film ‘Play Time’
Architecture, Jacques he shooted in 1967, is also based on architectural and urban elements and illuminates its
Tati, Comedy Film, period from these frameworks. Tati builds his comedy cinema on a lampooning perspective
‘Play Time’. focusing on real life and social issues. In this framework, Tati examines the negative
impacts of modernization and modern life comprehension on human and city life of Paris
in 1960s in this film that occured together with the social issues realized in the city. Since
the significant impacts of modern architecture applications and theories of the period on
the formation of this situation are considered, many observations and critics take place
in Tati’s film about these issues. Accordingly, a critical perspective is brought on modern
architecture and city planning theories in this article in accordance with the spatial analysis

made on Tati’s film; the ‘Play Time’.
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Giris

‘Play Time’ (Oyun Zamani); Rus kokenli Fransiz sinemaci Jacques Tati (Tatischeff)
(1908-1982) tarafindan yonetilen 1967 tarihli bir Fransiz - Italyan ortak yapimi komedi
filmidir. Film Tiirkiye’de son olarak Mart 1991°de, 10. Uluslararas: Istanbul Film
Festivali’nde yonetmenin diger filmleriyle birlikte gosterilmistir. 155 dakika siiren filmin
ilk yayin tarihi, 16 Aralik 1967°dir. Dorsay, “Jacques Tati, sinemadaki yolunu bastan beri
kesinlikle segmisti: Giildiirii” der ve ayrica “Sadoul’a gore, Tati’nin Max Linder’den beri
en biiyiik Fransiz komedyeni” oldugunu aktarir. Y 6netmen, filmlerinin ana kahramanlarini
cogunlukla Fransiz orta smifindan se¢mistir. (Dorsay, 1986: 143). Genglik yillarinda
Racing Club’de rugby oynarken, arkadaglarin1 eglendirmek i¢in oynadigi s6zsiiz oyunlar
biiyiik ilgi uyandirinca Tati, Paris kabarelerinde calismaya baglamistir (Teksoy, 2005:
333). Oskar Tenis Sampiyonu (1953), Diinyaya Doniis (1938), Postacilar Okulu (1938),
Tatil Glinii (1949), Bay Hulot’un Tatili (1953), Amcam (1958), Oyun Zamani (1967),
Trafik (1971) ve Gegit (1973) yonetmenin filmleri arasinda yer almaktadir.

Jacques Tati’nin bu makalede ele alinacak olan 1967 tarihli ‘Play Time’ (Oyun
Zamani) filmi, yonetmenin Paris kenti {izerinden gerceklestirdigi bir modern mimarlik
elestirisi tizerine kuruludur. Modern mimarlik ve kent planlamasi yasamin her yoniini
derinden etkileyerek, 6zellikle 1950’11 yillardan sonra pek ¢ok kent gibi Paris’te de bazi
yapisal degisimlere sebep olmustur. Bu makalede, 196011° yillarin Paris’inde modern
yasam ve teknolojinin gilindelik hayata yonelik etkilerini, ddonemin modern mimarlik
ve planlama anlayisin1 merkeze alarak hicveden ‘Play Time’ filmine iliskin mimari ve
mekansal analizler gerceklestirilmis; bu analizler dogrultusunda da modern mimarlik ve
sehircilik kuramlarinin elestirel bir yaklasimla ele alinmas1 amag¢lanmistir.

Yontem

Ortaya c¢ikis ve gelisimi ¢ok farkli tarihsel bilesen ve baglamlar sonucu gergeklesen
‘modernizm’ ve ‘modern mimarlik’, 6zellikle 20. yiizyilin ilk yarisindan 80°li yillara
kadar olan siiregte, basta Bati iilkeleri olmak {izere ¢cok sayida iilkenin sehir planlanmasi
ve mimari yapilarinin belirlenmesinde énemli bir rol oynamustir. Bu ¢ergevede, 6rnegin
modern mimarligin en 6nemli isimlerinden olan Le Corbusier’in ilk kez 1947 yilinda
CIAM VI’da ortaya koydugu gridal kent planlamas1 diisiincesinin uzantist olarak ¢ok
sayida bina ve kent bu tasarim anlayisi ile sekillenmistir. Bir bagka 6nemli modernist
mimar, Mies Van Der Rohe’un tasarim bazinda ilk kez 1921 yilinda ortaya koydugu ve
sonrasinda Amerika’da 1930’lu yillardan itibaren ¢elik, beton ve cam gibi yapi1 malzemeleri
ile ¢ok sayida uygulamasi gerceklesen gokdelen tasarimlari ile birlikte, modern mimarlik
kuramlar1 pek ¢ok sehrin kentsel ve mimari dokusunu en fazla belirleyen unsur olarak
ortaya cikmistir (Avermaete, 2005: 58-59). Bunun yaninda, modern mimari igerisinde
onemli bir yer teskil eden kiibist mimarinin ifade bi¢imini yansitan ‘enternasyonal lislup’
ise dzellikle Ikinci Diinya Savasi’n1 takip eden siiregte birgok gelismis iilkenin mimarligini
ve kentsel dokusunu somut anlamda etkilemis ve degistirmistir (Frampton, 1992: 248).
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Jacques Tati, burada genel hatlariyla ele alinan modern mimarlik yaklagimlarindan
Mies Van Der Rohe’un tasarimlarina dayanan cam yiizeyli, ¢ok katl prizmatik yapilari
‘Play Time’ (Oyun Zamani) filminde elestirel bir gozle ele almistir. Paris’teki cam
ylizeyli prizmatik yapilar ve islevsizlikleri lizerinden gergeklestirilen bu elestiri, onun
erken modernist mimarlarin belirledikleri modern mimarlik tanimlarina bir tepki
gelistirdigini gdstermektedir. Bu yaklagim, indirgemeci bir modernizm elestirisi degil,
tiim diinya kentlerinde kopyalar1 olan ve baglangict Mies Van Der Rohe’un Lake Shore
Drive Apartmanlari’na dayanan cam yiizeyli prizmatik yap1 insa aligkanligina yonelik bir
tepkidir. Her iklim ya da fiziksel ¢cevreye uygun olmayan bu yapilar, tiim insanligin konut
sorununun ya da kamusal yap1 eksikliginin ¢oziimii olarak erken modernistlerce ortaya
konulmus ve pek ¢ok kentte taklit edilmistir. Tati bu noktada, hem tislup hem de malzeme
elestirisini; Engels’in 1844’te Is¢i Smifinin Durumu adli eserinde yer alan; “Burjuva
siifinin bina ve kamusal yapilarinin en giizel, en etkili olanlar1 bile tek kullanimlik:
Hizla degerden diisiip sermayeye g¢evrilebiliyor, eskimek iizere planlaniyor, toplumsal
islev bakimindan Misir Piramitleri, Roma su kemerleri, Gotik katedrallerden ¢ok,
cadir ve kampinglere benziyorlar” diislincesi lizerinden gelistirir (Berman, 2011: 142).
Bununla birlikte Marx, modernligin kati1 kurumsal ¢ekirdegini “iiretim, tiiketim ve insan
ihtiyaclarminuluslararasi, kozmopolitnitelik kazanmas1” olarak tasvir eder (Berman, 2011:
130). Pek cok tilkede 6rnekleri olan cam prizma yapilarin, toplumlarin her tiirlii ihtiyacini
karsilamaya yonelik bir yap1 olarak sunulmast modern mimarinin erken modernistlerce
belirlenmis kat1 kurumsal ¢ekirdegine iligkin bir tanidir ve Tati de esas itibariyle bu noktaya
dikkat ceker. Filmde Amerikali turistlerin kendilerini iilkelerindeymis gibi hissetmeleri
ve kentlerdeki aynilasma ve benzesmeye vurgu, toplumlarin varsayilan ortak ihtiyag ve
aliskanliklarinin tek tip yapilarla giderilmesine yonelimle iligkilidir. Tati’nin tavr1 bu
noktada modern mimarligin korii koriine ve elestirisi yapilmadan kabullenilmesine bir karsi
cikistir. Dolayistyla, modernizmi “insanlarca bigimlendirilemez, degistirilemez, kapali ve
yekpare bir yap1 olarak” algilamayan bir modernizm anlayisi ile 19. ylizyil diisiiniirlerine
daha yakin bir durus sergiler (Berman, 2011: 40). Filmin ¢evrildigi 1960’larin ¢alkantili
atmosferinde, Berman’a gore, “modernligin nihai anlami iizerine genis ¢apli ve yasamsal
bir diislince ve tartismalar y1gin1” i¢cinde olumlayici, olumsuzlayici ve ¢ekimser gruplar
bulunmaktaydi (Berman, 2011: 47). Berman’in goriisii ekseninde bakildiginda Tati, bu
gruplarin disinda yer alir ve sadece “sorgulayici” olarak tanimlanabilir.

Bu baglamda, Tati’nin “sorgulayic1” tavri esas alinarak, erken modernistlerin
kuramlarinin ¢izdigi kat1 sinirlar {izerine olan tartisma; prizmatik yapilar, mobilya-nesneye
yabancilagsma, insaat malzemesi, konut mahremiyeti elestirisi ve insai sorunlarin analiz
edilmesi yontemleri ile makalede ele alinmistir. Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken husus
da, makalede modernizm ya da moderniteye dair genelleyici ya da kategorik bir yaklasim
sergilemeden ve farkli modernite algilarinin da mevcudiyetinin farkindaligi izerinden bir
perspektif gelistirme amacinin giidiilmiis olmasidir. Bu ¢ergevede, o donemde bir¢ok sehri
sekillendiren modernist mimarlik uygulama ve kuramlarinin dar ¢ergevesi elestirilmekte
ve bunun da gercek anlamda modernizmin ifade ettigi genis kapsamli ve karmagsik anlami
kargilamakta yetersiz kalacagi lizerine bir bakis agis1 ortaya konulmaktadir.
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Jacques Tati Sinemasina fliskin Genel bir Tarihsel Degerlendirme

Fransa yalnizca kamuya acik ilk gosterinin yapildig: bir tilke degil, ayn1 zamanda
diinya sinemasi i¢inde seckin bir yeri olan, 6zgiin bir sinemanin yaratildigi, sinema
sevgisi ve bilgisinin toplum genelinde oldukc¢a yayginlastigi bir iilkedir (Dorsay, 1988: 7).
Gegmisine ve koklerine ragmen, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerikan sinemasinin
ezici rekabetine karst Fransiz sinemasi miicadele vermek durumunda kalmistir. Bu
rekabetten kazangli c¢ikan Fransiz sinemasi, kokli kiiltiir birikiminin destegiyle
beklenmedik kadar kisa bir siire i¢inde i¢ pazar1 yeniden ele gecirdigi gibi, yabanci
pazarlarda da ilgi ¢ekmeye baslamistir. Bu gelismede devletin sinemay1 desteklemesinin
biiytik katkist olmustur. Buna karsilik sinemada yeni egilimlerin Fransa’y1 etkilemesi
Ikinci Diinya Savasi’ndan on yil sonra gergeklesecektir. “Yeni Dalga” akimi olarak da
ifade edilen bu yeni tiirlin Fransa’da ortaya ¢ikmasindan dnce ve hemen savas sonrasinda
Ikinci Diinya Savas1 oncesindeki ¢izginin devamlilik gdsterdigi sdylenebilir (Teksoy,
2005: 327-328). ikinci Diinya Savas1 dncesi Fransiz Sinemas1, dogurdugu akimlarin (6ncii
sinema, izlenimci sinema, siirsel gercekcilik) dahilinde ve haricinde oldukg¢a karamsar,
toplumsal ve psikolojik sorun ve gerceklere agik bir sinemadir (Scognamillo, 1997: 81).
Ozellikle, René Clair, Julien Duvivier, Jean Renoir gibi énemli ydnetmenlerin savas
sonrasi ¢aligmalar1 eski ¢izgisinde stirmiistiir. Ancak, eskilerin yani sira, savas sonrasinin
degisen toplumsal gerceklerine egilen yeni yonetmenler de ilk filmlerini ¢evirmeye
baslamiglardir. Jacques Becker, Jean-Pierre Melville, Claude Autant-Lara, René Clément,
Henri-Georges Clouzot, André Cayatte gibi yonetmenler Fransiz sinemasinin “klasik”
anlayisinin sinirlarini zorlayan filmlere imza attilar. Robert Bresson ile Jacques Tati ise
daha 6zgiin filmlerin yonetmenleridirler (Teksoy, 2005: 327-328).

Yukarida ifade edilen doniisiimleri, baglamsal bir cercevede ve toplumsal
gergeklikler paralelinde de ele almak lazimdir. ‘Play Time’ basta olmak iizere, Tati’nin
filmografisini, ¢ekildigi donemin Fransa’sindaki toplumsal ve siyasi gelismeler ile
kentlerin bu ¢ergevede gecirmis oldugu degisimler paralelinde de okumak gerekir. Ciinkii
filmdeki elestirel dilin odaklandig1 Paris kentine dair tiim unsurlar da, “50’li ve 60’11
yillarda Fransa’nin yasadigi ekonomik ve siyasal gelismeler” paralelinde sanayideki
modernlesme sonucu otaya ¢ikan “hizli kentlesme” ve “kentsel doku ve iliskilerdeki kokli
degisimler” {izerinden sekillenir (Y1lmaz, 1997: 56-57). Ornegin, bu dénemde Paris’te
gerceklesen hizli biiylime ve niifus artisi, merkezdeki eski yapilarin yerini is merkezi,
yliksekokul gibi modernizasyonun gerektirdigi yapilara birakmasi ile sonuglanmistir.
Betonlagma, diger tiim sehirlerde oldugu iizere iliskilerin degisime ugramasi ve daha
birgok hususa dair hicvetme hali filmde mevcuttur. Bu durum, kent, mimari ve sehrin
modernizasyonunun birey ve toplum hayatina olumsuz etkilerinin elestirisi tizerine kurulu
bir komedi anlayisiyla yansitilmaktadir (Yilmaz, 1997: 56-57).

Komedi tiirlinde bir sinematografisi olmasi1 ve anlatim unsuru olarak parodi ve
giildiirii-hiciv sanatin1 kullanmasi ile birlikte, Tati filmlerinin o dénem Fransa’sinda
gerceklesen koklii degisimler iizerine odaklanan ve basimi Jean-Luc Goddard’in
cektigi sinema anlayisina da paralellikler arz eden yonler barindirdigr goriliir. Farkli
tiir ve yonetmenler nezdinde, farkli sekillerde gergeklestirilmis olmakla birlikte, Tati
gergek hayatin iistte belirtilen ¢ergevede doniisiimiinii ele alma iizerine temellenen
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bir sinematografik yaklasimi kendi giildiirii sinemasina adapte eder ve filmlerinin ana
temasini da, s6z konusu durumlar1 hicvetme ve sorgulama iizerine kurgular. Bu noktada,
Makal’in da ifade ettigi lizere, Tati’nin “klasik dykii ve anlatim kaliplarin1 erkenden terk
eden radikal adam” kimliginin, “Godard ve diger yeni dalga rejisorlerinin yeni anlatim
ve arayis ¢izgisiyle” bulusmalarini sagladig1 ya da en azindan Tati’den yol gostericilik
baglaminda ciddi anlamda etkilendikleri iddia edilebilir (Makal, 1995: 97).

Sinema tarihi baglaminda ifade ettikleri goz oniine alindiginda, Jacques Tati ve
‘Play Time’ filminin gerek Fransiz, gerek de diinya komedi sinemasi i¢inde iggal ettigi
farkli yer tizerinde durmakta fayda vardir. Dorsay, 1988’e degin {iretilen Fransiz ve
diinya giildiirii sinemasin1 “daha ¢ok popiiler, kitleye yonelik, kimi zaman inceliklerle,
kimileyin ise, her iilkenin popiiler giildiirii filmlerinde oldugu gibi diizeysiz, kaba 6gelerle
dolu bir giildiirii” olarak tanimlar ve “genel gdriinlim igerisinde artik yaratici, kisilikli
yonetmenlerden s6z etmeye olanak yok™ ifadesiyle de durumu ortaya koyar. Jacques Tati
sinemasini ise, birey ve toplumu esas alan ‘gercek’ durumlar1 hicvetme iizerine dayanan
elestirel komedi anlayist ve kendine 6zgli “mekanik mizansen”ler iiretme {izerine
kurguladig1 sinematografisi ile bu ortam igerisinde farkli ve 6zgiin bir yerde konumlandirir
(Dorsay, 1988: 189-191). Dolayisiyla, sadece giildiirmeye kosullanmis bir sinema dili
tercihi yerine, toplumsal durumlar iizerine bigimlenen elestirel bir anlayis ¢ercevesinde
bir komedi sinemasi iiretme tercihinin, Tati sinemasinin eksenini teskil ettigini ve bu
yoniiyle de diger birgok drnekten ayrildigint sdylemek yanlis olmayacaktir.

‘Play Time’ Filminin Sinematografik Ozellikleri

‘Play Time’ filminde, ¢ita gibi bacaklar1 ve diimdiiz beliyle bir boru gibi yiikselen
arketip Tati karakteri, Les Vacandes de M. Hulot (1953) ile sinemaya girmistir. Bay Hulot
roliindeki Tati, sesli sinemada Chaplin veya Keaton ile ayni derecede saf pandomim
komedisi canlandiriyor hissi verir. Tati, Chaplin’den farkli olarak, 6nemsiz karakterlere
onemli “gag”lar1 comertge verir (Bordwell, 2003: 404). Tati’nin hedefi ¢agdas yasam
ve onun makinelesmesidir. Cok az bulunur bir gdzlem giicii, “gag” yaratma yetenegi ve
komige karsin bir siir duygusuyla Tati, basi ¢esitli makinelerle, buluslarla veya modern
yasamin kendisiyle derde giren insanlar1 anlatirdi. Dorsay’a gore, Tati’nin “birkag
filminde kullandig1 Bay Hulot tipi, kendi halinde, dalgin, basina bir siirii is gelen ama
komik duygusunu, Chaplin’in tersine kendi ¢abasiyla, inisiyatifiyle degil, kendisine
karsin, olaylara miidahale etmeyerek, alabildigine edilgen kalarak yaratan bir tipti”
(Dorsay, 1986: 143). Tati, géz kamastiric1 bir mizah alan1 ve izleyicinin her ana dikkat
etmesini isteyen bir “oyun vakti” yaratmak i¢in renk, 70 mm film ve stereofonik ses
kullanarak hi¢bir masraftan kaginmamistir (Bordwell, 2003: 404). Tati’nin 6zglnligii,
sinema endiistrisinin sinirlarini zorlamasi, o donem i¢in alisilandan daha fazla dis ¢ekim
kullanmasi, kiiciik ekiplerle calismasi ve kisisel bir ¢izgi izlemesinden kaynaklanmistir
(Diinya Sinema Tarihi, 2003: 405). Filmlerinde ¢ok az konusma olmasi Tati’nin yapitlarini
sessiz sinema giildiiriisiiniin ariligina, yalinligina ve evrenselligine yaklastiriyor, buna
karsilik filmlerinin ses bandini (miizik, ¢esitli giiriiltiiler, sesler vs.) biiylik bir 6zenle
hazirliyordu (Dorsay, 1986: 144). Yvette Biro, Jacques Tati’yi “yenileme’’nin en basarili
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ve son zamanlarda yeniden kesfedilen ustalarindan biri olarak goriir. Tiim ¢alismalarinda
komik dilinin temeli olarak bu yontemi eksiksiz bi¢imde uyguladigindan s6z eder. Bu tarz
“yenileme/yineleme”nin tiim komedi bi¢imleri i¢in karakteristik oldugu ve Bergson’dan
bu yana giilmenin temel olarak, durumlarin sakarca davranislar iizerindeki giiciinii fark
ettigimizde mekanik tepkilerin 1srarlt uyanisindan dogdugu bilinmektedir (Biro, 2011:
155).

Tati’nin sinemasini, “sessiz ve sesli film, vodvil ve modern ¢ag arasinda bir koprii”
kuran, “gorsel duyarliliklarin” son derece 6n planda oldugu ve bahse konu “gorsel ve
isitsel yogunluk nedeniyle tekrar goriilmesi gereken pek ¢ok sahne barindiran” bir sinema
olarak nitelemek miimkiindiir. ‘Play Time’ filminde zirveye ¢ikan bu yaklagimla, en bildik
tabirle, sadece giildiirme amaci giiden bir komedi filminden ziyade; izleyiciyi aktif olarak
diisiinme ve sorgulamaya iten olduk¢a “yogun mizansenlerden olusan zengin bir izleme
deneyimi” sunulur (Schneider, 2006: 470).

Mekansal Analizler ve Bulgular
Filmdeki “Prizmatik” Kamusal Yapilar ve “Kutu Mekanlar”

Popiilerliginin giicline inanan Tati, her seyini en cesur deneyi olan ‘Play Time’
(1967) filmine yatirdi (Bordwell, 2003: 404). Tati’nin bu filmde kendini ifade etme
bicimi olarak mimari ve kentsel 6gelere agirlik vermesi nedeniyle yepyeni bir set
kurularak olduk¢a maliyetli bir film ortaya ¢ikarilmistir. Bu ¢ergevede, nesnel, acimasiz
ve steril bir diinyanin yer aldigi, vahsice diiz hatli dekorlardan olusan soguk bir fiitiirist
kent olan “Tativille” insa edilmistir. “Setin kendi yollar1 ve elektrik sistemleri olmasi,
ofis binalarindan birinde c¢alisan bir asansor dahi diisliniilmesi ve bir seyi oldugundan
daha biiyiik gostermek icin 6zenle insa edilen perspektif hilelerinin kullanilmas1” bahse
konu kente dair dikkat ¢ekici hususlardir (Schneider, 2006: 470). Tati’nin 1958 yilinda
cektigi ve cagdas yasamin uyumsuzluk ve sagmaliklarini inceden inceye gosterdigi
Amcam (Mon Oncle) filminde ¢izdigi diinyaya dair sdyledikleri aslinda ‘Play Time’ da
dahil olmak iizere tiim filmlerinde anlatmak istedigi hususlara birebir karsilik gelir; “Bu
film, bireyin savunmasidir; ne sistemlestirmeyi ne de mekanizasyonu seviyorum. Ben
otobanlara, yollara, havaalanina ve ¢cagdas yasamin kurumlarina degil, eski mahalleye,
huzurlu bir kdseye inaniyorum. Insanlar, cevreleri geometrik ¢izgilerle ¢evriliyken
basarili olamazlar” (Makal, 1995: 98).

Mavi bulutlarin altinda dikdortgen prizmasi bigimindeki bir yapiin goriintiisii
ile baslayan filmde, beyaz kukuletalara sahip iki rahibenin parlak granit yer dosemeleri
iizerinde yiirliylisii ve temizlik gorevlisinin yerlerdeki toz ve kirin pesine diisen titizligi;
steril bir ortamda bulunuldugunu diisiindiiriir (Fot. 1). Parlak granit ya da baska pahali
insaat malzemesini kullanan ve mekanlarina bakanlara fotografik netlik veren Mies van
der Rohe gibi modernistlerin soguk ve diizgiin formlarla ¢aligmalar1 ve sterilize edilmis
ameliyat odalarini andiran i¢ mekanlar1 (Rasmussen, 1994: 81, 146) ile bu ilk sahnenin
iliskisi dogrudan kurulmaktadir. Bu sahne erken modernistlerin kuramlarina gorsel bir
giris dersi niteligindedir. Giyimleri ile ¢esitli meslek gruplarindan oldugu anlasilan kisiler,
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sahnenin saginda yer alan prizmatik kabinlerin i¢ine girip ¢ikiyorlarken kaybolmus hissi
verirler. Bir rahip, bir ¢igekei, 6grencileri ile bir 6gretmen ve gazeteciler, i¢inde bulunulan
bu prizmatik binanin bir havaalani oldugu mesajint uzun bir siire sonra verir. “Sayin
baskan geliyor” sdylentileri i¢inde birkag¢ gazetecinin etrafini sardigi ufak tefek, kisa boylu
fotr sapkali adamin seyircinin dikkatini ¢eken tek yonii, cantasina iligtirilmis havaalani
kartinin bir riizgargiilii gibi saga sola donmesidir. Ayni anda hava alanina gelen Amerikali
kadin turist kafilesine rehberlik eden kisi, onlar1 yiiriiyen merdivenlerden gecirerek eski
bir otobiise bindirmek i¢in ¢aba sarfetmekte ve turistlerin iki otele gotiiriilecegi bilgisini
sofore vermektedir.

Fotograf 1: Havaalanindaki rahibeler parlak granit taslarin iistiinde kayarcasina yiiriirler.
Sagdaki panolardan birinin arkasinda tuvalet yer alir. Ancak bu steril ortamda diger kutularin hangi
amacla yapildigina iliskin fikir yiiriitmek giictiir.

Hava alaninin prizmatik modern binasi bir kez daha uzaktan gosterilerek, bundan
sonraki benzer yapilar i¢in seyirciye bir 6n bellek olusturmak amaglanmistir. Otobiise
bindirilen Amerikali turistler, prizmatik ve yiiksek binalarin arasindan kenti gezmeye
basladiklarinda; gercekte, Amerika’da ornekleri bulunan ¢ok katli ve cam cepheli
ofis binalarindan pek farkli bir mimari gérememenin ve {ilkelerindeki yapilara olan
benzerligin kaniksamighigi iginde, trafikte duran otobiisten inerek yapilarin fotografini
cekmeye bagslarlar (Fot. 2). Bu durum, ziyaretine geldikleri Paris’in tarihi ve turistik
yerlerinin sadece s6z konusu modern yapilardan ibaret oldugu hakkinda bir inanmishk
dogurur. Uluslararast Uslup’un tiim diinya iilkelerini kapsayan evrensel bir mimarlik
yaratmasina ve kiiltiirlerin tek tiplestirilmesine inanmislik Amerikali turistlerin iilkenin
tarihi yapilaria yonelmesinden ¢ok, yeni insa edilmis olanlara ilgi gostermesi ve turist
otobiisiiniin film boyunca bu yeni kent dokusundan ayrilamamasi ile sonuglanir.
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Fotograf 2: Paris’teki cok kath prizmatik binalar Amerikal turistlerin dikkatini ceker.

Bahse konu binalardan biri icerisinde, ‘Play Time’ filminin basrol oyuncusu Hulot
(Jacques Tati), goriisme yapmak istedigi kisinin odasia ulagsmak icin bina gorevlisi
ile diyalog icerisindedir. Gorevli, elindeki kagitlarla yapida bulunan bir kolonun igine
gomiilmiis bir dolabin kapagini acarak pek ¢ok diigmenin bulundugu bir diizenege ulasir
(Fot. 3). Diigmelere basar ve mikrofonla bazi sayilar sdyleyerek anlasmaya caligir.
Fiitiiristik bir yaklasimla bugiin “akilli bina” olarak nitelendirilen bir diizenlemeyi
hatirlatan, ancak ne i¢in yapildigina dair bir muglaklik hissi veren bu diizenek, gérevlinin
“Ne 1diigii belirsiz bir siirii diigme” teshisi ile daha da kuvvetlenir. Diger taraftan, uzun
bir koridordan ofis gorevlisine dogru yliriiyen Kauffman, ancak ofis gorevlisinin yaktigi
sigaranin bitmesine yakin Hulot ve gorevliye ulasabilir. Modern binalarin camli cepheleri
ile smirlanan istten yapay aydinlatmali uzun koridorlarin elestirisi carpict bigcimde
yapilmistir (Fot. 4). Erken modernistlerin mimarliktaki islevsellik siar1 ile ofis binalarinda
tasarladiklar1 bu uzun ince koridorlarin ¢izgiselliginin zaman kaybi ve sikicilik yaratmasi
disinda bir anlami1 olmadig1 goriiliir. Prizmatik kiitlelerde hemen her sey insanlari ¢izgisel
bir harekete mecbur birakir. Cizgiselligin asildig1 kent mekanlarinda ise bu kez kapali
bir egrisel ¢izgide “dolap beygiri” gibi doniip duran ve hatti kiramayan otomobillerin
yarattig1 tratik yogunluguna dikkat ¢ekilir (Fot. 5).
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Fotograf 3: Kolona gizlenmis panelin icindeki pek ¢ok diigme, giiniimiiziin akill binalarinin
yonetilmesine benzer bir alg: yaratir.

Fotograf 4: Ofis binasindaki uzun koridordan Kauffman’in gelisi.
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Fotograf 5: Cizgiselligin asildigi kent mekinlarinda ise bu kez kapal bir egrisel cizgide
“dolap beygiri” gibi doniip duran ve hatti kiramayan otomobillerin yarattigi trafik yogunluguna
dikkat ceKkilir.

Hulot’a yol gosteren Kauffman, onu binanin i¢inde yer alan camdan bir prizmanin
icine alarak beklemesi gerektigini sdyler ve cam mekéna agilan bir kapidan bir baska
odaya girer (Fot. 6). Cam prizmalar gibi goriintiilenen kamusal binalarin algilanmay1
kolaylagtiran ve yon duygusunu kesinlestiren etkilerinin olmamasi, Hulot’un siirekli
bina i¢indeki prizmatik kutular arasinda kaybolmasini saglayacaktir. Cam odada yalniz
kalan Hulot, cam duvarlarda asilan ve sirket kurucular1 oldugu tahmin edilen kisilerin
fotograflarin1 inceler. Kromaj deri koltuklar ve sehpalar; hava alanindaki mekanlarda da
dikkat ¢ekildigi gibi, kaygan ve parlatilmis bir zeminde yer almaktadir. Bekleme odasinda
ayag1 kayan Hulot’un mekandaki yer dosemesine iliskin deneyimi ile sabitlenen bu kani;
Hulot’un koltuklarin saglamligindan emin olmak i¢in yoklamasi ve deneyimlemesi ile
stirdiiriilmiistiir. Modern kroma;j iskeletli deri koltuklara olan giivensizlik, Hulot’un
oturdugu koltugun minderinin balon gibi soniimlenmesi ve ayaga kalkinca yeniden eski
haline gelmesi ile pekismistir. Paltolu, fotr sapkali, semsiyeli ve pipolu Hulot, kimi zaman
filmdeki diger insanlarla birbirine karistirilacak kadar benzer kiyafetlere ve dolayisiyla
goriiniise sahip olmakla birlikte; bir miifettis gibi girdigi mekanlari titiz bir yaklagimla
kabullenir.
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Fotograf 6: Hulot’un Kauffman’i cam prizma icinde bekleyisine iliskin sahne. Kromaj ve deri
koltuklar, sirket sahiplerinin fotograflar1 ve Hulot’un merakl bekleyisi.

Bununla birlikte, Kauffman ile yapacagi goriismeyi bir tiirlii ger¢eklestirememesinin
sebebi, tipki filmdeki insanlar gibi mekanlarin da birbirine benzerligi nedeniyle kaybolmasi
ile iliskilidir. I¢ ige gecmis kutular ve mekan i¢inde mekan; erken modernistlerin “béliicii
duvarlardan ve oda”nin tasarim unsuru olmasini belirleyen roliinden vazge¢mesi
sebebiyledir. Bina iginde siirekli kaybolunmasina, cam duvarlar sebebiyle i¢c-dis algisinin
yaratilamamasina ve Mies’in linlii “akan mekan” goriisiine bir elestiri getirildigi goriiliir.
Bir riiyada ya da siirrrealist bir ortamda gibi, siirekli Kauffman’t kaybeden Hulot,
arama sirasinda farkinda olmadan acik bir kapidan kiigiik bir odaya girdigi anda odanin
kapisinin kapanarak asansore dontistiigii bir mekanda yukar1 katlara istemeden cikar.
Modern mimarinin siirprizli mekanlar1 dogru bir islevsel algi yaratmanin Oniine geger
ve istem dis1 davraniglar1 gerceklestirmek iizere 6zneler ilizerindeki yaptirimi ve yon
duygusunu kaybettirir. Ust katlarda kaybolan Hulot, Kauffman’1 arayisini odalar arasinda
stirdiiriirken, yanlislikla bir toplant1 odasinin kapisini agarak tiimii birbirine benzer giyimli
adamlarin ona soran gozlerle bakisi ile karsilasir (Fot. 7). Binadaki bir toplant1 odasinin,
bir bekleme salonundan veya bir sergi mekanindan farki yoktur. Hemen hemen her yer
cam duvarlarla sinirlanmis ve esdeger durumdadir. Hulot’un mekéanlar arasi kaybolusu
mekan kimliginin okunamamasindan kaynaklanir. Hulot’un bu kayboluslar1 kaniksadig1
bir anda galeriden asag1 goz attiginda, genisge bir mekanin i¢ine 1zgara plana uygun
olarak yerlesmis iistii acik kutular ve Kauffman’in bu kutular arasindaki koridorlarda
dolagmasi dikkatini ¢eker. Biiylik bir mekan i¢inde yer alan {istli agik kutular kiigiik
calisma mekanlaridir. Hulot’in baktig1 yonden bu kutularin 6n taraflar1 bir kiitliphane
kartoteksi gibi gorlinmekte ve kutular iistten bakilmadiginda bir dolaba benzemektedir.
Bu gorii, Kauffman’in kartoteks kutularima benzeyen diizenegin kapagini agarak bir
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zarf almasiyla desteklenir. Kauffman’in zarf aldig1 kutunun gerisinde yer alan mekanin
icindeki bir miisteri, zarfi alarak baska bir “kutu mekan”a gegen Kauffman ile bir telefon
gOriismesi ile baglant kurabilmell<t?dir Fot. 8).

"'"_‘T.:

Fotograf 7: Ofis binasindaki seffaf toplant1 salonu

Fotograf 8: Ofis binasinda kaybolan Hulot’un galeriden “ofis kutular1”’na bakisi.
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Dolayisiyla, erken modernistlerin kent planlart ve tasarim yaklagimlart olarak
belirledigi 1zgara plan diizenleri, kisiler arasi iletisimi ortadan kaldiran mekanik araglar
olarak bir elestiriye ugrar. Gridlere hapsetme halinin erken modernist mimarlardan Le
Corbusier tarafindan 6vgiiyle savunuldugu bilinmektedir. Le Corbusier, 1935 yilinda New
York’a yaptig1 geziyi degerlendirdigi “Katedraller Beyazken” adli yazisinda Amerikan
kentlerini makinaya benzeterek, “Amerikan kentleri makinadir, 1zgara cadde makinasi
ve gokdelen makinasidir; bunlarin iginde bizler temiz, bos ve Ozgiiriizdiir” der. Le
Corbusier’e gore, “Caddeler birbirleriyle dik ac1 yapar ve diisiince 6zgiirlesir” (Sennett,
1999: 194). Izgaralarin belirledigi kutusal boliintiiler filmde, ofiste dolaplarla ayrilan
calisma mekanlar1 olarak belirlenmis ve ¢alisanlarla miisterilerin birbirleriyle olan yiiz
yiize iletisimlerine getirdigi engeller nedeniyle elestiri konusu haline getirilmistir. Ayni
zamanda ofis kutulart ile yerden kazang saglama isinin mimari tasarima oyun karigtirdigi
hakkinda bir goriis gelistirilmektedir. Bu arada Hulot, Kauffman ile gériisme yapacagi
yere bir daha geri donememekle kalmaz, film boyunca bulundugu biiyiik cam cephelere
sahip, icinde sergi olan bir bagka yapimin 6niinde kendini bulur. Sergiyi kisa bir siire
icin gezmeye hazirlanir ve Kauffman’1 bekledigi yerde inceledigi kromaj koltuklari,
Omega marka saatleri sergide goriir. Ancak yanlis yerde oldugunu anlayip tam ¢ikmaya
hazirlanirken ¢ok sayida is adaminin sergi kapisindan igeri girmesiyle kalabaligin hizina
kapilarak sergiye yeniden dahil olur.

Sergi Mekinindaki Mobilya Tasarimlarinda ve Diger Uriinlerde Yabancilasma

Bu sergi binasinin terasi, kentteki tiim yiiksek, prizmatik ve modern diinyaya ait
yapilarin bir arada goriilmesini saglayan bir konumdadir (Fot. 9). Amerikal1 turist kafilesi
otobiislerinden inerek sergi binasina dogru yonelirken, bir taraftan da plazalari tarihi bir
eser hassasiyeti ile fotograflamaktadirlar. Bu turist kadinlardan sadece Elizabeth, plazalar
arasinda, bir kaldirim kenarinda kalan ¢igekciyi, bilindik olan ve tiim diinyay1 saran
uluslararast mimarlik 6rneklerinden ayristirarak fotograflamaya calisir. Bu noktadan
sonra, Hulot ile Elizabeth’in diger karakterlerden farkli ve birbirlerine benzer yonlere
sahip oldugu dikkat ceker.

Cagdas mimarligin bir kenti nasil bir labirente doniistiirdiigli vurgusu yani sira
filmde, beton binalar, cam vitrinler, plastik bolmeler ve otomatik kapilarin da kentte
yasayanlar1 sanki yapay birer insana doniistiirdiigli diisiincesi aktarilir. Ayrica, ‘Play
Time’da tiiketim toplumuna yoneltilen elestiri, yonetmenin diger filmlerine goére daha
yogundur. Sergide yer alan Amerikan mallari ve kentte Amerika’nin 6nciiliiglinde gelisen
uluslararasit mimarlik tislubunun gelistigi yerin Paris oldugu, yazili ifadelerden daha etkili
olarak, film boyunca cephesi cam kapli binalardaki tarihi bina yansimalarinin seyirciye
sunulmasi ve “yeni” adina yok edilen “eski’’yi hatirlatmasi seklinde ifade bulur. Camdaki
yansimalar disinda, Paris’in tarihi yapilarinin ve sokaklarinin saf dis1 birakildiginin altinin
cizilmesi de gerekir. Bununla birlikte, Avrupa mimari kiiltiiriniin tiiketilmesine iligkin
bazi izlere de rastlanmaktadir. Ozellikle sergide kirik bir Grek siitununun kopyasinin ¢op
kutusu olarak kullanilmasi dikkat ¢eker. Ses gecirmeyen kapilarin standina yolu diisen
Hulot’u, “Slam Your Doors In Golden Silence” slogani karsilar. Hulot sergiyi gezerken
dosya calan bir adamla karistirilir. Kapilarin tanitim standindaki masanin ¢gekmecesinden
dosyanin calindigin1 goren gorevlinin standtan ayrilmasi ve diger gorevlinin gelmesi
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nedeniyle boyle bir karisiklik ortaya ¢ikar. Bu durum modern mimarligin tek tiplestirme
egiliminin mekanlar1 ve insanlar1 birbirine benzestirme tehlikesini 6n plana getirdigi gibi,
sessiz sinemadaki film sahnelerinde siireklilik gdsteren aksakliklarin veya sakarliklarin
modern bir versiyonu olarak da yorumlanabilir. Dosyay1 ¢alan kisiyi goren asil gorevli
yeniden sahneye dahil oldugunda hata yapildigi ve Hulotun haksiz yere suclandigi
ortaya ¢ikiyorsa da; Hulot bu noktadan sonra stant gorevlisi gibi sergiyi gezen kisilerin
yardimina kosar.

‘Play Time’da 6zellikle modern ofis mobilyalar1 ve kullanimlarina iliskin elestiriler
dikkat ¢eker. Havaalaninda rezervasyon yapan kisinin, panonun altindan sadece hareket
eden ayaklar1 ve sandalyenin tekerlekleri goriiniir. Gergekte tekerlekli sandalye ile memur,
masanin bir sagina bir soluna oturdugu yerden ¢izgisel bir hareket gelistirmektedir. Hizin
modern diinyanin ¢alisma ortamina oturulan sandalye dolayisiyla girmesi diislincesiyle
iligkili bu sahne, zaman ve mekan kullanimindan tasarruf saglanmasina iliskin tasarim
diisiincesini vurguladig i¢in ilgi ¢ekicidir.

Fotograf 9: ikinci Diinya Savasi sonrasinda Fransa’da kentlerdeki prizmatik gokdelenlerin
iiretimi, ‘Play Time’daki modern mimarlk elestirisini haksiz ¢ikarmayacak boyuttaydi (Kaynak:
Price, Roger, 2012).

Modern Mimarhgin Yansimasi ve Yansiticisi “Cam”in Hiikiimranligi

Modern mimarligin ortaya ¢ikardigi genis cam agikliklar filmde siklikla elestiri
konusu haline getirilmistir. Igerisi ile disaris1 arasindaki ayrimin yapilmasini engelleyen
cepheleri seffaflagtirma egilimi; hem Mies’in igerisi ile disaris1 arasindaki ayrimi
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muglaklastiran “akan mekan” goriisiine, hem de camin pratik hayatta disarist ile icerisi
arasindaki gorsel sinir1 kaldiran yoniiniin tehlikelerle dolu olabilecegine iliskin yoniiyle
giindelik yasam baglaminda elestirilmistir. S6z gelimi Kauffman’in cami algilamayarak
burnunu ¢arpmasi, erken modern donem giindelik hayatinin yasam pratigi i¢inde bir
ingaat malzemesi olarak kullanimi yayginlasmis “cam”mn kiiltiirel islevi hakkinda
diistinmememizi saglar. Hulot’un restoranin cam kapisini gérmeyerek kafasini kapiya
carpmasi ve camin kirilmasi, ancak sanki bir cam kap1 varmis gibi elinde kalan kap1 kulpu
ile kap1y1 agip kapamast; “‘cam” malzemenin islevini indirgeyen ciddi bir elestiri olarak
goriiniir. Restoran sahnesinde kap1 gérevlisinin Hulot™un yaptig1 bu hareketi tekrar etmesi
ve mekana gelen diger kisilerin cam kapinin varligi olmasa da kapidan ge¢iyormus hissine
kapilmasi; cam malzemenin varligi ile yoklugu arasinda 6nemli bir farklilik yaratmamasi
yonilyle malzemenin degerine yonelik indirgeyici bir yaklasimi ihtiva eder. Ancak diger
taraftan, cam yanilsamasi yaratan ve gorevlinin elinde duran kapi kulplar yiiziinden
restorana gelen misafirlerin, gorevlinin kapiy1 agmasini beklemeleri ironiktir.

Ayrica, “cam” bu filmde kentteki eski mimarlik {iriinlerinin de bir yansiticisidir. Bu
anlamda, Eiffel Kulesi, Sacre Coeur, Arc de Triomphe ve eski otobiislerin yansitildigi,
ancak erken modernist yap1 gruplari i¢inde bunlarin cama yansimalari ile goriiniir
hale getirildikleri bir yeni mimari kiiltiir salgini, filmde “cam” malzeme tizerinden
tanmitilmistir. Bir ingaat malzemesi olarak “cam”, modern mimariyi ve kiiltlirii eline
gecirmistir. Ozellikle, seffaf cepheli plazalarin aksam goriiniir hale gelmesi, tiim 1s1klarin
acik birakilmasi ile miimkiindiir; bu anlamda da plazalar bir gece lambasi gibi aksami
yasayan kente dahil olurlar.

Konut ve Yapi Mahremiyetine Iliskin Elestiriler

Esas itibariyle, ‘Play Time’da tiim yoOnleriyle mercek altina alinan ve elestirilen
‘modern’ ve ‘mekanize’ yasamin unsurlari, Tati’nin 1958 yilinda ¢evirdigi Amcam (Mon
Oncle) filminin bir devami niteligindedir. ‘Play Time’da daha biiyiik 6l¢ekte, modern
kent ve toplumsal yasant1 hicvedilirken, Mon Oncle filminde ise, hikdyenin gectigi Villa
Arpel iizerine, -yine mimarlik unsurlar1 da bol miktarda kullanilip,- odaklanarak konut
ve aile yasaminda modern yasantinin getirdigi agmazlar konu edilir. Ciindioglu’nun
tanimiyla “cagdas bireyi Ozgiirlestiren zindan” olarak sembolize edilen filmin gectigi ana
mekan olan Villa Arpel, “zamanin ruhu ve akli” ve “modernligin i¢ ¢eliskisi” konseptleri
cercevesinde, o donemin ¢ok etkin bir unsuru olan ve mimari de dahil yasamin pek ¢ok
yoniinii etkileyen uluslararasi lislubu, bireysel yasanti ve konut 6lgekli bir yaklasimla
hicveder (Ciindioglu, 2013). Ote yandan, ‘Play Time’, ¢cok genis bir spektrum igerisinde
bir ‘modernlesen diinya’ elestirisi yaptig1 i¢in, konut ve mahremiyete dair bu anlamda ¢ok
derinlikli tespit ve elestiriler igerir.

Filmde modern yasamin gereklerine iligkin elestiriler Hulot’un aksam Schneider
adinda ordudan tanidig1 bir arkadasinin ultra modern désenmis evine konuk olmasiyla
baslar. Bu konutun cephelerinin tiimiiyle seffaf ve sokaktan igerinin izlenmesine olanak
veren bir yapida oldugu goriiliir. Hulot ile konusmalarinda, Schneider, evi ve arabasi
ile oviinmektedir. Cagdas yasam elestirisi iginde otomobilli yagama iliskin gondermeler;
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insanin kendini hareket admna hareketsizlige, sikintiya (bazen cezaevine) ve kaosa
soktugu makine-sistem {izerine kurgulanmistir (Makal, 1995: 99). Sira ile park etmis
arabalara filmin bazi sahnelerinde yer verilmesi; Fransa’da otomobil sayisinin 1960-1975
arasinda li¢ kat artis gostermesinden kaynaklanir (Price, 2012: 324). Bununla birlikte,
modern mimarlik ve makine iligkisinin kuruldugu yegane 6rnek teskil etmesi agisindan
da prizmatik yapilarin mekanikligi ile baglantis1 filmde dogrudan kurulabilmektedir .
Schneider’in zemin kattaki dairesinin yaninda yer alan bir bagka daire de benzer bigimde
distan izlenebilir durumdadir (Fot. 10). Giddens’a gore, gbzetim aygitlari, modernligin
yiikseligiyle kapitalizm ve endiistriyalizm gibi bir kurumsal boyuttur (Giddens, 2004: 63).
Evlerin gdzetlenebilir hale gelmesi, gdzetime konu olan topluluklarin siyasal alandaki
etkinliklerinin denetimi diginda yonetimsel giice de isaret eder. Mimaride cam malzeme
sayesinde gerceklesen bu dolayli denetim filmde, sik sik kamu yapilarinda gergeklesen
faaliyetlerin izlenmesinin de olanakli oldugunu gostermektedir.

Schneider’in dairesindeki kromaj koltuklar ve minimalist tarz ilk dikkat ¢eken
unsurlardir. Hem bir lamba hem de sigaralik olan ¢ift islevli esyalar zaman ve yerden
kazanci saglar. Gergekte, modern mimarlarin her yap1 6gesinin tek islevli olmasina iligkin
kat1 goriislerine karsilik, Robert Venturi ve diger postmodernist mimarlarin ¢ift islevlilik
konusuna sicak bakmalari, bu lamba-sigaralik ile simgelenmistir (Venturi, 2005). Bir
baska simge ise dogrudan yap1 0gesine referans verir. Restoran sahnesinde Hulotun
elinde harita ile yol tarifi soran bir kisiye, kolona gizlenmis ilkel bir navigasyon aletini
tanitmast; Robert Venturi’nin ¢ift islevlilik kuramina bir gonderme gibidir.

Bununla birlikte Schneider’in konutuna yeniden donecek olursak; bu dairedeki
duvara gomiilii televizyonun simetrigi yan dairede de vardir ve sokaktan bakildiginda
her iki daire sakinleri tek bir dairede ve ayni hareketleri yapiyormus izlenimini verir.
Televizyonun evlerdeki varligina dikkat ¢ekilmesi, Fransiz tarihinde —gorece- refahin
artmasiyla iligkilidir. Ferahlama ve fiziksel konforun artisiyla degisen yasam tarzlariyla
aile yasaminda odak noktasini olusturan yemek masasinin yerini televizyon almistir
(Price, 2012: 324). Distan goriintiilenen iki konutta da televizyonun varligina ragmen
yemek masasinin goriilmemesi bu acidan anlamlidir. Gergekte Schneider’in yanindaki
daire, Kauffman’a aittir. Ayn1 mobilyalar ve minimalist tarz ile goziinii televizyondan
ayirmayan bir topluluk, erken modernistlerden Le Corbusier’in kentsel cevre veya
iklimden bagimsiz olarak diinyanin her yerine insa edilebilecek bir yapi tipini savunmasi
ve Marseille’de ilk Cité Radieuse’un insasi baglaminda, Fransa’daki erken modern
mimarlik kuramlarinin tasarim kararlarindaki uzantilar1 niteligindedir (Paris 1900-2000:
7, 56). Bilindigi gibi islevselciler, kent sorunu ve proleter kitlelerin siyaset yasamina
adim atmasi nedeniyle, “asgari ev”, insaatin standartlasmasi, sanayilesmesi ve nicel
sorunlarin ¢oziime kavusturulmasi i¢in miicadele etmislerdi. Avrupa’da formiile edilen
ve basini Fransiz mimar Le Corbusier’in ¢ektigi bu hareket uluslararasi boyuta ulagsmistir
(Zevi, 2015: 116, 124). Gerek mobilyalarda gerekse dekorasyondaki bu benzerlik ve tek
tiplesme davranislarda mekaniklesme ve benzesmeyi saglamaktadir. Tek bicimeiligin
Tati tarafindan elestirisi, sinemadaki yontemlerden olan “yinelemeler” yoluyla modern
yasamin kisitli segeneklerinin ve c¢evresel kosullarinin hastalikli hale geldigini anlatir
(Biro, 2011: 158). Diger taraftan gorsel diinyanin baskin karakterini besleyen televizyonun
“beyaz cam” olarak miiptelalik yaratmasi ve yap1 cephelerindeki camin sokaktan igeriyi
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izlemek icin bir sahneye doniismesi filmde vurgulanir ve “izleme”/”gdzetleme” kimi
zaman toplumu birlestirici bir etmen olarak sunulur. S6z gelimi, bir biitlin glin boyunca
birbirleri ile karsilasamayan ve mekan algisini yitirmelerine neden olan prizmatik ve
karigik planli binalarda kovalamaca oynayan Hulot ve Kauffman en sonunda bir sovun
gerceklestirildigi ve sahne olarak kullanilan cam cepheli bir yapinin 6niinde bu sovu
izlerken karsilasir.

Fotograf 10: Schneider ve Kauffman’in karsilikh dairelerinin sokaktan goriintiisii. Kisiler tek
bir mekianda toplanmus ve birbirleri ile iletisim halinde gibidir.

Modern Tasarimlarin Teknik Kirilganhgina Iliskin Bir Elestiri: Islevsizligine ve
Mimarsiz Kullanilamamasina Ragmen Modern Bir Restoran

Filmin bundan sonraki boliimlerinde uzun bir zaman araligini igeren restoran
sahnesi, bu gorselligi kuvvetli modern mimarlik diisiincesini teknik yonleriyle ele alarak,
aslinda ne kadar kirilgan oldugunu bize gosterir. Mimar 6znenin kullanim aninda mekani
stirekli kontrol altinda tutmasi, bu yapilarin mimarsiz kullanilamayacak kadar toplumsal
yarar diislincesini dislamis, avangart bir yaratinin sinirlarinin zorlandigt iirtinler oldugunu
diistindiirtir. Tadilat1 devam eden restorantta islerin bitmemesi ve stirekli aksakliklarin
ortaya ¢ikmasi ve modern mimarinin islevsel ¢oziimleri hedeflemesine ragmen islevsizligi;
Hulot’un sakarliklarina bir temel olusturmus gibidir. Misafirlerin restoranta akin etmeye
basladig1r anda sahnenin 6niindeki dans pistinde bulunan yer karosu oradan gecen bir
kisinin ayagina yapisir, bu durum farkedildiginde karonun yeniden yerine yapistirilmasi
saglanir. Gergekte, modern mimariyi yaratan yeni insaat malzemelerinin daha yap1
eskimeden kullanilamaz hale gelmesi (Roth, 2000: 635) erken modern mimarinin en
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onemli sorunlarindan biridir. Islevsel sorunlarin boyutu ile cam cephelerin gérsel etkileri
arasinda biiyiik fark bulunmaktadir. S6zgelimi, mutfaktan acilan servis penceresi bir
balik tabaginin gegmesine izin vermeyecek Ol¢iide dardir. Tiim bu aksakliklarin kullanim
aninda ortaya ¢ikmasi ise; mimart yapi icindeki faaliyetle birlikte insaat1 siirdiirmeye
zorlar. Aksakliklar bununla da kalmaz, restoranin ii¢ kenarindaki basamakla yiikseltilmis
kisimlarin rihtlarinda bulunan aydinlatma araclarinin tutukluk yaptigi ve tekme ile
calistigt; ayrica elektrik kacagi yiiziinden garsonlari ¢arptigi goriiliir. Erken modernistlerin
teknik yonden kusursuz ve makine gibi igleyen binalar insa etme hedeflerinin ne kadar
gecersiz halde oldugu, bu sahne ile vurgulanir. Ancak buna ragmen tasarim hep sira disi
ve farklinin pesindedir, Oyle ki; islevsel acidan insanlara zarar verse bile bundan taviz
verilmez. Restoranda yer alan sandalyelerin arkaliklarinin restoranin simgesi olan “ta¢”
biciminde tasarlanmasi ve oturan kisilerin sirtlarina damga gibi bu amblemin izlerinin
cikmasi; modern mimarlik ve sanatta bu avangart tasarim israrinin bir elestirisi olarak
ortaya c¢ikar. Modern sanat anlayiginda, vasat insanda olmayan bir yaraticilik giicliniin
bulunmas1 beklendiginden, sanat¢inin ya da tasarimcinin kendi yaraticiligini en st
diizeyde gostermesi (Turani, 2006: 171) ve bu baglamda kendine 6zgii formlar ve i¢erikler
yaratma beklentisi sonucunda, kimi zaman islevsellik ve konforu géz ardi eden sonuglar
ortaya ¢ikmistir.

Restoranda gergeklesen tiim aksiyonlar esnasinda karst kdsedeki Drugstore’a giren
Hulot, seyircinin gece vakti cam cepheli Drugstore’un i¢inde tek tek masalara yaslanmis
yalniz insanlara dikkatinin ¢ekilmesini saglar. Edward Hopper’in 1942 yilinda yaptigi
Gece Kuslar1 (Nighthawks) tablosu, sayisiz roman okurunun ve film seyircisinin goziinde,
1930’larin ve 40’larin Amerikasi’nda yasayan yalniz ve yorgun kent sakinlerine iliskin
belli bir imaj yaratir (The 20th Century Artbook, 1996: 210).

Hopper’mnbuiinliiresmi, iste o imajin tuvale yansimis halidir. Ger¢ekten de sinemayla
Hopper’in resimleri arasinda bariz bir etkilesim vardir. Hopper’in sinematografik
ozellikleri gligliiresimlerinedeniyle, pek cok yonetmenin farkli bir “Amerikalilik” duygusu
yakalamak adina onun resimlerinden etkilenmis olmalart miimkiindiir (Thompson, 2014:
191). Gece Kuslar1 adli tabloda yer alan Amerikan toplumundaki yalniz, umutsuz insan
grubunun fotografik netligi, Drugstore’un distan goriintiisiine iliskin sahnede de yerini
alir. Bu kadar cam cepheli ve seffaf bir yapinin, igteki ile distaki arasinda ciddi bir yarik
actigini disiindiiren bu goriintii fazla uzun stirmeden, Hulot kendini tekrar restoranda
bulur.

Restorana 50 kisi yerine 120 kisinin gelmesi, mekan kapasitesinin asilmasina,
bununla birlikte, hem yemek servisinin aksamasina hem de mekanin zaten islevsel
yonden eksik olan taraflarinin daha da gbze batmasina yol agar. Restoranda kalabalik
arttikca islevsel sorunlar bas gostermeye devam eder, masalarin aras1 gecisi engelleyecek
kadar darlasir, dosemedeki derzlerin arasi acik oldugu i¢in kadinlarin ayakkabilarinin
ince topuklar1 derzlere takilir. Restoran girisinde bulunan kolona her gelen ¢arpar ve salon
gereginden fazla 1sinir. Asili meyveleri almak i¢in ziplayan Hulot yiiziinden restoranin
tavanindaki paneller ¢oker ve salon bir harabeye doniisiir (Fot. 11). Sorunlu elektrik
tesisati, sigortalarin atmasina neden olur. Bu durum, Corbusier’in literatiire gecen Villa
Savoye’daki yasanamazligini hatirlatir (Botton, 2009: 71-74). Villa Sovaye’in sahipleri
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gibi, filmde de bazilart mekani terkederken bazilar1 eglenceye devam eder, ancak son panel
de devrilince; orkestra da miizigi kesmek zorunda kalir. Bardaki taburelerin rahatsizlig
ve bunlarin iizerinden diisen kisilerin durumu da ilgi ¢ekici noktalardan biridir. Ozellike
tabureden diisen sarhoslarin, tabureyi ters ¢evirerek i¢ine girmesi “kiifelik” olmalarinin
bir belirtisi gibidir.

Fotograf 11: Restoran’in tavaninda yer alan ahsap panellerin ¢c6kmesine iliskin sahne.

Sabaha kadar restoranda siiren partinin sonunda Drugstore’a giden Hulot, Elizabeth
ve diger turistler burada da bir insaat ¢ilginlig ile karsilagir. Bundan sonrasinda Hulot
ve Elizabeth kalabalik gruptan ayrilarak yari agik bir markete girerler. Markette her
seyin Ingilizce olmasi, Fransizca igin bir tehdit olarak goriilmekte ve marketi gezenler
diger kisiler tarafindan elestirilmektedir. Bu durum, filmin ¢ekildigi donem Fransa’si
ile iligkilidir. 1970’lere gelindiginde diisliniirler, tiikketim toplumunun degerlerinden,
ozellikle de Amerikan pop miiziginin ve filmlerinin derin istilasindan ve Ingilizce’den
alinan sozciiklerin yaygin kullanimindan igrendiklerini sik¢a dile getirirler (Price, 2012:
325). Amerikan kiiltiirlinlin sadece yapilarla degil giindelik hayata iligkin baska tiriinlerle
de Fransa’ya girmesi, Hulot gibi digerlerinin de yabancilasmasi anlamina gelmistir. Hulot
tim bu gelismelere “Fransiz kalarak” filmdeki modern diinyaya ve mimarliga iliskin
elestirinin gelistirilmesine yardimei olmustur. Elizabeth ile gittigi agik markette, tiim film
boyunca camdan yansimalarini izleyebildigimiz Paris’teki tarihi yapilarin baskilarini
iceren bir esarbi, Elizabeth’e hediye etme imkani bulur. Amerikali turistler Paris’in tarihi
yapilarini yerinde gérmek yerine, sadece simgelerini iceren ve Amerikan mimarliginin
sergilendigi, hi¢ de yabancilik ¢ekmedikleri bir iilkede gezi firsatt bulmuglardir. Bu
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noktada film, kiiresellesmenin erken sinyallerini veren bir modern mimarlik elestirisi
olarak mimarlik tarihi agisindan 6nem kazanir.

Sonu¢

Jacques Tati’nin dikkatini ¢eken Paris’teki degisen mimarlik diisiincesinin yaraticisi
olarak pek c¢ok erken modern mimarlik kuramcisindan bahsedilmisti. Ancak bunlarin
icinde filmde elestiri konusu haline gelen modern mimarlik diisiincesinin Paris’teki en
aktifiiyesinin Le Corbusier oldugu siiphesizdir (Ragon, 2010: 596). Kendinden sonra gelen
Fransiz mimarlarin “Corbusier”ci olarak adlandirilmalarina sebep olacak kadar Fransa’da
iz birakan bu mimara ragmen, ¢agdas Fransiz mimarlig1 tipki pek ¢cok Avrupa tlkesi
gibi vasat diizeyde kalmistir. Buna ragmen, yogun cam prizmalar ve yeni malzemelerle
iiretilen mekanlarla Paris’teki modern mimarlik 6rneklerine dikkat ¢eken Tati, modern
mimarligin yasam bic¢imlerini eskiye gore farklilastirmasindan kaygi duymus ve tiim
sosyal degisimleri mekan tizerinden irdeleme yoluna gitmistir. Bu baglamda Tati 6rnegin,
temelini modernist mimar Mies Van der Rohe’nin 1930°1u yillardaki tasarimlarindan alan
ve o donem Paris’inin ana unsurlarindan biri olan islevsiz ve cam yiizeyli ¢cok katl yapilar
(gokdelenler) iizerine ciddi bir elestirel dil insa eder. Modern mimarlik kuramlarini belirli
kodlarla (cam cepheler, prizmatik yapilar, ofis kutulari, deri koltuklar, minimalist konutlar,
granit yer karolar1 vs.) ve yineleyerek seyirciye sunan Tati, sinemadaki yinelemeler ve
tekrarlara iliskin tekniklerle filmin verdigi mesaj1 pekistirmistir. Uluslararas1 Uslubu
ortaya c¢ikaran goriisleri birka¢c madde i¢inde sunarak, daha sonra bu iislubun ortaya
cikardig1 olumsuzluklari, restoran sahnesindeki modern mimariye iliskin giiclii elestiriyle
birlestirip filmi sonlandirir.

Mimarliga iliskin ilk elestiri maddesi prizmatik formlarin estetigi ve gridal plan
sistemidir. Biiro kutular1 ve biiro binalari, yon duygusunu kaybettiren, ¢izgisel harekete
olanakli ve insanin dogal hareketini reddeden bu kaliplar; modern mimarlarin tasarim
yaklasimlarinda goriiliir. Bununla iligkili olarak ikinci madde, Le Corbusier’in araba ve
yap1 arasindaki islevsel baglantiy1 kurma ¢abasini konu alan ve film boyunca arabalar ve
yapilar1 bir arada gosteren sahnelerde yer alir. Arabalarin islevleri ile yapilarin islevlerini
yerine getirmesindeki mekanik baga dikkat ¢eker. Diger bir deyisle, islev formu yaratir
ve islevsellik makina estetiginin vurgulanmasina sebep olur. Bu makine estetigi birbirini
dik kesen dogrularin olusturdugu dikdortgen prizmalardir ve estetik bu prizmalarin
yaliliginda saklidir.

Uciincii madde ise tamamen bir insaat malzemesi olarak cam iizerine temellenir.
Insaat malzemesi olmas1 disinda mimarlarin pek de dikkate almadiklar1 camin kiiltiirel
anlam1 ve kullanimina dikkat ¢ekilmistir. I¢ mekandaki cam kutularin arasinda kaybolma
ve yon duygusunu kaybettiren bir malzeme olarak varligina dikkat ¢ekilmesi disinda,
hem mahremiyet duygusunu ortadan kaldiran bir gézetleme ve kontrol saglamasi, hem de
seffaf olmasina ragmen bir yapinin en prestijli noktasinda bir kap1 olarak konumlanmasi
yoluyla, cam énemli bir simgesel unsur olarak sunulur. Seffaf olmasina ragmen varliginin
anlasilamamasi ile tehlike yaratirken, varlig1 fark edildiginde duvar ya da kap1 olarak bir
esik belirleyerek asilmasi mutlak olan; cam prizmalarin yayginlagsmasi ve gorsel olarak
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kaniksanmasi nedeniyle de hemen her yapida prestij unsuru bir yap1 6gesi olarak kabul
edilen “cam kap1”, malzemeye iliskin alginin ¢ok yonlii elestirisinin yapilmasini olanakli
hale getirir.

Modern mimarliga iliskin dérdiincii elestirel odak noktasi ise, Uluslararas1 Uslubu
yaratan modern mimarligin kirilgan bir teknige sahip olusu ve islevsellik slogani ile
baslayan siiregte yiiksek yetenek ve tasarlama giicliniin hep daha farkliyr yaratmak
adina islevselligi ortadan kaldirigidir. Gorsel olarak haz veren ancak iglevsel olarak
kullanilamayan mekanlar, kullanim aninda yeni insaat malzemelerinin gerek kalitesizligi
gerekse uygulama seklindeki basarisizligi nedeniyle, insani islevselligin gorsellige nasil
kurban edildigi iizerine diistinmeye zorlar.
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