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Anahtar Kelimeler: Oz

Tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de evlilik kurumu temel toplumsal
kurumlardan biridir. Ancak, 1990’11 yillardan sonra bu temel kurumda sonucu bosanma
ile biten ¢atlaklar olugsmaya baslamigtir. Toplumsal yasamdaki bu énemli degisim, filmler
araciligi ile de siklikla ele alman konular arasindadir. Giiniimiiz toplumlarinda sinema
hem kapitalist kiiltiirin bir pargasi, hem de sundugu igeriklerle kiiltiiriin olusturucusu ve
tastyicisidir. Toplumsal kurumlara iliskin temsillerin sinema filmleri aracilig ile dolasima
girmesi iki agidan 6nem tasimaktadir: Temel toplumsal kurumlara filmler aracilifiyla
anlamlar yiiklenirken, ayn1 zamanda bu filmler, toplumun belli kurumlara bakisini da
bigimlendirmektedir. Bu ¢aligmada evlilik ve bosanma iligkisinin 1960-1980 aras1 Yesilcam
filmlerinde; 1980 donemi kadin filmlerinde ve 1990 sonrasi “Yeni Sinema” anlayisi
cergevesinde nasil kuruldugu analiz edilmistir. Boylelikle, filmlerde bosanma nedenleri ve
bosanma sonrasi travmalar bakimindan, donemsel ve sinemasal yaklasim farkliliklari olup
olmadig1 sorgulanmigtir. Yapilan analiz sonucunda, 1980 oncesi filmlerde orta siif aile
degerleri yiiceltilmekte ve boganma kabul edilemez bir durum olarak nitelendirilmekteyken,
1980 sonrasi filmlerinde bosanmanin kabul edilebilir, olagan bir durum olarak sunuldugu
bulgulanmustir.

Tirk Sinemasi, Aile
Degerleri, Evlilik ve
Bosanma.

Keywords: Abstract

Family is a fundamental social institution in Turkey, as it is all over the world.

Turkish Cinema, However, after 1990’s, this fundamental institution had been disrupted with eventual

i/?ml_ly Valuzs, divorces. This important social change is one of the issues which the films frequently
D.arrlage an handled. In contemporary societies, cinema is both a product of the capitalist culture, and
ivorce.

through its content, a producer and carrier of this culture. Circulation of the representations
of social institutions by films is important for two reasons: while the films construct the
meanings for fundamental social institutions, these films, at the same time, shape the social
comprehension of such institutions. This study analyzes how marriage and divorce are
associated in Yesilcam (1960-1980); “Women Films” (1980-1990) and “New Cinema”
(after 1990) periods in Turkish cinema. Thus, the differences of divorce reasons and post-
divorce traumas through different cinematographic periods and approaches are questioned.
Our analysis revealed that pre-1980 films glorified middle class family values and post-
1980 films represented divorce as an ordinary and acceptable issue.
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Giris

Bu calismada, Tiirk sinemasinda evlilik ve bosanma konusunu ele alacagiz.
Bilindigi gibi Tiirk sinemasinda aile ve aile degerleri en ¢ok islenen konularin basinda
gelmektedir. Yesilgam sinemasindan Yeni Tiirk sinemasi diye adlandirilan doneme kadar
aile ve aileye atfedilen degerler toplumsal yasamdaki doniisiimlere paralel olarak 6nemli
degisimler gecirmistir. Bu caligmada, Tiirkiye’deki temel toplumsal doniisiimlere paralel
olarak, Tiirk sinemasinda aileye atfedilen degerlerin parcalanmasini, bosanma ekseninde
tartisacagiz. Bilindigi gibi bosanma,geleneksel aile birliginin dagilmasiyla sonuglanan
toplumsal bir olgudur. Eger toplumsal yasamda aileye atfedilen degerlerde bir farklilagsma
s0z konusu ise, bu durumun filmlere de yansimasi beklenir. Dolayisiyla ¢aligmamizin
temel sorunu, degisen sinema anlayislari ¢ergevesinde filmlerde bosanma nedenleri ve
bosanma sonrasi yasanan travmalarda farkliliklar olup olmadiginin arastirilmasidir.

Tirk sinemasinda aileyi ele alan pek ¢ok ¢alisma bulunmaktadir. Bu ¢alismalardan
en bilineni, Abisel’in “Tiirk Sinemasinda Aile” isimli ¢aligmasidir (2005). Abisel bu
calismasinda, 1970’11 yillarda popiiler yerli filmlerde aile kurumunun nasil ele alindigini
ve aile liyeleri arasindaki iliskilerin nasil kuruldugunu incelemistir. Calismada, geleneksel
ve modern aile arasindaki gerilimin yogun olarak yasandigi bir toplumsal donemde Tiirk
sinemasinin ataerkil iliskilere sigindigi; tutuculugun ve yinelemenin giivencesinden
yararlanan bu donem filmlerinin toplumsal hareketlerin gerisinde kaldigi ileri siirtilmiistiir
(Abisel, 2005: 73-102).

Tiirk sinemasinda aileyi ele alan bir diger ¢alisma ise Demiray’1in “Tiirk Sinemasinda
1960-1990 Yillar1 Arasinda Cekilmis Filmlerde Kentsel Aile” isimli ¢alismasidir (1999).
Demiray bu calismasinda, sinemanin toplumsal yasamda ailenin degisimini ne oOlgiide
yansittigini ortaya koymak amaciyla, 1960-1990 yillar arasinda ¢ekilmis 25 filmde aile
yapisini, kadinin ve erkegin aile i¢indeki islevlerini ailede temel degerler bakimindan
incelemistir. Sonugcta, ailede degerler ve bu degerlerde gézlenen degisimlerin filmlere de
yansidigi belirtilmistir.

Sozii edilen ¢alismalarda daha ¢ok, tek bir doneme ve filmlerde ailenin kurulusuna
ve aile ici iliskilere odaklanilmistir. Filmlerde bosanmay1 merkeze alan ¢ok fazla calisma
bulunmamaktadir. Oysa toplumsal yasama paralel olarak ailedeki ve aileye atfedilen
degerlerdeki degisimi en iyi yansitan filmler bosanmay1 konu edinen filmlerdir. Abisel’in
de (2005: 102) belirttigi gibi, yeni degerlerin toplumda yerlesik bir hal aldiktan sonra
filmlere aktarildigini g6z 6niinde bulundurarak, ailenin degisimi ve parcalanmasi olgusunu
ancak biitlinciil bir bakis acistyla ve farkli donemleri karsilastirarak ortaya koyabiliriz.

Calisgmamizda toplumu ve toplumsal yasami anlamlandirmada, filmlerden de
yararlanabilecegimiz temel varsayimindan hareket ediyoruz. Bilindigi gibi Aristo’dan
giinimiize kadar, sanat eserlerinin sosyal ger¢ekligi yansittigi goriisii genel kabul
gormiistiir. Marksist estetik kuraminin temel tezlerinden biri de sanatin sosyal gercekligi
yansittig1 yoniindedir (Caliglar, 1996: 159). Benzer sekilde Duvergé de (1990), salt
edebiyat diye adlandirilan metinlerin bile bir bakima gerc¢ekligi yansitir nitelikte oldugunu
belirtmistir. Edward Carr (1996) ise roman vb. anlatisal metinlerin de tarihgilerin
malzemesi olmasi1 gerektigini sdyler. Literatiirde toplumsal gercekligin agiklanmasinda
sanat eserlerinden yararlanan pek cok ¢alisma bulunmaktadir. Amerikan edebiyatinda
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ve sinemasinda gazetecilerin sunumunun incelendigi ¢aligma (Ghiglione, 1990), cagdas
sinemada (Good, 1989) ve Amerikan siirinde (Good, 1987) gazetecilerin ele alindigi
caligsmalar bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi, sinema eseri de yaratildigi toplumun bir
iriiniidiir. Biilent Diken ve Carsten B. Lautsen’in belirttigi gibi “sinema yalnizca toplum
iizerine bir fikir sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasidir” (2010: 24). Filmler
araciligr ile sunulan temsillerin de, sinema-toplum iligkisinin anlasilmasinda 6nemli
oldugunu soyleyebiliriz (Kalkan, 1988: 1-2). Ciinkii sinema, hem kapitalist kiiltiiriin
bir pargasi, hem de sundugu igeriklerle kiiltiiriin olusturucusu ve tasiyicisidir. Sinema
malzemesini toplumdan ve insandan aldigi i¢in, filmler topluma iliskin ¢ok fazla sey
barindirirlar ve soylerler (Cayiroglu, 2014: 2). Bu baglamda, toplumsal kurumlara iliskin
temsillerin sinema filmleri araciligi ile dolasima girmesi iki a¢idan 6nem tagimaktadir:
Filmler aracilig1 ile temel kurum ve olgulara anlamlar yiiklenirken ayni zamanda bu
filmler toplumun belli kurum ve olgulara bakisini da bigimlendirmektedir.

Dolayisiyla, sinema ve sosyoloji arasinda karsilikli bir iligki oldugundan hareketle,
sinema filmleri aracilig1 ile yaratilan diinyalar iizerinden kurgu ve gercek {izerine
diisiinebiliriz. Filmler gercegin bir temsilidir. Gergegin kendisine ulagilamadiginda
gercegi tahayyiil etme olanagi sunmasi bakimindan filmler oldukg¢a 6nemlidir (Cayiroglu,
2014: 12). Sinemanin gerceklikle iliskisinde en 6nemli konulardan birisi sinemanin
ayn1 zamanda ideolojik bir aygit olmasidir. Sinema araciligi ile fikirler hayat goriisleri
olarak topluma benimsetilmeye calisilir. Ryan&Keller’in da belirtigi gibi “filmler
toplumsal yasamin sdylemlerini (bigim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal
anlatilar bigiminde aktarirlar” (1997: 35). Filmlerde kullanilan temsil 6gelerini anlamak
icin de toplumsal yasamin filmlerde nasil kuruldugunu analiz etmek gerekir. Ancak,
filmlerdeki temsillerden bir takim ¢ikarimlarda bulunulurken bunlarin bir kurmaca evren
icinde oldugu ve basitge gercegi yansitmaktan ¢cok onu yeniden iireterek sundugu ya da
yeni bir gerceklik yarattigi unutulmamalidir. Ote yandan, gergeklik de kiiltiirel olarak
yapilandirilmis, dogal olmayan bir seydir. Sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik
pratiklerce kurulmustur (Aktaran Oztiirk, 2000: 14). Bu nedenle, temsiller bize, diinyay1
anlamlandirmamizda ve bir takim siniflandirmalar yapmamizda anlam haritalari sunar.

Yontem

Bu ¢alismada evlilik ve bosanma iliskisinin 1960-1980 Yesil¢am filmlerinde; 1980
donemi kadin filmlerinde ve 1990 sonras1 “Yeni Sinema” anlayis1 ¢ergevesinde nasil
kuruldugu analiz edilmistir. Boylelikle, filmlerde bosanma nedenleri ve bosanma sonrasi
yasanan travmalar arasinda donemsel ve sinemasal yaklasim farkliliklar1 olup olmadigi
sorgulanmas1 amaglanmistir. Bu amagcla, calismamiz kapsaminda analiz etmek {izere, ii¢
donemi temsilen 31 film amagsal 6rneklem teknigiyle secilmistir. Amagsal 6rneklem,
temsiliyet acgisindan en fazla cesitliligi elde etmeye yarayan bir 6rneklem teknigidir
(Yildirnm & Simsek, 2003). Filmlerin 6rnekleme alinmasinda en 6nemli kriterimiz,
filmlerin ana kahramanlarinin bosanmis olmasi ve bu filmlerin bosanma Oncesi ve
sonrasina iliskin zengin ayrintilara sahip olmalaridir.Bu filmlere ulagsmak i¢in Agah
Ozgii¢’iin “Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zliigii” (2012) kitabindan yararlanilmistir.

Calismamizda filmler, 3 ana kategoride gorsel icerik analizi teknigi ile
cOziimlenecektir. Gorsel icerik analizi, giivenilir simiflandirma ve goézlem temelinde

Say1 41 /Giiz 2015 m 292



Giilseren Sendur Atabek, Sevcan Sonmez, Deniz Bilge

gorsel malzeme ya da diger temsil formlar1 hakkinda niceliksel genellemelere izin veren
bir tekniktir (Bell, 2001: 34). Bu ana kategoriler sunlardir:

* Filmlerde bosanan ciftlerin sosyo-demografik 6zellikleri nelerdir? (Nerede yasarlar, yaslari,
egitim durumlari, meslekleri, gocuk sayisi, birlikte yaganilan aile biiyiikleri, nasil evlendikleri,
eslerin ailelerinin evlilige onay durumlari)

*  Bosanma siireci nasil isliyor? (Bosanmay1 kim talep ediyor, boganma nedenleri nedir, hukuki
siire¢ nasil isliyor)

* Bosanma sonrasi temel sorunlar nelerdir? (Nafaka, velayet durumlari, ekonomik sorunlar,
psikolojik sorunlar, diger aile iiyelerinin ve yakin ¢evrenin boganmaya bakislari nasildir)

*  Filmlerin analizine gegmeden, toplumsal yasamda aile ve aileye atfedilen degerlerin degisim ve
doniigiim nedenlerine kisaca deginmekte yarar gorityoruz.

Tiirkiye’de Toplumsal Yasamda Ailenin Doniisiimii

Endiistri Devrimi ile baslayan modernlesme politikalar1 ¢ergevesinde, diger
toplumsal kurumlarda oldugu gibi, aile kurumunda da 6nemli degisimler ger¢eklesmeye
baslamistir. Bu degisimlerin en belirgin sonucu, genis ailenin pargalanmasi ve ¢ekirdek
aileye donlismesidir. Kapitalist sistemde aile, sistemin siirekliligini saglayan en énemli
kurumlardan biridir. Bu nedenle kapitalist sistemlerde aileye “kutsal” degerler atfedilir.
Ciinkii bu sistem oncelikle ailede kadinin ve erkegin emek giicline gereksinim duyar.
Engels’in (1990: 70) vurguladigi “biiyiik sanayinin kadimi evinden kopararak emek
pazarma gondermesi” olgusu giderek yayginlasmis ve modern toplumda kadin emegi,
ailenin dolayisiyla da diizenin idamesi i¢in vazge¢ilmez hale gelmistir. Diger taraftan aile
en Onemli tiiketim birimidir. Ailenin dagilmasi sistemin varligini tehlikeye diislirecegi
icin aileye atfedilen degerler donemsel olarak farklilagsmakla birlikte 6nemini hala
stirdiirmektedir.

Tiirkiye’de XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren yasanmaya baslanan sosyo-
ekonomik doniisiimler, aile yapisinin degismesine neden olmaya baslamistir. Bu
degisim ve doniisiimlere neden olan temel faktorleri, Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte
Medeni Kanun’un kabulii; 1950’lerde baslayan kirsal alandan kentlere yogun gogler ve
1980’11 yillarda tiim diinyay: etkisi altina almaya baslayan neo-liberal politikalar olarak
siralayabiliriz.

1926’da kabul edilen Medeni Kanun, erkegin ¢ok esli olmasini yasaklarken evliligi
yasalarla giivence altinda almistir. Medeni Kanun modernlesme siireci i¢in énemli bir
adimdir. Erkeklerin tek esle evlenmesi, kadinlarin aile i¢inde s6z haklarinin olmasi, miras
ve bosanmada esit haklara sahip olmalar1 yasalarla giivence altina alinarak, Mecelle ile
diizenlenen Osmanli aile yapisindan batili-cagdas aileye gecis amaglanmastir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanilan bu degisim sonra, Tiirkiye’de 1950’lerde
baslayip 1980’lerde hizla devam eden kdylerden sehirlere gog¢ de aile yapisinda 6nemli
degisimlere neden olmustur. Kdyden kente gd¢ eden aileler, bu yeni yasama uyum
saglarken hem ekonomik hem de kiiltiirel anlamda biiyiik sorunlarla bag etme yontemleri
gelistirmislerdir. Bu yontemler onlar1 kdylerindeki yasam tarzlarindan giderek
uzaklagtirmistir. Kirsal aile modeli i¢inde ekonomik birliktelikleri olan bu bireyler sehre
geldiklerinde, kdyde biraktiklari ailelerden ekonomik olarak kopmuslardir. Kongar (1993:
432) gecekondu ailesinin i¢inde yasadigi kentin sanayilesmesini etkiledigini ve diinyanin
bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de sanayi diizeyi yiikseldikge ailenin kiigiildiigiinii
belirtir.
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Kog’a gore (2014: 25), Tirkiye’de 1950’11 yillarla birlikte giderek yogunlasan ig-
gog¢ siirecinde hizmet ve sanayi sektorlerinde ise yerlesmek isteyenlerin sayisini artmis
ve bu artis, ise ilk giriste egitim seviyesinin 6nemli bir etken haline gelmesine neden
olmustur. Bunun sonucu olarak da es se¢imi i¢in gecen siire uzamis ve ilk evlilikler
daha ileri yaslarda yapilmaya baglanmistir. Bu durum, toplumda ¢ekirdek aile sayisinin
artmasinda onemli etkenlerden biri olarak degerlendirilebilir.Sanayilesmenin aile yapisini
dontistiirmesinin bir diger nedeni de endiistriyel kapitalizmin fabrika sisteminin ¢aligsma/
tiretme ve ev/hane ayriminin hanedeki rollere olan etkisidir (Sancar, 2013: 51).

Diinya genelindeki iktisat politikalari1 neo-liberalizmin kabuliinii, yabanci sermayeye
acilmay1 ve ticari serbestlesmeyi ongérmektedir. Tiirkiye’de de 24 Ocak 1980 kararlariyla
ithal ikameci politikalardan ihracata doniik sanayilesme politikalarina ge¢ilmis ve 1980’11
yillar boyunca bu stratejiye uygun olarak kurumsal, hukuksal ve toplumsal yapisal
doniisiimlerin temelleri insa edilmistir (Miitevellioglu& Isik 2009: 159-160). Boratav’a
gore, 1981 yilinda Tiirkiye ekonomisi yeni bir diizenleme bigimine girmistir ¢iinkii 1980
yilinda 24 Ocak “sok tedavisi” ve 12 Eyliil askeri darbesi sona ermistir ve ekonominin
bu yeni bi¢imi 1960’11 yillarda baslayip 1976 yilinda son bulan “i¢e doniik, disa bagimli”
olarak nitelendirilen gelisim bi¢ciminden tamamen ayridir. 1980°den 2002 yilina kadar
olan donem Boratav’a gore iktisat politikalarinda yapisal uyum diye adlandirilan
serbestlesmenin siirekliliginin goriildiigii donemdir (Boratav, 2008: 197-199).

Tiirkiye’de 1980’11 yillarda baslayan bu ekonomik doniisiim her seyden 6nce emek
piyasasini etkilemistir. Ataerkil aile yapilar1 ailenin ge¢imini erkegin sorumlulugu olarak
kabul etse de kadinlar da ge¢ime katkida bulunmak i¢in calisma hayatina girmeye basladilar.
Fakat kadinlarin emek piyasasina dahil olmalar1 onlarin daha esit sartlara kavusmalarini
saglayamamigtir. Clinkii igverenler is yasasmin getirdigi koruyucu hiikiimlere tabi
olmamak icin tercihlerini geng erkeklerden yana kullaniyorlardi (Toksoz, 2009: 211).
Kadin emegine daha az ihtiya¢ duyulmasi kadinlari, hizmet ve turizm, bankacilik gibi
sektorlerde ¢cok daha zor sartlar altinda ¢alismaya zorlamistir. Ev disinda ¢alisan kadinin
ev icindeki emegi goriilmez olmus, ayrica muhafazakar aile modelindeki is boliimii de
devam ettigi i¢in yash ve ¢ocuk bakimi da kadinlarin sorumluluguna eklenmistir.

Sehirlerde yasayan egitimli kadinlar, iicretli islerde ¢alisma olanagina kavusarak
ekonomik olarak bagimsizliklarini kazanmiglardir. Ama bu durum, calisan kadinlarin
evliliklerini geciktirerek aile kurma ve gocuk sahibi olma siirelerinin uzamasina neden
olmustur (Kog 2014: 25). Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1 Aile ve Toplum Hizmetleri
Genel Midiirliigii tarafindan 2011 yilinda yapilan Tirkiye Aile Yapis1t Arastirmasi’da
egitim diizeyi arttikca bosanmig kadinlarin oraninin belirgin sekilde attigi belirtilmistir
(Aktaran Cavlin, 2014: 204). Elbette; Tiirkiye’de kadinlarin iicretli islerde ¢alismasi
ya da egitim seviyelerinin artig1 evliliklerin bosanmayla sonu¢lanmasin nedeni olarak
gosterilemez, ekonomik bagimsizligin kadinlara evliligi sona erdirme “6zgirligii”
tanidigini, ekonomik bagimsizligr olmayan kadinin ise boganma talebinde bulunmakta
giicliik ¢ektiginin altin1 ¢izmek gerekir. Yine de bosanma hizindaki artisi, niifus artisina
oranla degerlendirmek daha saglikli veriler sunacaktir. Ayni arastirmada bosanmanin
en 6nemli nedenleri olarak aldatma/aldatiima — terk etme/terkedilme —sorumsuz/ilgisiz
davranma - dayak ve kotli muamele oldugu belirtilmistir (Aktaran Cavlin, 2014: 207).

Bosanma, yalnizca eslerin evliliginin bitmesi olarak tanimlanamaz. Duben (2006:
98), Tirkiye’de kirsal ve kentsel kesimde ¢ekirdek aile oranin yiiksek olmasinin genis
aile ve genis akrabalik iligkilerinin dneminin azalmasi anlamina gelmedigine dikkat
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ceker. Aileler ¢ekirdek halde yasasalar da genis aile baglar1 etkisini hala siirdiirmektedir.
Bu nedenle, evlilik siiresince kuruma dahil edilen genis aile bireyleri bosanma siirecinde
de devreye girerler.

Bosanma sonrasi ¢cocuklarin velayeti, mal paylasimi nafaka gibi konular genellikle
mahkeme siireclerinde taraflarin anlagsmadiklar1 konulardir. Bosanma sonrasi kadin
sehirde de yasasa egitimli ve meslek sahibi de olsa bir¢ok zorlukla kars1 karsiya gelir,
clinkii bosanmis olmak kadinin hayatini sinirlar'. Toplumun bosanmis kadina olan
tutumu kadinlarin bosanma sonrasi zorluklarla bas etme yollar1 gelistirmesine neden olur.
Bunlardan en belirgin olan1 yeniden evlenmedir. Bosanma siirecinden sonra aile kurumu;
yalniz anne veya baba ve ¢ocuklardan olusan aileler, {ivey anne veya iivey babalarinin
katilimiyla kurulan {ivey aileler gibi farkli yapilara doniistir.

Tiirkiye’de aile devlet tarafindan yasalarla koruma altina alinan kamusal alan
tarafindan korunup/kollanan fakat 6zel alanda birakilan bir yapiya sahiptir. Evlenme
stireciyle baglayan ailenin kendi i¢inde yeniden iirettigi esitsizlikler, bosanma stireciyle
ailenin yikilmasi ya da yeni haller almasiyla da devam eder. Bora & Ustiin’iin de
(2008: 6) belirttikleri gibi toplumun yarisini olusturan kadinlarin esitligini hedefleyen
demokratiklesme programi 6zel alan diye nitelendirilen aile igi iligkiler, cinsiyet iligkileri
hesaba katilmadiginda basarisiz olmaya mahkiimdur, ¢linkii aile iliskilerinin esitsiz yapisi
toplumsal ve siyasal uzantilara sahip oldugu gibi bunlar1 mesrulastiran yeniden iireten bir
ozellik gosterir.

1960 - 1980 Donemi Yesilcam Filmlerinde Evlilik ve Bosanma

Bahattin Aksit ve Shorter’in gerceklestirdigi ThePopulation of Turkey (1924-1994)
isimli ¢aligma Tirkiye’de ilk i¢ go¢ sicramasinin 1950°1i yillarda basladigini ortaya
koyar (Aktaran Tekeli, 2008: 50). Bu yillarda baslayan kirsal kesimden sehirlere goc,
aile yapisinda onemli degisimlere neden olmustur. Kirsal aile modelinden sehirdeki
cekirdek aile modeline gecisler artmis, go¢ eden aileler sehir yasaminda yeni zorluklarla
kargilasmis bunlarla bas etmek i¢in farkli yagam bigimlerini benimsemislerdir. Ailelerin
yasam alanlar1 kirsal kesimden sehre dogru yogunlasinca tarimsal tiretimin getirdigi aile
icindeki ekonomik birlikler ¢oziilmeye baslamistir. Bu yillarda niifusun genglesmeye
basladigi, gen¢ niifusun artigiyla evlenme ve cocuk sahibi olma yaslariin yiikseldigi
goriiliir. Bu durumda ailelerin ¢ocuk sayisinda 6nemli bir diisiise neden olmustur. Heniiz
sanayilesmenin ilk yillart oldugu icin kadin ¢alisma orani bugiinle karsilastirildiginda
cok yiiksek degilken boganmanin toplumsal zihniyet agisindan kolay kabullenilmedigi de
bilinmektedir.

Bubdliimde 1980 dncesinde bosanma olgusunun yer aldigi on iki film? incelenmistir.
Bu filmlerden ti¢linde (Eviidir Ne Yapsa Yeridir, Ne olacak Simdi, Kirtk Canaklar) evli
olan karakterler bosanma siirecini yagasalar da bosanmaktan vazge¢misler ya da 6ldiikleri
icin bosanamamiglardir. Ancak, ¢alismamiz kapsaminda filmlerde bosanma nedenleri ve
bosanma siirecine de odaklanildigi i¢in bu filmler de analize dahil edilmistir.

1 Detayli bilgi i¢in bakiniz: Kavas, S. (2010). Egitimli ve Calisan Kadinlarin Bosanma Sonrast Tecriibeleri.
(Yayimlanmamig Doktora Tezi). ODTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

2 Kirtk Canaklar (Memduh Un, 1960), Sofér Nebahat ve Kizi (Siireyya Duru, 1964), Birlesen Yollar (Yiicel
Cakmakli, 1970), Kalbimin Efendisi ( Ertem Egilmez, 1970), Gelin Cicegi (Nejat Saydam, 1971), Gelinlik Kizlar
(Atif Yilmaz, 1972), Bir Ana Bir Kiz (Osman Seden, 1975), Acele Koca Araniyor (Muzafter Eraslan, 1975) Evlidir
Ne Yapsa Yeridir (Serif Goren, 1978), Ne Olacak Simdi (Atif Yilmaz, 1979), Neseli Giinler (Orhan Aksoy, 1979),
Gel Barigalim ( Engin Orbey, 1979).
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Inceledigimiz dénemde ele aldigimiz filmlerde bosanmayla sonuclanan evlilikler
genellikle ilk evliliklerdir. Nadir de olsa ikinci evlilik yapanlar vardir 6rnegin; Gelin
Cigegi filmindeki Arzu evlendigi ilk gece kocasiyla kaldigi otelde sarhos olur, yiiziinii
yikamak i¢in odadan ¢ikar ve igkinin etkisiyle yanlis odaya geri doner. Yanliglikla girdigi
odada sehirden kasabaya gelen Kemal vardir ve onunla ayni yatakta uyudugu i¢in ilk
esinden bosanip Kemal’le evlenmek zorunda kalir. Ancak Arzu daha sonra Kemal’den de
bosanacaktir.

1980 oncesi incelenen filmlerde, ¢iftlerin hayatlarinda anne babalarinin etkilerini
gormek miimkiindiir. Ornegin, Gel Barisalim Artik filminde Umran ve Metin’in
aileleri arasindaki sinifsal farkliliklar her iki ailenin de evliligi onaylamamasina neden
olmustur. Mecnun’un annesi: “Bizleri hor gordiiler oglum Leyla’da ne yapt1 etti ayagimi
evinizden kesti. Su¢ mu kabahat mi kayinvalideyim, yasliyim, gorgiiliilyiim ¢ok siikiir
ne dediysem 1iyiliginiz i¢indi, neyse ortada ¢ocuklar var disini sikip oturacaksin” derken
Leyla’nin annesi: “Cebi delik miymint1 herif yakt1 giil gibi kizim1” diye damadina kizar.
Kiritk Canaklar ve Acele Koca Araniyor filmlerinde ise aile biiylikleri ciftlerle birlikte
yasamaktadir.

Inceledigimiz filmlerdeki evliliklerde, esler arasinda sosyo-ekonomik farkliliklar
goriliir, zengin kiz/fakir erkek evliligi gibi bazi filmlerde sehirli erkek/kasabali kizin
evliligindeki statii farki filmin kahramanlarinin diyaloglarina da yansir. Ornegin, Gelin
Cigegi filmindeki kasabali Arzu sehirli Kemal’le zorla evlendirilmis fakat Kemal’e asik
olmustur. Kasabadan sehre Kemal’in evine gelir ve Kemal’e duydugu aska ragmen ondan
da bosanmak zorunda kalir. Kemal’den bosanmay1 Arzu ister ve nedenini su sekilde dile
getirir: “Ayrilmak istiyorum hakim bey onun ictimai seviyesiyle benimki ¢ok farkli o
sehirde salonlarda liiks i¢inde, bense kdyde, kasabada yetismis biriyim, ayrilmam onun
mutlu olmasi i¢in sart efendim” der. Kemalin hayatinda iki kadin vardir; biri sehirli, digeri
kasabalidir. Filmde Arzu karakteri tagranin safligin, iyiligini, sagdik olma halini simgeler.
Bagislayicidir, algak goniilliidiir ve bu haliyle sehrin kirliligi ve sahteligi icinde Kemal’i
kendisine hayran birakir. Ornegin, Kemal ve Arzu arasinda sdyle bir diyalog geger:

Kemal: “Bakiyorum sen de alay etmeye basladin”

Arzu: “Estagfurullah erkegini kiiciik gérmek sehirlilere vergidir biz ancak hiirmet eder sayariz
erkegimizi”.

Evlidir Ne Yapsa Yeridir filminde de Leyla zengin bir aileden gelirken, Mecnun
orta halli bir adamdur. Ikisi arasinda sinifsal farkliliklar her ikisinin annesinin de evlilige
basindan onay vermemesine neden olur. Gel Barisalim ’da ise Umran, zengin bir aileden
gelmektedir, Metin ise daha orta halli bir yasam siirmektedir, Umran evde piyano ¢alan,
sik giyinen arkadaslariyla partilere giden ve siis kopegi olan tam bir zengin kiz karakteri
cizmektedir. Bu donemde incelenen filmlerde, kadinlarin evlilik boyunca genellikle
calismadigl, calisirsa da tursuculuk, terzilik gibi esine yardim edebilecegi islerde
calistigini goriilmektedir.

1980 yil1 dncesinde Tiirk filmlerinde, bosanma nedeni siklikla kadinlara atilan
iftiradir. Erkek, esine atilan bu iftiralara inanip ¢ocugunu da alip evi terk eder. Kadin
ise gercegi dile getiremedigi i¢in yillarca ¢ocuguna hasret ve aci i¢inde yasar. Bunun en
bariz 6rnegini Kirtk Canaklar filminde goriiriiz. Saba kocasinda gozii olan Mualla’nin
oyununa gelir ve Cemal’in ona vurmasinin ardindan Cemal’in arkadasinin evine siginir.
Bunun tizerine Cemal karisinin onu en yakin arkadasiyla aldattigini diisiiniir ve bosanma
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davasi agar. Cemal’in avukatinin Saba’ya soyledikleri dikkat ¢ekicidir: “Benim bildigim
kadariyla Cemal Bey ayrilmay1 kabul etmediginiz takdirde zina davasi agacak, unutmayin
Cemal Beyin nikahindayken baska bir erkegin evindeydiniz”. Benzer bir sekilde, Bir
Ana Bir Kiz filminde, Zeynep kocas1t Kemal’in ortagi Nejat tarafindan saldirtya ugrar,
Nejat kendisini korumak i¢in Zeynep’le iliskisi oldugunu sdyler ve is yerinden “yalanci
sahitler” tutarak Zeynep’e iftira atar. Zeynep yillarca kizina hasret ve aci i¢inde yalniz
yasar. Bu aci olay1 anlatirken su sozleri sdyler: “Onu hi¢bir zaman aldatmadim higbir
zaman serefine leke kondurmadim, ben masumum, ben masumum”. Kalbimin Efendisi
filminde de Alev’e dostu varmig diye iftira atilir ve Ferit cocugunu da alip gider, yillar
sonra Ferit gergegi 6grendiginde pismanligini su sekilde dile getirir:“Allah’im ben ne
yaptim ben evimizi agkimizi yiktim, simdi ikimize de daha ¢ok aciyorum”.

Incelenen bu dénemdeki bazi filmlerde, bosanma siirecinde mahkeme sahnelerine
de yer verilmistir. Acele Koca Araniyor, Gelin Cigegi ve Ne Olacak Simdi adl1 filmlerde
mahkeme siirecini gosteren sahneler yer alir. Ozelikle Ne olacak Simdi filminde
avukatlarin mahkemedeki savunmalarina siklikla yer verilmistir. Esini aldatan Sevket’in
avukat: mahkeme sirasinda Sevket’i su sozlerle savunur:

Avukat: Miivekkilim esini sevmekte ve bosanmak istememektedir. Mahkememiz her ne kadar

medeni kanunun hiikiimlerine uymak zorundaysa da Tiirk toplumunun sosyal yapisinit Tiirk insanin
Islam hukukundan kalma etkiler tasiyan bilingaltin1 da hesaba katmak zorundadir.

Gel Barigalim filminde mahkeme cikisinda Umran ve Metin’in konustugu sahne
dikkat ¢ekicidir; ¢iinkii bu sahnede Metin ve Umran’in bakislari, sdylediklerinin aksine
hala birbirlerini sevdigini gosterir ve izleyicilere bu bosanmanin da yeniden barigmayla
sonuclanacagina dair bilgi vermektedir.

Metin: En dogrusunu yaptik, galiba sevgi bitince evlilik ylirtimiiyor.
Umran: Dogru sevgimiz ¢oktan bitmisti.
Metin: lyi sanslar dilerim.

Umran: Ben de mutluluklar dilerim.

Filmlerde genellikle bosandiktan sonra ikinci bir evlilik s6z konusu edilmez,
kadin ikinci evliligi baska birisini sevdigi i¢in degil yasadigi zorluklara katlanmak igin
diisiiniir. Ornegin, Sofér Nebahat ve Kiz1 filminde, Nebahat ve kocasi biiyiik bir askla
evlenmigler fakat kocasimin ihaneti nedeniyle sekiz yil 6nce ayrilmiglardir. Nebahat
icin yeniden evlenmenin tek bir gerekcesi olabilir, o da garip arkadaslar se¢en yirmili
yaslardaki kiz1 Hiilya’ya sahip ¢ikabilmektir. Bosandig1 kocasina yeniden evlenecegini
aciklarken; “Hayir ben bir kere seven bir kere evlenen kadinlardanim” der. Kalbimin
Efendisi filminde Ferit bosandiktan sonra ikinci evliligini yapmistir fakat bu evliligin
ogluna analik yapacak bir kadina ihtiyaci oldugu icin yaptigini soyler.

Ferit: Evet su anda evli durumdayim ama aslinda bir hayat arkadasim bir evim yok diyebilirim.

Seni kaybettikten sonra bir destege ogluma analik yapacak bir kadina ihtiyacim vardi, evimdeki kadin
benim hayat arkadagim olamad: hi¢bir zaman.

1980 oncesi inceledigimiz Tiirk filmlerinde kadinlar, bosanma sonrasi biiylik
zorluluklarla kars1 karsiya kalirlar. Sofor Nebahat ve Kizi filminde, Nebahat bosandiktan
sonra kizini1 da yanina almis ve gecinmek icin soforliik yapmaya baslamistir. Avukat olan
eski esi ise ¢ok iinlii bir avukat oldugu halde, bu ayriliga dayanamayip kendisini ickiye
vermis, avukatlik meslegini birakmistir. Dul bir kadinin soforliik yapabilmesi zordur;
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Nebahat bu durumla, hal ve tavirlartyla erkek gibi davranarak ve beraber c¢alistig1 sofor
arkadaslarinin Nebahat ablasi olarak basa g¢ikabilecektir. Ancak Nebahat bu durumdan
hognutsuzlugu su sekilde dile getirir: “Kadmlhigimi unuttum, bir erkekten ne farkim
var”. 1980 oncesi donemde ¢alismak bosanan kadinlarin hayata devam edebilmesi igin
zorunludur, evliyken ¢aligmayan kadinlar bosandiktan sonra ¢alismak zorunda kalirlar.
Gel Barisalim Artik filminde Umran ailesi zengin bir sanatgidir ama bosandiktan sonra
sekreterlik yapmak i¢in i aramaya baglar. Birlesen Yollar filminde Feyza da bosandiktan
sonra ailesinden gelen yardimi kabul etmez ve dikis dikmeye baslar. Benzer sekilde, Sofor
Nebahat ve Kiz1 filminde Nebahat taksi soforliigii yapmaya baslarken, Neseli Giinler

filmindeki Saadet ise kendine bir tursu diikkani agarak ayakta kalmaya calisir.

1980 6ncesi donem kapsaminda incelenen filmler arasinda komedi tiiriinde filmler
de bulunmaktadir. Neseli Giinler, Acele Koca Araniyor, Ne Olacak Simdi filmlerinde
bosanma siirecinde ve bosanma sonrasinda esler arasinda yasanilan komik olaylara yer
verilmistir. Bu filmlerde nelere giiliindiigii sorusunun yaniti, bu filmlerinde bosanma
olayma bakis agisin1 da ortaya koyar niteliktedir. Ornegin, Ne Olacak Simdi filminde
Sakir’in karisin1 aldatmasi komik bir durumdur, izleyici Sakir’in siirekli karisini
aldatmasina giiler. Sakir’in karis1 Nuran ise Sakir’in ¢apkinligini onun tek kusuru olarak
nitelendirir. Nuran arkadasina soyle der: “Giinahin1 almayayim ben, Sakir seninki kadar
kiskang, ¢cekilmez bir adam degildir, tek kusuru ¢capkinlig1”.

1980 yili oncesinde Tiirk sinemasinda bosanma olgusunun gegtigi filmlerde
evlilik kurumunun toplumsal agidan ne kadar baskin oldugu adeta kutsandig1 goriilmiistiir.
Incelenen filmlerde karakterler ask evliligi yapmislardir ve bosanmanin gergeklesmesi bu
ask1 yok etmemistir. Karakterlerin basina gelen talihsiz olaylar, iftiralar, yanlig anlasilmalar
ya da ufak tartigmalar evlilikleri bosanmaya siiriiklediyse de ask ve baglilik devam ettigi
icin ¢iftler yeniden birlesmislerdir. Bu nedenle bosanma olgusu bu filmlerdeki evlilikler
icin adeta evlilige verilen bir aradir denilebilir ¢ilinkii bu filmlerde ciftler bosandiktan
sonra yeniden birlesirler.

Yine bu donemde evlilik ve bosanma siire¢lerinin kadin ve erkek karakterler
acisindan ayni sartlarda yasanmadigi goriilmiistiir. Kadinlar bosanma siirecinden sonra
biiyiik zorluklarla bas etmek zorunda kalmislar, bosandiklari esleri disinda baska erkeklerle
evlenmeyi bile bu zorluklarla bas etmek i¢in diisiinmiislerdir. Erkekler ise bosandiktan
sonra hayatin zorluklarindan ¢ok kendi duygusal problemleriyle bas etmek zorunda
kalmistir. Bu donem filmlerinin bazilarinda kadinlara atilan iftiralar esleri tarafindan
terkedilmelerine neden olmustur. Filmlerde aldatma olgusu, kadinin aldatmasi oldugunda
namus ve serefe siiriilen leke olarak tanimlanmaktadir. Buna karsilik erkeklerin aldatmasi
ya bir hata ya ¢apkinlik ya da teselli bulma olarak tanimlanmistir. Kadinlar gercekte
aldatmadig1r halde onlara atilan iftiranin sonuglarina katlanirken erkekler aldatmayi
gergeklestirdiklerinde bile esleri tarafindan affedilmektedirler.

1980 Donemi “Kadin Filmleri”’nde Evlilik ve Bosanma

Tiirkiye’de 1980 sonrast donemde ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel degisimler
sonucu kadinlar aktif olarak caligma yasami icinde yer almaya baslamislardir. Bu
degisimde,1980’li yillarda feminist ¢aligmalarin ulastigi nokta da etkili olmustur. Kadin ve
erkegin aile i¢indeki rollerinin yeniden tanimlanmasi, kadinin toplum i¢indeki konumuna
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iligkin bakis agisinin degismesi aile kurumu iizerinde de etkisini gostermeye baglamistir.
Bu donemde kadinlar “es” olmanin yani sira artik “calisan kadin” olarak kamusal
alan icinde yer almaya baglarlar. Bu yeni toplumsal degerlerin dénemin filmlerine de
aktarilmaya basladigini goriiyoruz.

1980 sonrasinin en Onemli Ozelliklerinden biri toplumsaldan bireysele gecis
stirecidir. Bu déonemde Tiirk sinemasinda, aydin iizerine egilen ve “kadin filmleri™ diye
adlandirilan, bireysel sorunlarin dncelendigi bir donem baslar (Karagiil, 2006: 141). Bu
filmlerde degisen toplumsal yasamla birlikte, kadinin 6zel ve kamusal alanda farklilagsan
rolii, aile ve is yasami ele alinmaya baglanir.

1980 “kadin filmleri” donemi kapsaminda toplam 9* film degerlendirilmistir.
Incelenen 9 filmin 4 tanesi (Ada, Bir Yudum Sevgi, Ikili Oyunlar ve Kadinin Adi Yok)
uyarlamadir. Tiim filmlerde, olaylar Istanbul’da gegmektedir. Evlilikler, kahramanlarin
ilk evliligidir. Teyzem ve Bir Yudum Sevgi tilmleri disinda tiim evli karakterler, ask evliligi
gerceklestirmislerdir. Bir Yudum Sevgi filminde Aygiil ve Cuma karakterleri disinda tiim
kahramanlar ise lise ve liniversite mezunudurlar.

Kadinmin Adi Yok ve Kadin Dul Kalinca filmleri hari¢ diger filmlerde, kadinlar
egitimli olmalarina karsin ancak bosandiktan sonra ¢alismaya baslarlar. 7Teyzem filmi
disindaki filmlerde, tiim evli ¢iftlerin aile biiyiiklerinden ayr1, kendilerine ait bir evleri
vardir. Teyzem filminde Uftade nin kayinvalidesi ve goriimcesi ile birlikte aym evde
oturmas1 onun kocastyla olan iliskisini bozmaktadir. Uftade’nin hamileyken esini terkedip
anne evine donmesinin nedeni de kayinvalidesidir. Bir aksam yemeginde Basri yemegi
begenmez. Uftade neden begenmedigini sorunca kayinvalidesi araya girmeye calisir.
Bunun iizerine Uftade * Bir dakika Fitnat hanim, niye begenmiyormus soralim bakalim,
Nesi varmis bu fasulyenin. Ne bi¢im oglan yetistirmissiniz boyle. Yetti artik burama kadar
geldi” der. Kayinvalidesi Fitnat ise: “Terbiyesiz ne yaptigini santyorsun sen kalk sofradan
yliziinli gérmek istemiyorum.. Karninda oglumun ¢ocugunu tasimasaydin goriirsiin sen”
diyerek Uftade’yi azarlar. Bu olay iizerine Uftade annesinin evine déner.

Bir Yudum Sevgi haricindeki tiim filmlerde evli ¢iftlerin sosyo-ekonomik durumlari
orta ve tist siniftir. Ancak kadinlar bosanma sonrasinda maddi sikinti i¢ine girerler. Bazi
filmlerde ailenin gecinebilmesi i¢in eslerin ikisinin de ¢alismas1 gerekmektedir. Ornegin,
Tkili Oyunlar’da Nur 6zellikle dogum yaptiktan sonra hem evde hem de iste ¢alismaktan
cok yorulmustur. Nur ve Erol arasindaki su diyalog kapitalist sistemin aileyi temel tiiketim
birimi olarak gordiigiinii de ortaya koymaktadir.

Nur: “Ne olur ¢aligmamayim ben artik. 18 yasimdan beri”
Erol: “Sartlarimiz1 biliyorsun, konustuk bunlart seninle”
Nur: “Ev sahibinin banka hesabini kabartmak i¢in mi geldim ben bu diinyaya, sdylesene ha”

Erol: “Evde de olamazsin sen”

3 1980 sonrasinda Tiirkiye sinemasinda iislup arayislarini inceleyen Bilgic, bu dénemin filmlerinin konularina gore
ii¢ grupta toplanabilecegini belirtmistir: “Bunlar genel olarak igerdikleri siyasal yiik dolayistyla 12 Eyliil filmleri,
kadinin birey olarak 6n plana ¢iktig1 kadmn filmleri ve bireysel stil edinme ¢abasindaki yénetmen filmleri”dir
(2002, s. 158).

4 Bu dénem kapsaminda incelenen filmler sunlardir: Ada (Siireyya Duru, 1988), Bir Kadin Bir Hayat (Feyzi Tuna,
1985), Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984), Biiyiik Yalnizitk (Yavuz Ozkan, 1989), Ikili Oyunlar (Irfan Toziim,
1989), Kadinin Adi Yok (Atf Yilmaz, 1987), Korebe (Omer Kavur, 1985), Teyzem (Halit Refig, 1986), Kadin Dul
Kalinca (Umit Efekan, 1988).
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Nur: “Olurum, inan ki olurum ben evde. Calisan kadinin ekonomik 6zgiirliigii filan yalan. Hepsi

Ealavra. Kadinin mutsuzlugunu daha da arttirmak igin. Ucuz uysal iggiicii saglamak igin. 2. Savastan

u yana hep ayni numara. 12 yildir ¢alistyorum ben. Ekonomik bagimsizligimin ne menem bir sey
oldugunu anlatir misin bana liitfen”

Erol: “Ev ¢oker senin getirdigin olmasa biliyorsun. Hem evlenmeden dnce biiyiik seyler vaad
etmemistim ki sana”

Nur: “Ben de biiyiik seyler talep eden bir kadin olmadim ki hig. Allah kahretsin yoruldum iste”

Biiyiik Yalmizlik, Kadimin Adi Yok ve Kadin Dul Kalinca filmleri disinda tim evli
ciftlerin ¢ocuklar1 vardir. Toplam evlilik siireleri ise en az 1 yil en ¢ok da 22 yildr.
Bosanma nedenlerine baktigimizda; 2 filmde aldatma (Bir Kadin Bir Hayat ve Kadinin
Adi Yok), 2 filmde es ailelerinin etkisi (4da ve Teyzem), 3 filmde siddetli gecimsizlik (Zkili
Oyunlar, Kadin Dul Kalinca ve Biiyiik Yalnizlik), 1 filmde sorumsuz, ilgisiz davranma
(Kérebe) ve 1 filmde de igki ve kumar (Bir Yudum Sevgi) nedenlerini goriiyoruz.

Ada filmi disindaki tiim filmlerde eslerin ailelerinin yapilan evliliklere onay1 vardr.
Tiim filmlerde bosanma kararini alanlar kadinlardir. Ustelik ailelerinin arkadaslariin ve
yakin ¢evrelerinin tiim kars1 ¢ikmalarina, baskilarina ragmen ayakta kalma miicadelesini
goze alarak verilen bir karardir bu. Bir Kadin Bir Hayat filminde Nuran’in ablas1 “Basit
bir kacamak yiiziinden neden rahatin1 kagiriyorsun” derken, esi Orhan “erkekle kadinin
bir olmadigin1” savunarak aldatma olay i¢in “Ustiime yapismadi ya gecti gitti” diyerek
Nuran’1 kararindan vazgegirmeye calisir. Ancak Nuran, “Ya aymi seyi ben yapsaydim
senin i¢in de gecer miydi ¢abucak... Ben yaptigim zaman sug¢ olan seyi kocam da
yapamaz” diyerek bosanma konusunda kararli oldugunu ifade eder. Orhan ise onu
vazgeciremeyecegini anlayinca nafaka vermemekle tehdit eder.

ITkili Oyunlar’da da Nur birkag kez ayrilig1 denemis ancak Erol’un onu korkutmasiyla
vazgecmistir. Nur bunu su sekilde dile getirir: “Ya yatakta ya yemekte barigsmaktan biktim
seninle. Hayir, korkutamazsin beni. Disaridan gelecek tehlikeleri mahsus abarttin. Seninle
kalmam i¢in. Disaridan korkmuyorum ben. Disaridan gelecek tehlikelere karsi kurulmus
kutsal aile birliklerinin i¢ine tiikiireyim ben”

Kadimin Adi Yok, Kadin Dul Kalinca ve Ikili Oyunlar filmlerindeki kadinlar harig
diger tiim kadinlar bosandiktan sonra ¢alismaya baslarlar. Kadinin Adi Yok filminde Isik
ve Kadin Dul Kalinca filminde Nejla’nin evli iken ¢alisabilmelerinin nedeni ¢ocuklarinin
olmamasidir. Kadinin Ad: Yok filminde Isik evliliklerinin ilk y1llarinda hamile kalir. Ancak
esi Giirkan heniiz ¢ocuk istemedigi i¢in bebegi aldirirlar. Kadin Dul Kalinca filminde
Nejla ve Melih 22 yillik evlidirler ancak ¢ocuklar1 olmamustir. Zkili Oyunlar’da Nur
bebegi oldugu halde ¢alismak zorundadir. Ciinkii ekonomik durumlari onun ¢aligsmasini
zorunlu kilmaktadir. Bu donem filmlerinde ¢ocuk faktoriiniin bosanmay1 engellemesi gibi
bir durum sdz konusu degildir. Ornegin Bir Kadin Bir Hayat filminde Nuran, ¢ocugu dne
stirerek kendisini bosanmaktan vazgecirmek isteyen ablasina sdyle der: “Can ikimizin
arasmnda ruh hastas1 olacagma bdylesi daha iyi”. Ote yandan ¢ocugun olmamasi da
evliligin omurgasini ¢atlatan bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin Dul Kalinca
filminde Nejla ve Melih bosandiktan sonra tekrar flort etmeye baslarlar ve Nejla hamile
kalir. Nejla’nin hamileligi ¢iftin yeniden evlenmesinin en 6nemli nedenidir.

Bu donem kapsaminda incelenen filmlerde bosanma siirecinde ve sonrasinda
kadinin {izerinde ciddi baskilar vardir. Ozellikle kadmin yeni bir iliskisinin olmas: eski
esi, aile tiyeleri ve is ¢cevrelerinde hos karsilanmaz. Bir Kadin Bir Hayat filminde Orhan,
Nuran’in enistesine sunlar1 sdyler: “Dul yasamay1 kolay saniyor. Erkeklere kars1 kirpi
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gibidir, Oniline gelen balta olacak, kadin arkadaglar1 bile uzaklasacak, dullugun agirlig:
cokiince biisbiitlin kirilacak”. Yine ayni1 filmde ablasinin evinde kalmaya baslayan Nuran
bir gece eve gec gelince sert bir dille su sekilde uyarilir: “Dul sayilirsin artik. Hareketlerine
dikkat etmen gerekir. Avukatla konusmak icin gece yemekten bagka zaman mi1 kalmadi.
Herkesin gozii bizde simdi, unutma ki buras1 pansiyon degil... Erkekle kadin bir degil,
bunu su bosanma hevesine kapildiginda da anlatmak istedik sana ama dinletemedik.
Simdi baz1 seylere katlanmaya mecbursun”.

Bir Yudum Sevgi filminde Aygiil kocas1 Cuma’y1 terkederek baska bir eve tasinir.
Cuma abisi ve yengesiyle Aygiil’ii kararindan vazgeg¢irmek i¢in evin kapisina dayanirlar.
Aygiil kararinda kesin oldugunu su ciimlelerle dile getirir: “Kahpeyim var m1 diyeceginiz.
Bu ipi kiracagim ben. Suram kayniyor anliyor musun? Sana karilik etmem artik. Mahkeme
acacagim haberin olsun”.

Higbir filmde mahkeme asamasi detayl olarak gosterilmemistir. Bir Kadin Bir
Hayat filminde Nuran’in bosanma i¢in ilk basvurdugu avukat Nuran’a kur yapmaya
baslar. Avukat bir telefonda bir arkadasina sunlar1 sdyler:

Ben bosanma avukatligini bosuna segmedim. Yeni miisterimi bir gorsen kadin degil afet. Tezgahi
kurmaya bagladim. Gegen aksam yemege ¢iktik. Biitiin lokantanin gozii bendeydi. Defterimdeki biitiin
dullart silip siipiirdii. Urkiitmemek i¢in fazla sarkmadim tabi. Az sonra gelecek, heyecandan titredigimi

sOylersem sakin giilme. Aldatilmis bir kadin fitili sikilmis bir sinek gibidir. Fazla zahmet gerekmez.
Bugiin degilse de gelecek sefere hesabi tamamdir.

Bu konusmay1 tesadiifen duyan Nuran avukatin1 degistirecektir. Diger filmlerde
ise ciftlerin bosandiklarini adliye kapisindaki sahneden anlariz. inceledigimiz filmlerde
velayet ve nafaka konular1 6n plana ¢ikarilmamistir. Kadin Dul Kalinca tilminde Melih
bosandiktan sonra Nejla’dan evdeki esyalarin yarisini ister. Bir de ortak olarak girdikleri
bir kooperatif evinin 6demelerinin nasil yapilacagi ve kimin olacagi konularini konusmak
icin bir araya gelirler. Ancak bu konular biiylik sikintilara neden olmadan ¢oziimlenir. Bir
Kadin Bir Hayat filminde Orhan bosanma kararindan vazgecirmek i¢in Nuran’a nafaka
vermeyecegini sdyler. Cocuklarinin velayeti konusunda da higbir sikint1 yagsamazlar. Can,
bir hafta annesinde bir haftada babasinda kalacaktir.

Filmlerde bosanan ¢iftlerin birbirleriyle iligskisi daha ¢ok ¢ocuklarina iliskin sorunlar
nedeniyle olmaktadir. Bir Kadin Bir Hayat, Kérebe, Ada, Ikili Oyunlar filmlerinde
bosanmis esler ¢cocuklarina iligkin sorunlar nedeniyle siklikla bir araya gelirler.

Filmlerde bosanma nedeni olarak dayak, siddet, kumar, icki, ¢ocuk olmamasi gibi
nedenler bulunmamaktadir. Deginilmeyen bir diger konu ise, hukuki siire¢ konusudur.
Ciftlerin bosandiklarini sadece adliye kapisi 6niinde durugma sonrasini anlatan sahnelerden
anlariz.

1980 sonrasinda kapitalizm ve tiiketim ideolojisi ¢ekirdek aileyi temel tiiketim
birimi olarak gormeye baslar. Tiiketimin artmasi i¢in aileye ihtiya¢ vardir. Bu donem
politikalar1 aileyi daha ¢ok tiiketime tesvik eder. Daha ¢ok tiikketmek i¢in kadinin da
calismasi1 zorunludur. Ancak incelenen filmlerde tiikketimin heniiz yerlesik hale gelmedigi
goriilmektedir. Filmlerin kadin karakterleri daha c¢ok tiiketmek icin degil yasamlarini
stirdiirebilmek i¢in ¢alismak zorundadirlar.

Genel olarak 1980 doneminde inceledigimiz filmlerde merkeze alinan konu
evliliklerde bosanma asamasina nasil gelindigi ve bosanma sonrasi 6zellikle de kadinin
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toplumsal yasamda karsilastigi gili¢liiklerdir. Filmlerde bosanmaya ragmen aile hala
korunmas1 gereken 6nemli bir kurum olarak temsil edilmektedir. Clinkii bosanan giftler
ya baskalartyla evlenmisler ya da eski esleriyle yeniden birlesme karar1 almiglardir. 1960-
1980 donemi Yesilgam melodramlarinda kadin “iyi es ve anne” olarak yiiceltilirken,
inceledigimiz donemdeki filmlerde kadin evlilik kurumu ig¢inde “olumlu” olarak temsil
edilmez. Kadin bir 6miir boyu tek bir askla yasamaz ya da tek erkege sadik kalmaz.
Dolayistyla bu filmlerde askin idealize edilmedigini sdyleyebiliriz. Kadinlar ne olursa
olsun aileleri i¢in kendilerini feda etmezler. Thanete ugrayan ya da kocasmnin ilgisiz ve
sorumsuz davraniglarindan bikan kadin evi terk edebilmektedir. Kadin egitim gerektiren
islerde calisir, cinselligini aile kurumu disinda da 6zgiirce yasar. Bu donem filmlerinde,
bosanma kabul edilebilir bir durum olmakla birlikte bosanma sonrasi 6zellikle de kadin
toplumsal yagamda pek ¢ok zorlukla karsilagsmaktadir.

1990 Sonrasi1 “Yeni Tiirk Sinema”sinda Evlilik ve Bosanma

1990 sonras1 ve 2000’11 yillar sinemas1 kimi yazarlarin Yeni Tiirk sinemast olarak
tanimladig1 bir donemdir. “Yeni Tiirk sinemas1” kavramini derinlemesine tartisan
Asuman Suner (2006), bu adlandirmanin ¢esitli konulara atifta bulundugunu, ulusallik,
zamansallik ve ¢erceve olarak da yeni dalgay1 i¢inde barindirdigini sdyler. Gergekten de
son donem Tiirk sinemasi bir¢ok farkli unsuru bir arada tutmaktadir; sanatsal agirlik, yeni
bigimsel yaklasimlar, politik sdylemler, yayginlasan cesitli tiirler, iiretim siirecinde dizi
ve reklam sektoriiniin etkileri gibi ayr1 ayr1 degerlendirilebilecek unsurlar s6z konusudur.
Suner’e tekrar donersek; bu donemde “bir yanda biiyiik biitceli, yildiz oyuncu ve/veya
yonetmenleri 6ne ¢ikaran”, reklam ve tanitim faaliyetlerini kullanarak giindeme gelen
ve dagitim/gosterim sansi ¢cok olup gise basarisi kazanan “popiiler sinema” vardir. Diger
taraftan yonetmenin sanatsal arayislariyla one ¢iktig1 diisiik biitgeli, cogu kez amator ve/
veya taninmamis oyuncular1 kullanan, gise basarisi olmayan fakat festivallerde onemli
odiillerle kendisinden soz ettiren bir “sanat” sinemasi.” (2006: 33). Calismamizin
bu kisminda orneklem olarak alman filmlere baktigimizda da bu g¢esitliligi gormek
miimkiindiir; bosanma konusu popiiler filmlerde de sanat filmlerinde de ¢okca yer
almaktadir. Sanat filmi ya da popiiler film arasinda bosanma olgusuna farkli bir yaklagim
getirilmedigini sdyleyebiliriz. Bosanma bu donemde siradan bir olay oldugu i¢in her iki
tiir de benzer yaklasimlar ve benzer temsiller s6z konusudur.

1990’lardan giiniimiize kadar olan donemde incelenen 10 filmde®,en 6nemli bulgu
bosanmanin filmlerin “merkezi” konusu olmadigidir. Bu 6nemli bir ayrimdir; ¢linkii
8 filmin olay Orgiisii igerisinde ya da ana temada bosanma, bosanmanin karakterler
tizerindeki etkileri, bosanma siireci yer almaz. Sadece Madde 438° ve kismen Géniil
Yaras: filmi bunun disindadir.Bu filmler bosanmay1 ve kadinin bosanma sonrasinda
yasadiklarina odaklanarak bu donemde incelenen diger filmlerden farklilasmaktadir.
Bu durumun bosanmanin dogallastigina iliskin bir isaret oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
donem kapsaminda inceledigimiz filmlerde kahramanlar, iliskilerini yiiriitemedikleri

5 Madde 438 (Umit Efekan 1990), Uzak (Nuri Bilge Ceylan 2002), Géniil Yaras: (Yavuz Turgul, 2004), Organize
Isler (Y1lmaz Erdogan, 2005), Av Mevsimi (Yavuz Turgul, 2010), Siyah-Beyaz (Ahmet Boyacioglu, 2010), Geriye
Kalan (Cigdem Vitrinel, 2012), Kizzm I¢in (Hakan Haksun, 2013), Bu Iste Bir Yalmzlik Var (Hakan Kirvavas/
Ketche, 2013), Cekmeceler (M. Caner Alper, Mehmet Binay, 2015)

6 Bu donemin baslangi¢ filmi olarak ele alinan Madde 438, 1990 yilina ait bir filmdir ve adeta 80-90’11 yillarin
anlatilarinin bir devamuidir. 2000°1i yillarin film dilinden ve anlatilarindan farkli olmakla birlikte bu donemim
filmleri igerisinde ayriksi bir rnektir diyebiliriz.
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i¢in, birbirlerine uygun olmadiklar i¢in, kavga, dayak, sorumsuzluk ya da aldatma gibi
nedenlerle bosanmiglardir. Bununla birlikte bosanma nedenine hi¢ de§inmeyen ya da
cok kisa bir detay olarak deginen filmler de vardir. Ayrica bosanmalardan sonra, kadin
karakterler genellikle ayakta durabilmekte, calistiklar i¢cin kendi yasamlarini idame
ettirebilmektedirler. Bu doneme iliskin baska bir husus ise evlilik ve bosanma siirecinde
cevresel faktorler, ailelerin etkisi ve baskis1 konusunun da dile getirilmemesidir’. Bu da
yine ¢ekirdek ailenin geleneksel aileden uzaklasarak 1990 sonrasi kentlesme, neo-liberal
politikalarla bireyciligin artis1 ve aile yapisinin buna gore degismesi ile baglantilidir.
Bosanma konusunda ¢evreden veya akrabalardan herhangi bir yorum ya da farkli bir
yaklasim film anlatilari igerisinde yer almamaktadir.

Tim filmlerde evlilikler ilk evliliklerdir. Bir¢ok filmde bu konu vurgulanmamakla
beraber olay Orgiisiinden bu sekilde oldugu anlasilmaktadir. Evlilik siireleri ve ¢ocuk
sahibi olma durumu degismektedir. Bu filmlerden Siyah Beyaz ve Uzak ta giftlerin gocugu
yoktur. Bunun disinda tiim filmlerde ¢ocuk vardir. Evlilik siiresi kimi filmlerde agik bir
sekilde dile getirilmis kimilerinde hi¢ yer almamustir. Filmlerde evlilik siiresi en az 2-3
yildan baglamaktadir. Cogu bosanmus ¢ift 4-5 yil evli kalmistir, en uzun stireli evlilik ise
Madde 438°de film igerisinde Naciye’nin agikca vurguladigi tizere 14 yildir.

Filmlerin ¢ogunda orta-list siiftan karakterler goriilmektedir. Tim filmlerdeki
karakterler en az lise veya iiniversite egitimi almislardir ve meslek olarak da filmlere
bakildiginda ¢ok genis bir meslek cesitliligi oldugu sdylenebilir. Organize Isler filminde
egitimi ortaokul ya da lise olan ancak diizgilin bir isi olmayan dolandiricilik yaparak
yasamini gegiren karakter diger tiim film karakterlerinden bu anlamda farklidir. Bir de
yine obiir filmlerden farkli olarak Madde 438°de egitim ve gelir seviyesi oldukca diisiiktiir.

Filmlerde evlilik siire¢leri pek gosterilmedigi i¢in birlikte oturulan aile biiytiklerine
iliskin bir veri de mevcut degildir. Sadece Av Mevsimi’nde bosandiktan sonra adam annesi
ve ¢ocuklartyla yasamaktadir, kadin ayr1 bir evde yagamaktadir. Eslerin ailelerinin evliligi
onaylayip onaylamamasi durumuna sadece Géniil Yaras: filminde deginilmistir. Diinya
pavyonda ¢alistig1 i¢in kocas1 onunla evlenmek istediginde Halil’in ailesi kars1 ¢ikmaigtr.
Bu evlilik ise Halil’in annesi babasi tarafindan hi¢ onaylanmamustir. Halil filmde ailesiyle
iliskilerinin bozulmasini su sekilde ozetler:

Zaten bu evlilik beni dagitmis. Ailem babam mirastan mahrum etmis, evlatliktan reddetmis.

Bosandik sonunda. Ama ortada bir kiz var. Pavyon kdselerinde biiyiitiiyor kizi, benden kagiriyor,

ben kovaliyorum o kagiyor. Velhasil 6miir boyle gecti. Meslegimi kaybettim, para pul gitti, sefilleri
oynuyorum.

Bosanma isteginin hangi karakterden geldigi kimi filmlerde vurgulanmamistir.
Ancak Goniil Yarasi’'nda Nazim’1 karist terk etmis, Diinya ise kocasindan bosanmustir.
Av Mevsimi’nde, Cekmeceler ve Siyah Beyaz’da kadin, Kizim Igin’de erkek istemis ve

7 Geleneksel aile igerisinde bosanmaya karsi ¢ikis ve kadinin “namus” dayatmasiyla bosanmasina engel olma
konusu bu dénemde bir filmde temel anlat1 olarak da islenmistir. DieFremde: Ayrilik (Feo Aladag, 2010) filmi
bu ¢alismada 6rneklem disinda birakilsa da, Almanya’da yasayan bir gurbetgi ailenin Tiirkiye’de evlenmis, bir
¢ocuk sahibi kizlarinin kocasimin dayagindan ve kétii muamelesinden kagip, bosanma siirecine girigini anlatir. Bu
filmde, muhafazakar aile modeli, “Almanci” olma, yurt disinda gelenek gorenekleri Tiirkiye’dekine gore daha
yogun yasama meselesi soz konusudur. Tiirkiye’de yapilan filmlerde bosanma kisilerin 6zgiir kararina birakilirken
ve dogal bir durum olarak kabullenilmigken, Almanya’da yasayan bir Tiirk ailesi i¢in hala kati bir tabudur. Filmin
kocasindan bogsanmak isteyen ana karakteri Umay’in annesi: “Ne olursa olsun ¢ocugunu babasiz koyma” der.
“Aile serefini bes paralik ettigi” i¢in tiim aile fertleri Umay’1 gérmek istemez. Babasi Umay’1 reddeder, kiz kardesi
goriismek istemez ve sonunda erkek kardesler ve baba toplanip Umay’1 6ldiirme karart alir. Filmin 6rneklem dist
birakilmasi filmde boganmanin kesinlik kazanmamis olmasidir.
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kacarak evi terk etmistir. Madde 438’de kadinin kaynar suyla yaktig1 kocasi sikayetei
olarak bosanma siirecini baslatmistir. Bu Iste Bir Yalnizlik Var’da ve Uzak’ta net bir
sekilde filmde dile getirilmese de bosanmanin kadinin istegi ile ortak alinan bir karar
oldugu hissedilmektedir. Organize Isler ve Geriye Kalan’da yine diyaloglarla ifade
edilmemektedir ancak bosanmay1 kadinin istemis oldugu anlasilmaktadir.

Filmlerde en belirgin unsur bosanmanin temel konu olmadigidir, yani olay 6rgiisii
icerisinde bosanma olay1 yoktur, karakterlerin bosanmis olmalar1 onlarin yalnizca karakter
ozellikleri gibidir ya da bosandiktan sonraki yasamlar1 anlatilir. Av Mevsimi, Bu iste Bir
Yalmizlik Var, Geriye Kalan, Uzak, Organize Isler, Siyah-Beyaz, Goniil Yarasi, Kizim Icin
buna Ornektir.

Bosanmanin olay olarak merkezde oldugu film Madde 438’tir. Bu filmde
bosanmanin nedenleri, bosanma dncesinde kari-kocanin iliskileri ve sorunlar, bosanma
karar1 alinmasi ve ¢evrenin ailenin bu konudaki baskis1 ve goriisleri yogun bir bi¢imde
yer alir. Bosanma siirecinde ya da bosandiktan sonra kadin karakterin neler yasadigi bu
filmde temel anlatiy1 olusturur ve film kadin karakter iizerinden bu zorluklar1 anlatir.
Cekmeceler filminde de ayrilma siireci vardir, fakat yine de boganma siirecinde mahkeme
ve hukuki olaylar film igerisinde yer almamaktadir. Evlilikteki sorunlar kadin-erkek
arasindaki ge¢imsizlik ve anlasmazliklar goriiliir, sonra ayrilik gelir ancak asil dykii ve
catisma, bosanma sonrasinda bosanan ¢iftin ¢cocuklarinin yasadiklari {izerinedir. Yani bir
nevi bosanmanin ¢ocuk iizerindeki etkileri bosanan kadin ve erkegin hikayesinden 6ndedir.
Bosanma olaymin anlatinin merkezinde oldugu bir diger film Géniil Yaras:’dir. Filmin
her iki bagkarakteri de bosanmistir, kadin karakterin bosanmis oldugu eski kocasindan
kagis1, kocasinin kadina uyguladigr siddet odak noktadir. Bosanma sonrasi psikopat bir
erkegin kadina yaptiklari, buna karsin kadinin kendi ayaklari lizerinde durmasi, hayatta
kalmaya ¢alismasi anlatilir.

Siyah Beyaz’da karakterin karisinin kendisinden ayrilmak istedigini 6grenmesi,
bununla ilgili arkadaslariyla konusmasi s6z konusudur. Film zamani igerisinde ayrilik
olsa da bosanma siireci yine gosterilmemektedir. Bosanma karakterin hayatinda bir
donemeg olarak bu filmde yer alir.

Av Mevsimi, Bu Iste Bir Yalmzlik Var, Geriye Kalan, Organize Isler, Uzak, Kizim
Icin, Géniil Yaras: filmlerinde karakterler daha 6nceden bosanmislardir. Hikaye bosanma
sonrasinda gecer. Boganmis kisilerin eski esleriyle olan iletisimleri ya da ¢ocuklarin diger
ebeveynle iligkileri de bu filmlerde goriiliir. Ancak bosanma siireci, bu siirece gelinirken
alinan kararlar ve nasil bu siirece gelindigi filmlerde yer almaz. Karakterler genellikle
uzunca bir siire dnce bosanmislar ve bosanma sonrasinda kurduklar1 hayatlar icerisinde
goriilmektedirler.

Bu dénem kapsaminda incelenen pek ¢ok filmde bosanma nedenine iligkin bilgi
yoktur (Geriye Kalan ve Uzak). Bosanma nedenleri de ¢ok ¢esitlidir: Sorumsuz ve ilgisiz
davranma (Bu Iste Bir Yalnizlik Var), dayak-kotii muamele (4v Mevsimi, Cekmeceler,Goniil
Yarasi,Madde 438), hirsizhik, gasp, derbederlik (Organize Isler), gegimsizlik/kavga
giiriiltii (Kizim Igin, Sivah Beyaz), aldatma (Siyah Beyaz). Dayak ve kotii muamele 4
filmde bosanma nedeni, gec¢imsizlik ve kavga 2 filmde, sorumsuz ve ilgisiz davranma
1 filmde, hirsizlik ve derbederlik 1, aldatma 1 filmde bosanma nedeniyken 2 filmde ise
karakterlerin bosanma nedenine iligkin hi¢bir bilgi verilmemektedir.

Kimi filmlerde bosanan ¢iftler aslinda birbirlerini hala sevmektedir (Organize Isler-
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Av Mevsimi), bosanma nedenini kari-kocanin uyumsuzlugu ya da bagka ailevi sorunlar
degil 6rnegin Av Mevsimi’nde is kosullarinin karakteri olumsuz etkilemis olmasina
baglarlar. Polis Idris soyle der:
Bu meslekte evlilik yiiriitmek zordur Hasan kardes. Asiye iyi kizdir. O da delidir ama benden ¢ok
cekti, kavga doviis idare ediyorduk ama olmadu...” Asiye ise Idris igin s6yle der: “Cinayet masasindaki

gbrevi sonrasinda paranoyaklasti. Beni siirekli yanlis anladi, her s6ziimde bir mana aradi, gizli gizli
takip ederek hayatimi kabusa dondiirdii. Bir paranoyakla nasil yasarim...

Bosanmaya iliskin hukuki slire¢/mahkeme asamasi hicbir filmde gosterilmemistir.
Psiko-sosyal ve maddi destek de yine filmlerde pek yer almiyor. Velayet, nafaka, mal
paylasiminin nasil yapildig1 da ana Gykiide yer almiyor ancak ¢ocuklarin velayetlerinin
annede oldugu filmler; Geriye Kalan, Goniil Yarasi, Kizim Icin, Organize Isler, Bu Iste
Bir Yalnizlik Var. Baba da olanlar ise; Cekmeceler, Av Mevsimi, Madde 438 (Filmde 6nce
babaya verilen ¢ocuklarin bir kismin1 anne hapisten ¢ikinca geri alir). Bosanmalarda
genellikle erkekler nafaka vermektedir. Kimi filmlerde ise nafaka konusu da ge¢mez.

Organize Isler, Av Mevsimi, Kizim I¢in, Goniil Yarast, Madde 438, gocuklar1 yaninda
bulunduran ebeveyn diger ebeveynle ¢cocugun goriismesini engellemektedir. Ya da Kizim
I¢in’de oldugu iizere, ayrilip evi terk eden baba kizin1 15 y1l boyunca gérmemistir. Annesi
kiz1 Tugba’ya babasinin bir denizci oldugunu ve denizde 6ldiigilinii sOylemistir. Kiz 18
yasina basmaya yakin babasi kizinin karsisina ¢ikar ve ona neden onlar terk ettigini ve
kendisini yillardir gérmedigini anlatir. Tugba babasimnin yanindayken annesi kizini geri
almak i¢in gelir ve bunca yi1l ortada gériinmeden baba olunmayacagini, kizina tek basina
bakip, fedakarliklarla onu biiyiittiigiinii, hem anne hem baba oldugunu sdyleyerek bosanma
sonrasi yalniz kalan ebeveynin durumundan bahseder. Cekmeceler’de kiz babasiyla kalir
ancak zaman zaman annesini goriir, Bu Iste Bir Yalmizltk Var’da ise ¢ocugun babasi ile
diizenli goriismeleri vardir, anne ve baba da bu konuda sorun yasamazlar.

Akrabalar, arkadaslar ve toplumun bosanmayi nasil degerlendirdigi konusuna da
filmlerde fazla deginilmez. Siyah Beyaz’da Doktor’a karis1 baska birineasik oldugu ve
kendisini terk edecegini sOyleyip gittiginde, adam bunu hemen kabullenir ve dogal karsilar,
arkadaglarina konuyu anlatir. Kadimin bagkasina asik olmasiyla ilgili arkadaglarinin
tepkisi “gidip o adama giinlinii gostermek™ gibi sozlerle yer verilse de bu biraz saka
yollu bir konugmadir ve genel olarak bu konunun tlizerinde pek durmuyorlar. “Bana bak,
karin kime asik olmus 6grenelim, ikisinin de kafasini bdyle tagla ezelim, namusumuzu
kurtaralim. Sana ¢ok kanli geldiyse golde de bogabiliriz.” Doktor ise; “Yok o namus
temizleme operasyonu senin olsun, beni hi¢ ilgilendirmiyor, e kiz asik olmus abicim,
yolu agik olsun” , “Sen simdi karinin kime asik oldugunu merak etmiyor musun?” “Yoo,
etmiyorum sen ediyor musun?”.

Bu donemde incelenmis tiim diger filmlerden farkli olarak Madde 438’ de bosanma
sonrasinda kadina yonelen olumsuz davranislar ve bagina gelen olaylara yer verilmistir.
Kadin bosandiktan sonra kimsenin ona yardim etmemesi, ¢evredeki erkeklerin stirekli
kadinla birlikte olmak istemesi s6z konusudur. Naciye, babaannelerinden aldigi
cocuklar1 ve bir kiz bebegiyle kendi annesinin evine gittiginde, kadinin annesi ¢ocuklar1
babaannelerinden neden aldigini soruyor. Kendisinin onlara bakacak giiciiniin olmadigini
sOyliiyor, Naciye’ye: “bana giivenme, insallah is bulursun” diyerek kendi baginin ¢aresine
bakmasi gerektigini sdyliiyor. Toplumun bosanmaya iliskin kadinin dul kalmasiyla ilgili
bir yaklagimi bu filmde 6ne ¢ikmaktadir. Bu da dul kadinin tim erkekler i¢in bir arzu
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nesnesi olusu, bununla birlikte dul kadinin nikahsiz yasamaya, cinsellige ve metreslige agik
olacagi noktasidir. Bir sauna-masaj salonunda temizlik¢i olarak ¢alisan Naciye’ye masor
bir giin sarkintilik eder. “Yat sana masaj yapayim yorulmussundur” diyen adam Naciye’ye
masaj yataginda saldirir, bunu kabul etmeyip kagmaya ¢alisan kadina “nazlanmasana dul
kadinsin” der. Sonrasinda bir teklif gelmesi tizerine tekrar evlenmeyi de diisiinen Naciye
kendi kendine: “Evlenmek hi¢ aklimdan gegmiyordu ama ¢ocuklarimin basinda bir erkek
olursa daha iyi olur elbet” der. Ancak bu kisinin metreslik teklif ettigini 6grendiginde
Naciye kabul etmez ve film anlatis1 boyunca bagina ¢esitli sorunlar gelmeye devam eder.

Ailenin tekrar bir araya gelmesi ya da yeni aileler kurulmasina iliskin filmlerde
farkliliklar vardir. Organize Isler, Bu Iste Bir Yalnizlik Var, Géniil Yaras: nda (Nazim’1in
bosandig1 karis1) kadinlar ikinci evliligi yapiyor. Geriye Kalan, Géniil Yaras: (Diinya
karakteri), Kizim Icin, Av Mevsimi’nde tekrar evlenen karakter yokken, Cekmeceler’de
bosanmis erkek tekrar biriyle birlikte ancak resmi nikahla evlenmis olduklar1 belli degil,
birlikte yasiyor olmalar1 da s6z konusu. Madde 438’de kadin tekrar evleniyor ancak bu
da imam nikah1 oluyor. Tekrar barisilan tek film Organize Isler, ikinci evliligini yapmus
olan kadin kocasini terk edip tekrar Asim’a doniiyor.

Hukuki siire¢/mahkeme asamasi, psiko-sosyal ve maddi destek, velayet, nafaka,
mal paylasimi gibi konular hig bir filmde gegmemektedir. Ayrica bosanmis karakterlerin
ilk evliliklerinde nikah tiirii ve eslerin ailelerinin evlilige onay1 olup olamamasi konusu
da Goniil Yaras: disinda hicbir filmde ge¢gmiyor. Bu durum da yine ¢ekirdek ailenin genis
aileden ayrildiginy, aile i¢i kararlarin ve bogsanma kararinin kari-koca arasinda verildigini,
bireysellesmenin arttigini gosteriyor.

Uzak, Geriye Kalan, Siyah Beyaz gibi filmlerde bosanma olduk¢a dogal bir
durumdur ve temel odak degildir. Bosanmaya nasil karar verildigi, eslerden hangisinin
bunu istedigi ve bosanma siirecinin ¢ok 6n planda olmamasi da bu durumun bir pargasidir.
Ayrica sosyal ¢evrenin ve arkadaslarin bosanmaya yonelik diisiinceleri, bosanmayla ilgili
toplumsal deger yargilar1 da ¢ogu filmde 6n planda degildir. Genellikle bosanma sonrasi
diger ebeveynlerin cocugu goérmesi, bunun engellenisi ya da sikintilar 6n plana ¢ikiyor.
Bununla birlikte bogandiktan sonra da diizeyli bir iletisim siirdiiriilebilirlik, zaman zaman
bir araya gelme gibi bir durumu Bu Iste Bir Yalnizluk Var ve Geriye Kalan’da goriilmekte,
hatta bosandig1 esinin yeni esi ya da sevgilisiyle olumlu bir iliski ve iletisim halinde
olma durumu Ornegin Cekmeceler’de so6z konusudur. Ancak yine de Av Mevsimi’nde,
Goniil Yarasr’nda oldugu gibi bosandiktan sonra bile erkegin kadin {izerinde bask1
kurmaya calistig1 goézlemlenebiliyor. Madde 438 ise bu donemin basina denk gelen bir
film olmasiyla agiklanabilecegi iizere diger filmlerden farkli olarak bu dénemin genel
durumunu yansitmiyor; film bosanma 6ncesi-sonrasi, kadinin basina gelenler, dul kalma
ve namus gibi konulara yer veriyor. Ayrilan ¢iftlerin aslinda birbirlerini sevdikleri, ¢esitli
olumsuz kosullar nedeniyle bosanmus olduklar1 ise Av Mevsimi ve Organize Isler’ de vardir.
Av Mevsimi’nde 1dris cinsel yakinlasma sonrasinda tekrar birleseceklerini diisiiniir ve ok
mutlu olur ancak kadin bu yakinligin tekrar bir araya gelmeleriyle ilgili olmadigini sdyler.
Her ikisinin de iglerinde sevgi ve ask olmasina ragmen olumsuz kosullar devam etmektedir.
Organize Isler’in sonunda kadimn her seye ragmen, Asim’m hirsizlik, dolandiricilik gibi
“pis” islerle ugragsmasina ragmen ona geri donmesi de bu durumu gosteriyor. Bunun yani
sira ikinci evlilikler de oldukg¢a dogal resmedilmekte, her filmde olmasa da bir¢ok filmde
bosanan ciftlerden birisi mutlaka ikinci evliligi yapmustir.
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Sonu¢ olarak bu donem kapsaminda inceledigimiz filmlerde kentsel ailenin
daha bireysel bir yasam siirdiigili, akrabalik baglarinin ya da biiyiik aile fertlerinin s6z
sahibi olmadig1 bir iliski vardir. Bosanma tipki evlenme gibi dogal bir olay olarak
kabullenilmistir. Cogunlukla da bosanan ¢iftler tekrar bir araya gelmez ancak baska
evlilikler yapilir. Cogu filmin bosanan karakterlerinden birisi evlenmektedir, bu da
gosteriyor ki bosanma tamamen aile kurumuna bir elestiri ya da bunun reddi degil, yalnizca
uyumsuz kisilerin birlikte olamamasindan kaynaklanan bir durumdur. Tekrar aile kurmak,
yeniden asik olmak, ¢ocugu bir {ivey anne yada babayla biiylitmek normal gelismeler
olarak resmediliyor. Bununla birlikte bosanmanin hukuki kismi hi¢ temsil edilmiyor. Bu
da 6nemli bir ayrim, ¢iinkii uzun bir hukuki miicadele alan1 olabilen bosanma davalarinda
velayet paylasimi, nafaka ve haklar konusu boslukta kaliyor. Onceki donemlerle bu donemi
karsilastirdigimizda 1960-1980 donemi ve 1980-1990 dénemi ile 1990’lardan giliniimiize
kadar gelen donemde sinemada bosanma konusu farklilasmistir. Ik dénemde bosanma
adeta bir tabuyken ve ailenin ne olursa olsun korunmasi 6n plandayken, 1980 sonrasi
donemde kadinin bagkaldirisi ve bosanma siirecinin nasil yagandigi, bosanma sonrasinda
kadinin toplum igerisindeki durumu ve miicadelesi anlatilmaktadir. Son donem iginse
her iki donemden farkli olarak artik bogsanmanin sonrasina ge¢ilmis oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Tipk: evlilik siireci gibi boganma siireci de dogallagsmis, kadin i¢in de erkek
icinde benzer bir durum olarak temsil edilmistir.

Sonug¢

Bu ¢alismada, 1960’lardan giinliimiize toplumsal degisim ve doniigiimlere paralel
olarak tii¢ farkli donemde Tiirk sinemasinda evlilik ve bosanma iligkisinin nasil kuruldugu
ele alinmistir. Yapilan analizlerde, Tiirk sinemasinda bosanmanin ii¢ farkli sinemasal
anlayis icerisinde ii¢ farkli sdylemle sunuldugu saptanmistir. Bu sdylemler, Tablo 1’de
Ozetlenmistir. 1960-1980 donemi Yesilgam filmlerinde, genellikle orta sinif aile degerleri
yliceltilmektedir. Baba, evin ge¢imini saglar. Anne ise evin goriinmez kahramanidir.
Kadimin ¢aligsmasi orta sinif aile erkeginin i¢ine sindiremedigi bir seydir. Bosanma kabul
edilemez bir durumdur ve bosanan kadin cezalandirilir. Boylelikle, ayni zamanda egemen
ataerkil kodlar yeniden tiretilir. 1980 sonras1 “kadin filmleri” doneminde, bosanmay talep
edenler hep kadinlardir. Bosanma kabul edilebilir bir durum olmakla birlikte, bosanma
sonrasi kadin toplumsal yasamda pek ¢ok zorlukla karsilasir. Bilge ve Sonmez’in “1980°11
yillarda Tiirk Sinemasinda ‘Dul’ Kadin Imgesi” isimli ¢alismalarinda da belirttikleri gibi,
filmlerde bosanmak ve dul kalmak kadin i¢in son derece kotii bir durumdur. Dul kadin,
erkekler tarafindan “rahat” kadin olarak degerlendirilir ve en yakin arkadaslarinin bile
sarkintiliklarina maruz kalir (2010: 472). Bu donem filmleri, feminist bir sdyleme sahip
gibi goriinmekle birlikte anlatilar hep kadinin yeni bir erkegin yoriingesine girmeye
baslamasiyla kapanir. Dolayisiyla, ataerkil toplumsal diizen i¢inde kadinin 6zgiirligi
s0z konusu degildir.1990 sonras1 “Yeni Sinema” donemi filmlerinde ise, bosanma olay1
merkezi konumda degildir. Bosanmis ciftlerin ¢ogu yeni evlilikler yaparak yasamlarini
stirdiirmektedirler. Bosanmanin olaganlastigi bu donemde “kutsal aile” sdylemi 6nemini
biiyiik 6l¢iide yitirmekle birlikte, bosanmas ¢iftlerin yeni evlilikler yapmalarinin temelinde
ekonomik zorunluluklar da yatmaktadir.

Giliniimiiz Tirkiye’sinde toplumsal yasamda bosanma olgusu ¢ok yaygin degildir
ancak giderek artmaktadir. Bosanmalar daha ¢ok evliliklerin ilk yillarinda olmaktadir.
Cocuk sahibi olmak, bosanma kararii zorlastirmaktadir (Cavlin, 2014: 200). Benzer
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durum inceledigimiz dénemlerdeki filmlerde de s6z konusudur. Ote yandan, akraba
evliligi, dini nikah, ¢ok eslilik, goriicii usulii evlilik gibi konular inceledigimiz filmlerde
ele alimmamustir. Incelenen tiim dénemlerdeki filmlerdeki aileler, orta smif ailelerdir ve bu
siifin ailesinin 6lg¢iiliiliik, asiriliklardan uzak olma, haklarina razi, bireyci, liyakat sahibi
ve akilct olma gibi temel degerleri, bu filmler aracilig1 ile yliceltilmektedir. Boylelikle,
kapitalist sistemin egemen degerlerinin bu filmler aracilig1 ile yeniden iiretilmesi s6z
konusudur.

Ug dénemkapsamindaincelenen tiim filmlerde kahramanlar ask evliligi yapmislardur.
1980 oncesi donemde, filmlerde “kutsal aile” sdyleminin, donemin ideolojisine de uygun
olarak, yeniden iretildigini sOyleyebiliriz. Aile degerlerinin korunmasi tiim filmlerin
ortak temasidir. Bosanma genellikle bir yanlis anlasilmadan ya da iftiradan kaynaklanan
bir durumdur. Kadin bosanma sonrasi ekonomik sorunu yoksa asla yeniden evlenmeyi
diisiinmez. Pargalanan aile yeni evliklerle onarilmaya c¢aligilir.

1980 sonras1t “kadin filmleri”’doneminde incelenen filmlerde ise “kutsal” aile”
sOyleminin bir Onceki doneme gdre Onemini yitirdigi goriilmektedir. Bu donem
kapsaminda incelenen tiim filmlerde bosanma kararini alan kadindir. Kadin herhangi
bir nedenle ailesinin ve yakin g¢evresinin tiim karsi ¢ikmalarina ragmen ayrilik karari
alabilmektedir. Bu donemin en belirgin 6zelligi “dul kadin”in toplumsal yasamda
karsilastig1 giigliiklerdir. Kadinlar bu giicliikleri ¢aligma yasamina atilarak asmaya
calisirlar. Cogu yiiksek egitimli bu kadinlar, aile icinde mutsuz olmaktansa ayrilmay1
tercih etmislerdir. Ozellikle 1980 sonras1 ve 6zellikle de 1990 sonrasi filmlerde bosanma
stirecinin hukuki boyutuna deginilmemesi, bosanmanin toplumsal degil bireysel bir sorun
olarak goriildiigiiniin 6nemli bir kanitidir. 1960-1980 dénemi Yesilgam filmlerinde genel
olarak catisma evlilik Oncesi siirece odaklanirken, 1980 donemi “kadin filmleri’nde
catisma, evlilik gerceklestikten sonraki sorunlar ve bosanma iizerine kuruludur.1990
sonrasi filmlerde ise ¢atigma bosanmadan sonraki yagam, yeni beraberlikler, yeni hayatlar
kurmak, ¢ocuklarin yetistirilme siireci, kismen kadinin ayakta durmaya ¢alismasi, yer yer
ayrilmus ¢iftlerin tekrar bir araya gelmeleri lizerine kuruludur.

1960-1980 doneminde ele aldigimiz filmlerde, toplumsal yasamdaki degisimlere
paralel olarak sanayilesme ve i¢ go¢iin aile kurumu tizerindeki etkileri, ¢ekirdek aile, kent
ortamina uyum ve degerler ¢atigmasi ekseninde ele alinmistir. Tiim bu sorunlara ragmen
filmlerde aile temel bir kurum olma 6zelligini devam ettirmektedir. Aile korunmasi
gereken “kutsal” bir degerdir ve biitlinliigii bozulmamalidir. Aile i¢inde ahlaki degerlere
onem verilir. Kadmin evli iken ¢aligmasi s6z konusu degildir. Ancak bosandiktan sonra
ayakta kalabilmek icin kadin ¢aligmaya baglar. Filmlerde kadinlarin eslerini aldattigina
dair sOylentiler ve iftiralar en belirgin bosanma nedenidir; erkek esinin onu aldattigi
sOylentisiyle ¢gocugunu da alarak kadimi terk eder. Kadin yillarca bu iftiranin agirligi
altinda ezilir. Ancak gercegi 6grenen eski kocasini da hemen affeder. iftira olsa bile
kadinin kocasini aldatmasi “serefe siiriilen leke” olarak tanimlanirken, erkegin aldatmast;
teselli arama, hata ya da ¢apkinlik olarak mesrulastirilir. Kadin edilgen, erkek ise etkin bir
roldedir. Filmler ¢ogunlukla huzurlu aile tablosu ile son bulur. Kadin fedakardir, elinde
olanla yetinir, her tiirlii zorluga gogiis gerer, iffetini korumak i¢in her seyi goze alir. 1980
donemi “kadin filmleri’nde ise toplumsal yasamda feminist hareketin giliglenmesine
paralel olarak filmlerde de “gii¢lii ve 6zgiir” kadin karakterlerin yer almas1 s6z konusudur.
1980 6ncesi donem filmlerinde oldugu gibi kadin kocasinin kendisini aldatmasina gz
yummaz. Tim giicliikleri gogiisleyerek bosanir. Bosanma sonrasit kadin 6zgiirliigiinii
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ve cinselligini rahatca yasamak ister. Bu donemi gegis donemi diye de adlandirabiliriz.
Kadm artik elindekilerle yetinmez, farkli bir yasam tarzini arzular, gerektiginde hesap
sorar, bildigini yapmaktan geri durmaz, egitimlidir, kariyer sahibidir. Anne kutsalligini
yitirmeye baslar. Ancak, tiim bunlara ragmen aile ayakta tutulmaya c¢alisilmaktadir.

1990 sonrasi donemde ise toplumsal yasamda neo-liberal politikalarin neden
oldugu degisimlerin filmlere de yansimaya basladigin1 goériiyoruz. Bu dénemde,6nceki
donemlerin aileyi korumak ve kurtarmak {izerine kurulu filmleri yerine marjinal
karakterlerin travmatik sorunlarina odaklanan filmler agirliktadir. Filmlerde kahramanlar,
kendi degerleriyle yasadiklar1 toplumun degerlerinin catismasi sonucu eski ve yeni
degerler arasinda sikismiglardir. Artik, ailenin diismani kadinin cinsel 6zgtirliigii degil, aile
icinde ylizlesilmemis, gérmezden gelinen konulardir (Yasartiirk, 2014: 12). Ancak, yine
de bu donem filmlerinde bosanmis ve ¢ocuk sahibi olan kadin karakterlere destek olan
bir erkek karakter mutlaka bulunmaktadir. Bosanan kadinin hayatina giren “yeni” erkek,
cocuk i¢in babalik gorevi, kadin i¢in de koruyuculuk gorevi iistlenmektedir. Eslerinden
bosanmis erkekler daha 6zgiir yasarlar, yeniden evlenmeye pek gereksinim duymazlar.
Bu nedenlerle, 1990 sonras1 donem filmlerinde de kadin, daha 6zgiir davranmakla birlikte
hala edilgen bir yasama mahkum olarak sunulmaktadir.

Calismamiz, 1960 sonrasi Tiirk sinemasini bosanmanin sunumu agisindan ii¢ doneme
ayirmaktadir. Stiphesiz bu donemsellestirme, incelenen tarihsel donemi daha oncelerden
baslatilarak farkli sekillerde de yapilabilirdi. Ote yandan ¢alismamuz, filmlerin estetik
ve sanatsal 6zelliklerini disarida birakarak bosanma olgusunun sunumuna odaklanmistir.
Bosanma olgusunun sunumunun film dili ve estetigi agisindan incelenmesi, yeni agiklama
boyutlarini da olanakli kilabilecektir. Benzer sekilde calismamiz, film tiirleri agisindan da
bir degerlendirme yapmamistir. Bu belirttigimiz noktalarin, baska aragtirmacilarin yeni
calismalarinda asilabilecegini diisiliniiyoruz.
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Tablo 1: incelenen filmlerde donemlere gore evlilik siireleri ve bosanma nedenleri.

Dénem Filmin Ady, Y.ﬁ l}etmeni Ygtllﬁik gz;lsl: K S Bosanma nedeni
ve Tarihi Siiresi adin Erkek
Kirk Canaklay; Memduh Un, 1960 6 1 Tikokul Tlkokul Erkegin ailesinin etkisi, kadinmn siddet gdrmesi ve iftira
%ﬁ]ﬁgj””’ veKaz, Siireyya 2 1 fikokul Universite | Erkegin aldatmast
’é’mﬁﬁy ticel 1 1 Universite - Erkegin icki ve kumar aliskanlig: ve karisin dovmesi
’gfg’l”’b:g”gj’d”‘ Ertem 1 1 fikokul Liseyadaiistii | Kadinm aldatmas (iftira)
Gelin Cicegi, Nejat Saydam, 1971 1 0 flkokul Liseyadaiistii | Sehirli- kasabah catismast
Gelinlik Kizlar; Atf Yilmaz,1972 5 3 - - Kadinmn aldatmast (iftira)
3 ana Bir Kiz Qs Seden 2 1 Lise Universite | Kadinn aldatmasi (iftra)
1960-1980 ;‘j{j’gﬁ”j‘;;}“”w Micaffer 2 0 - ; Eski kansinm dlmemis oldugurun anlagilmas:
gﬁﬁ e s i Serif 8 2 Lise Liseyadaiisti | Siddetli gegimsizlik
Ne olacak Simdi, Anf Yilmaz, 1979 8 1 Tlkokul Lise Erkegin aldatmast
Negeli Giinler; Orhan Aksoy, 1979 10 6 Tlkokul Tlkokul Siddetli gegimsizlik
Gel Barisalim, Engin Orbey, 1979 1 0 Liseyadaisti | Liseyadatsti | Siddetli gecimsizlik
Ada, Siireyya Duru, 1988 9 1 Universite Universite Kadmnmn ailesinin efkisi
B i Bt Pzt T 14 1 Liseyadaiisti | Universite | Erkegin aldatmast
Bir Yiudum Sevgi, Atf Yilmaz, 1984 9 4 flkokul Tlkokul Erkegin issiz olmas, igki ve kumar aliskanligt
Biiyiik Yalnzlik, Yavuz Ozkan, 1989 10 0 Universite Universite Siddetli gegimsizlik
Tkili Oyunlar; Irfan Toziim, 1989 6 1 Universite Universite Siyasal diistince farklihg
Dgli?,z?ni Kadwn Ady Yok, Atif Yibmez, 1987 4 0 Universite Universite Hem erkegin, hem kadinmn aldatmast
Kdrebe, Omer Kavur; 1985 6 1 Universite Universite Erkegin sorumsuz ve ilgisiz davranmasi
Teyzem, Halit Refig, 1986 1 1 Lise Universite Erkegin ailesinin etkisi
Kadn DulKalnes Ui Efekan, 2 0 Lise Universite | Siddetli gecimsizlik
Madde 438, Uit Efekan, 1990 14 4 flkokul Tlkokul Erkegin icki ve kumar aliskanligy, karisini satmak istemesi
Uzak, Nuri Bilge Ceylan, 2002 - 0 Universite Universite -
Goniil Yarasy, Yavuz Turgul, 2004 4 1 Ortaokul Lise Kadmm dayak yemesi ve kétii muamele gérmesi
%;‘”"Ze’;"e” Yibmaz Ercogan, 7 1 - Lise Frkegsin dolandiricilik ve hrsizlik yapmast
Shu iy dmet Boyacogl 4 0 Universite Universite | Kadinn aldatmas:
1990 Av Mevsimi, Yaowuz Turgul, 2010 6 2 Lise Universite Kadmnm kétii muamele gormesi, etkegin psikolojik durumu
Sonrasi | GareKala, Cigdem Virie, 5 1 Universite Universite | -
Kizim Igin, Hakan Halsun, 2013 3 1 - - Kavga, anlagamama
B éﬁiﬁ%%%% Halan 5 1 Universite Universite | Erkegin sorumsuz ve ilgisiz davranmast
E/[m% %AW & 4 1 Universite Universite Kadmm dayak yemesi ve kotii muamele gormesi
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