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KARL MARX'IN YABANCILASMA KAVRAMININ EPiK
TIYATRO MUZiGINE ETKIiSI'

KARL MARX'S CONCEPT OF ALIENATION INFLUENCE ON EPIC
THEATRE MUSIC*

Aysegiil DINC _
Ars. Gér. Dr., Erzincan Binali Yildinm Universitesi, Egitim Faktiltesi,
Gtizel Sanatlar Egitimi Béltimt, aysegul3005@gmail.com

Oz

Marksizm, yabancilasmayy, “insan emegi” ve “liretim araclariun miilkiyeti” arasindaki
iliskinin carpik ve esitliksiz organizasyonu nedeniyle olusan ve ekonomiden toplumsal
hayata, toplum tizerinden kisisel alana sirayet eden ve insan dogasini yok eden bir tecrit
agiolarak yorumlar.

Bertolt Brecht'in (1898- 1956), epik tiyatrosunda kullandigt tekniklerden yabancilastirma
efektinin diistinsel kaynaklanindan birisi Marksizmdeki yabancilasma kavramidir. Epik
bir oyunda yabancilastirmay: saglayan temel unsurlann basinda oyunun miizikleri gelir.
Yabancilasma kavramini merkezine almis bir miizik sayesinde, seyirciyle oyun arasina
mesafe konulabilir, yani seyirci sahneye yabancilastirilabilir ve bdylece seyirci, oyunun
dikkat cektigi toplumsal meselelere daha elestirel bakabilir. Mtizikler araciligiyla oyun ile
seyirci arasinda aktif ve diyalektik bir iliski kurulabilir. Bu calismada Marksizmdeki
anlamiyla yabancilasma kavraminin, epik tiyatroda miizik ézelinde nasil yorumlandigt ve
epik tiyatroda miizik-yabancilasma kavramlart arasinda nasul bir iliski oldugu sorularina
cevap aranmaya calisimistir.

Abstract

Marxism interprets alienation as a web of isolation, which is formed due to the distorted
and unequal organization of the relationship between "human labor" and "ownership of
the means of production”, which spreads from the economy to the social life and even to the
personal sphere through society and destroys human nature.

One of the intellectual sources of the alienation effect, one of the techniques used by Bertolt
Brecht (1898-1956)in his epic theater, is the concept of alienation in Marxism. The music of
the play is one of the basic elements that provide alienation in an epic play. Thanks to a
music that is based on the concept of alienation, a distance can be placed between the
audience and the play, that is, the audience can be alienated from the stage, and thus the
audience can look more critically at the social issues that the play draws attention to. An
active and dialectical relationship can be established between the play and the audience
through music. In this study, it has been tried to find answers to the questions of how the
concept of alienation in Marxism is interpreted specifically in music and how there is a
relationship between the concepts of music and alienation in epic theatre.

! Calisma, Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti blinyesinde,
Doc. Dr. Elif Damla Yavuz danismanliginda tamamlanan “Haldun Taner'in Epik Tiyatrosunda
Muzik” baslikli doktora tezinden derlenmistir.

2 The study was compiled from the doctoral thesis titled "Music in Haldun Taner's Epic Theater"
completed under the supervision of Associate Professor Elif Damla Yavuz at Mimar Sinan Fine
Arts University Social Sciences Institute.
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Giris

Yabancilasma kuramina dair sOylem gelistiren ilk felsefeci Georg Wilhelm Friedrich
Hegel’'dir (1770-1831). Hegel yabancilasmay1 idealizme3 yakin sekilde ele alir ve
kavrami insanin fiziksel cevresi ile ruhsal varolusu arasindaki uyumsuzluklar
Uzerinden tanmimlayarak, bireysel 6zgurltigiin karsisindaki bir engel olarak gorur.
Hegel’den sonra yabancilagma tizerine duran baska bir distinur ise kavrami teolojik
acidan irdeleyen Ludwing Feuerbach (1804-1872) olur. Feuerbach, Hegel’in ruh ile
maddi dunya ikileminde kalan insan tasvirine elestiri getirerek, materyalist bir
okuma yapar*. Yabancilasma kavrami icin temel olarak bu iki kaynaktan yola ¢cikan
Karl Marx (1818-1893) ise kuramini sosyo-ekonomik diizleme oturtarak kendinden
o6nceki tum soylemlere bir elestiri getirir ve kavrami yalnizca felsefi duizlemde

birakmayarak pratik hayata entegre etmeye calisir.

Sean Sayers, yabancilasmanin Marksizm’in en hatali kullanilan, yanlis
anlasilmis kelimelerinden birisi oldugunu soyler. Gindelik dilde hosnut olunmayan
durumlar1 anlatmak icin basvurulan yabancilagsma kelimesinin, Marksizmdeki
iceriginden tamamen farkli oldugunu belirtir. Marx yabancilagsma kavramina
kapitalizmin sosyo-ekonomik kosullarini agiklamak ve elestirmek ya da pazara
yonelik cikarimlar yapmak i¢cin basvurur (2018, s. 13- 20). Dan Swain de Marx’in,
kapitalizmin neden oldugu sosyal, fiziksel, zihinsel deformasyonlar1 anlatmak icin
yabancilasma kavramini kullandigini belirtir. Swain, Marx’tan hareketle
yabancilasmanin tanimini séyle yapar: “denetim disindaki sistem algisi1 ve kendimize
diisman olarak tecriibe ettigimiz kendi faaliyetlerimiz” (2013, s. 5). Bertell Ollman
ise, kapitalist iretimin insanin fiziksel ve akli durumu ile toplumsal iligkileri tizerinde
yikici etkisi olan entelekttiel bir yapi oldugunu belirterek, bu yikici etkinin insan
dogasini carpiklastirdigini ve bunun kisiyi yabancilastirdigini belirtir. Ollman’a gére
yabancilasma insanin kendi yarattigi her seyden baginin koparilmasidir (2015, s.

213).

3 Dogu Ergil, Hegel’in, yabancilasmaya gerceklik kavrami tizerinden baktigini berlirtir. iInsan bilincinden
bagimsiz olarak varolamayan “doga dilnyasinin soézde nesnelligi” yabancilasamanin kendisidir.

Yabancilasma insan 6z-bilincini kavrayis eksikliginden meydana gelir (1978, s.94).

4 Feuerbach, yabancilagsmay: din Uzerinden degerlendirir. Dinler insanlarin isteklerinden ibarettir.
Yabancilasma bu noktada insanin kendinde varolan o6zellikleri Tanri’ya atfederek kendinden
uzaklasmasiyla olusur (Ergil, 1978, s.95).
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Yabancilasma kavraminin odak noktasinda insan emegi vardir. “Marx’a gore
emek, dogal diinyanin kolektif ve yaratici dontisimunt iceren herhangi bir insan
faaliyetidir” (Swain, 2013, s. 30). Bu faaliyetin sebepleri, sonuclari, bu faaliyeti
olusturan iliskiler agi, sistemin organizasyonu ile belirlenir. Insan faaliyeti ve
sonucunda ortaya cikan Urtin Uzerine disinmek emegin dénlisimint anlamak

acisindan 6nemlidir.

Yabancilasmanin ardinda yatan ve Uizerine yuklenen anlamlari kavrayabilmek
icin 6ncelikle emegin, emek sayesinde gerceklesen Uiretimin ve Uretilen sey ile Uretici
arasindaki iliskinin anlasilmasi gerekir. Uretilen sey onu Uretenin midir? Onun ise
kullanim hakki neden ve nasil bir baskasinin olabilir? Urettigi nesne ile Uretici
arasindaki iliski hangi boyuttadir? Bu sorulara verilen cevaplar ylzyillar boyunca
yonetim sekillerini ve yOneticiler ile yOnetilenler arasindaki iliskiyi belirlemistir.
Ureticiler ve uretime katilmadiklari halde tretilen mal tizerinde hak iddia edenler

arasindaki iliski toplumsal siniflari ve bu siniflar arasindaki catismalar1 dogurur.

Bertell Ollman, Alienation Marx’s Conception of Man in Capitalist Society
(Yabancilasma ve Marxin Kapitalist Toplumdaki Insan Anlayisi, 2015) baslikl
kitabinda ureticinin Urettigi seye “tlrsel glclerinin gelismislik seviyesinin izini”
biraktigini yazar. Ollman’a gbére Uretilen nesne sadece bir nesne olmaktan cikarak
Uretenin yasamini aktardig: yer halini alir. Boylece Uireten ile Uiretici arasinda organik
bir butinltk kurulur (2015, s. 230). Bu organik buttinltige ragmen kapitalizmde
isveren, iscinin emek glicinii satin alirken, Urettigi mal tizerinde herhangi bir hak
talep etmesini engeller. Hatta isci, verdigi emegin sonunda nasil bir Griin ¢ikacagi
konusunda da herhangi bir fikir sahibi degildir. Bu asamada “sadece dolayl1 yoldan,
emegi karsiliginda aldigi ticreti harcayarak” kendi emeginin Urlnlerinin ciz’i bir
kismina sahip olmaya calisir (Ollman, 2015, s. 231). Sermayedar, iscinin Uretim
stirecine dahil olmadan zenginlesen taraftir. Bu tek tarafli zenginlesme iscinin hicbir
zaman refaha eremeyecegi kisir bir déngliytli yaratir. Sistem bu durumu o kadar
normallestirmistir ki isc¢i bizzat kendi Urettigi irint sahiplenememenin ya da
sahiplenmek icin ekstradan Ucret vermenin dogru olduguna inanir. Kapitalizm
“kendi emeginin Urettigi bir seyi kullanma hakkini ona vermez” (Ollman, 2015, s.
239). Tam bu noktada tirtine sahip olanlar ve olmayanlar arasinda oldukca dramatik
farklar ortaya cikar. Mulke sahip olan, olmayan uzerinde ustinlik kurar. Son
tahlilde kendi emegine ve Urettigi tirline yabancilasmis bir isci ve onu tahakkimu

altina alan bir sermaye sinifi olusur.
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Uretim doénglistintin isciyi dislayan organizasyonu ayni zamanda iscinin
calisma eyleminin kendisine karsi da bir yabancilasma icerisine girmesine sebebiyet
verir. Calismak insanin yaraticiligini kullanarak kendi dogasini bir nesneye
dontstirme surecidir. Oysa kapitalizmde is¢i calisarak yalnizca yasamini
strdurebilmek icin gerekli olan temel ihtiyaclarini karsilayabilir. Calismak, yasamak
eyleminin 6znel bir disavurumu olmaliyken artik yasayabilmenin zorunlu kosulu
haline déntistir. Insan dogasinin bu en ézel aktarim hali, kapitaliste daha fazla
sermaye nasil biriktirilir sorunsali Gizerinden bir tutsaklik halini alir ve isci, calisma
eylemine yabancilasir. Bu haliyle calismak kisinin esasen kendi dogasina, kendi
faaliyetine yabancilagsmasidir. Artik insan, Uretici olmak haline, Urettigi Girtine ve
kendi dogasina yabancidir. Ayrica sistemin yarattigi rekabetci ortam ve sadece
hayatta kalabilecegi kadar maddi imkan onu kendi tiiriine karsi da yabanci hale
getirir ve onun kendini digerlerinden soyutlamasina sebep olur. Kisi kendinden ve
toplumdan bagimsiz bir yasama zorlanmistir. Disardan entegre edilen, genel gecer ve
basmakalip duygular tiim kiltiirel yasami sarar. Insan bilinci tim yabancilasma
alanlariyla 6zgurltiginden kopar, anlamini yitirir. Canli olan, evrilen, bireyin
durumlar karsisinda konum alabilmesini saglayan bilin¢ nesnelesir ve cansizlasir.
Bu duruma, “bilincin seylesmesi” (Die Verdinglichung und das BewufStsein) denir

(Nutku, 2015, s. 114).
Epik Tiyatroda Yabancilastirma ve Miizik

Marksist bir yazar olan Bertolt Brecht (1898- 1956) epik tiyatro kuraminda
yabancilasma kavramini yorumlar. Brecht, 6ncelikle kapitalist toplumun dinamosu
burjuva dtslncesinin, tiyatrodaki yansimasi olan Aristotelesci tiyatro anlayisini
sarsmakla baslar. Seyircinin5 sahnedeki olayla 6zdeslesen durumunu yok etmek
Uzere yabancilastirma efekti6 dedigi bir dizi teknik gelistirir. Yabancilastirma efektleri
ile Marksizmdeki anlamiyla yabancilasmis olan kitleleri diyalektik dlistinme tarzina
yonlendirmeyi hedefler. Yabancilagma halini i¢csellestirmis olan seyirci, sahne ile bir
olma halinden koparilir, sahnedekilere yabancilasir ve sahnede olup biteni sorgular.
Yabancilastirma efekti ilk kez Brecht’in Yuvarlak Kafalar ve Sivri Kafalar (Die
Rundkoépfe und Die Spitzkopfe, 1932) oyunu icin yazdig notlarda gériltir. Brecht bu
teknigi 1935 sonrasinda yazdigr tim eserlerinde kullanir. Yabancilastirma, her seyin

dogal goérinmesi gerekliligi disturunu saglar ve gbdze batici nitelikleri ortadan

5 Yuksel, epik tiyatro seyircisi icin “soyut bir seyirci kavramindan ¢ok devrimci nitelikleri olan sinif ve
tabakalardan insanlarin olusturdugu seyircileri anlamak gerekir” (2013, s. 14) der.

6 Verfremdungseffekt, V-Effekt, yabancilastirma etkisi, yadirgatma efekti.
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kaldirir. Seyirci bu dogallikla, sahnede anlatilanin, bircok ¢6zim alternatifiyle
degisime ugrayabileceginin ayirdina varir. Nutku'’ya gére yabancilastirma efekti dort

duizlemde gerceklesir:
1. Seyirci ile sahne arasinda: seyirci goézlemci durumunda;

2. Sahne ile oyuncu arasinda: oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde,

yanilsamaya gitmiyor;

3. Oyuncu ile rolii arasinda: duygulari canlandirmaz, egilimleri

gosterir (Cin Tiyatrosu);

4. Rol ile mekan arasinda: Brecht’in anlayisinda, dekorda yalnizca
gOstermeci bir calisma vardir, 6nemli olan dekorun islevidir (2015, s.

117).

Seyircinin sahnede olana yabancilagsmasini saglayan bu yabancilastirma
teknikleri esas olarak seyirci ile sahnede varlik bulan ttim bilesenler arasinda mesafe

olusturmak adinadir.

Epik tiyatroda yabancilasma oOncelikle sarkilar araciligi ile yapilir. Sarkilarin
yabancilasmaya ilk katkisi bicimsel acidandir. Epik tiyatroda kullanilan bicimi ve
bicim tUzerinde yapilan yabancilastirmay:r anlamak, sarkilarin islevini belirlemek
acisindan Onemlidir. Epik tiyatroda bicim Uzerinde yapilan yabancilastirma iki
sekilde gorulur. Ilki bicimin epizodik yapida olmasi, digeri ise bu epizodik buittintin
kendi icerisinde surekli kesintilere ugratilmasidir. Dramatik tiyatrodaki organik
gelismenin aksine epik tiyatroda kurgusal gelisme, yani epizodik yap1 s6z konusudur.
Organik gelisme birbirine ayrilmaz sekilde baglanmis bolimlerin kesintisiz akisiyla
mumkilinken, kurgusal gelisme birbiri ardina siralanan béltimlerin kesintili akisiyla
olusur. Oyun, dekupaj’ ve montaj® teknikleri kullanilarak birbirine sebep-sonug¢
iliskisiyle bagli olmayan art arda sergilenen tablolar halinde kurgulanir (Mert, 1968,
s. 101-102). Boylece bicim epizodik bir yapiya déntisir. Jameson, epik tiyatrodaki
epizodik yapinin mesellere dayandigini distunur. Meseller okurun isabetli dersler
cikarmasi icin kisa anekdotlardan olusur. Jameson’a gore Brecht’e atfedilen
epizotlandirmanin ve sistemli sekilde parcalamanin temelinde yatan sey, seyirciye
oyun icerisindeki meselin dogru iletilmesi kaygisidir (2013, s. 156). Epik tiyatroda
sahneler cesitli yollarla kesintiye ugratilarak tablolar olusturulur. Kesintiler oyunda

surekliligin bozulmasina sebep olur, paradokslar yaratir. Bu paradokslar,

7 Bir sahnenin kesintiye ugratilip, yeniden dtizenlenmesi.

8 Montaj dogrusal bir hareketle yapilmaz ve bagimsiz kompartimanlarin birbirine eklemlenmesini saglar.
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distincenin dogrusal gidisatini bozarak yabancilagma halindeki kisinin elestirel hale
gelmesini saglar (Arikan, 2006, s. 123). Kesintili yapinin en énemli sebebi seyircinin
sahnedeki kurguya kapilmasini engellemek ve dikkatini acik tutmaktir. Boylece
sahnede anlatilmak istenen daha net anlasilacak ve seyirci sahne ile diyaloga
girebilecektir. Tim bu icerik, seyircinin dramatik tiyatronun® neden oldugu bosalim
yaratma ediminden farkli olarak diistince edimine sahip olmasini saglar (Yiuksel,
2013, s. 133). Seyirci kesintiler araciligiyla oyuna yabancilasir. Kesintiler 6ncelikle
sarkilar araciligiyla yapilir. Oyun, yatay bir dizlemde gevsek bir doku ile hareket
halindeyken, sarkilar bu hareketi dikey bir sekilde keser ve bu kesintili yapi,
sahneleri tablolara dontstirtr. Sarkilar, tablolar arasinda bekleme noktalari
olusturur ve seyirciyi bu bekleme noktalarinda tutarak onlara anlatilmak isteneni
idrak etme suresi tanir. Bu bekleme sureleri, sarkilarin oyunun bitint acisindan
sahip olduklari en 6nemli islevdir. Yavuz Pekman, sarkilarin kesintili yapiya baska
bir katkisinin da béliinmtis olan parcalar: birbirine baglamak ve kesintilerin yarattigi
sahne bosluklarini doldurmak oldugunu belirtir. Hatta Brecht’in, sarkilar1 dokuyu
sikistirmak amaciyla kullandigini da séyler (2005, s. 64). Kisaca sarkilar hem
kompartimanlar ayiran ve hareketi duraklatan, hem de bu kompartimanlar arasinda

bag kuran kendi i¢ zamanlar1 ve anlamsal degerleri olan yapilardir.

Yabancilastirma efekti sarkilardaki metin ve muzik birlikteligi 6zelinde
uygulanabilir. Epik tiyatroda, dramatik tiyatrodaki gibi “sarki, hicbir bicimde, s6zler
duygular1 anlatmakta yetersiz kaldig: icin devreye girmez” (Brecht, 1998, s. 380).
Sarkilar, metnin yetersizligini bastirmak icin kullanilmazlar. Aksine metinle esit
derecede O6nemlidirler. Metnin, sayfalarca diyalog ve sahneyle anlatmaya calistigi
dustnceleri kompakt sekilde anlatan yogun dokular olustururlar. Ayni zamanda
metnin oyundaki mesele dair vermek istedigi 6zGn, net bir sekilde seyirciye
ulasmasini saglayan didaktik sdylemlerdir. Metin ve sark: arasinda bagimsiz bir iliski
vardir. Metin, sarki Uzerinde herhangi bir baski olusturmaz. Oyuncu sarkilan
soylerken metindeki sozlere sadik kalmak zorunda degildir. Hatta oyuncu, sark:
metnindeki sézctkleri kullanmak zorunda da degildir; soézleri ayni anlama gelen,
gindelik konusmanin gelisiglizel, siradan, laubali ve daha basit ifadeleriyle
degistirebilir (Brecht, 1998, s. 380). Oyuncunun sarki Uzerindeki bu hakimiyeti,

yarattigt Urtiin hakkinda s6z hakki olmayan kapitalist dtizendeki isc¢inin tam

9 Buradaki anlamiyla Aristotelesci tiyatro, burjuva tiyatrosu, tragedya anlayisi, Wagnerci dram sanati.
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karsisindadir. Oyuncu sarkiya, yani kendi var ettigi tirtine etki ederek, onu kendine

benzeterek, Girline yabancilasma durumunu tamamen engeller.

Hem yabancilastirma efekti yaratan hem de burjuva muzikallerindeki
zorunluluklar1 yok sayan bir anlayis da epik tiyatrodaki ses rengi ve sarki arasindaki
eslesmede gorulur. Oteki muizikli tiyatro eserleriyle karsilastirildiginda epik tiyatroda,
ses rengi ve karakter eslemesinde gortilen 6zgurlik ve hatta kimi zaman karsitlik
fark edilir derecededir. Klasik muizikallerde ve muzikli tiyatro eserlerinde vokal ses
rengi-rol dagilimi eslesmesinde genellikle standart bir birlesim vardir. Ornegin bas
ses rengi, yasli erkek karakterler, otoriter ve komik karakterler ya da Don Juan rolleri
icin uygun gorultirken, soprano ses rengi genc kiz rollerinde, mezzo-soprano ses rengi
ise genellikle ikincil romantik karakterlerde ya da oyundaki koti karakterlerde
kullanilir (Bilge, 2011, s. 12). Oysa epik tiyatroda genc¢ bir kadin yasl bir sese sahip
olabilir ve baskarakterlerin plrtzstiz bir sdyleyise sahip olmasi durumu aranmaz.

Hatta mimkuinse bir karsithigin yaratilmasi beklenir.

Epik tiyatro muziginde yabancilasma kavramiyla ilintili bir baska 6zellik
sarkicilarin profesyonellik duizeylerine bakis acisinin aykiriligindadir. Epik tiyatro,
oyunculardan bir opera sarkicisi profesyonelligine sahip olmadiklarinin altini ¢izerek
sarki sOylemelerini ister. Her zaman amator, profesyonele tercih edilir. Buradaki esas
kars: cikis profesyonel sarkiciyr doguran, yabancilagsmay: var eden sistemin sahibi
burjuvaziye ve onun virttiozite gerektiren muziginedir. Marx “burjuvazi onca
zamandir onurlu sayilan ve 6énltinde husu ile secde edilen her faaliyetin halesini
soklip atmistir. Hekim, avukat, rahip, sair ve bilim adamini kendi Ucretli iscisi
yapmustir” der (Carvey’den aktaran Koytak, 2020, s.14). Burjuvazinin Ucretli is¢isi
olan profesyonel sarkici yerine halkla dogrudan iliski icerisindeki poptler turleri
sOyleme kabiliyetine sahip oyuncu 6énem kazanir. Bu ylzden epik tiyatroda 6zellikle
revl ve kabare tarzi sOyleyis tercih edilir. Benzer sekilde Ferran, Brecht’in oyuncu
secerken Ozellikle revii ve kabare kokenli olanlara yodneldigini séyler (2000, s. 6).
Kabare ve revi teknigi cogu zaman konusma ritmini baz alir ve resitatifle, dogal
konusma arasinda gidip gelen bir séyleyis tarzi sunar ve vokal sadelige yonelir. Bu
tarz sdyleyisten ilham alan karakteristik Brechtci bir rejide oyuncular sarkilari 6zgtin
tabirle cool yani gosterissiz ve dolaysiz sekilde soylerler (Morales, 2008, s. 39). Brecht
oyunlarinin en bilindik oyuncusu Lotte Lenya “bir tek nota okuyamazdim, iste onun

icin de Brecht beni secti” der (aktaran Nutku, 2015, s. 173).
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Brecht kapitalizmle iligkili olarak gérdiigli, bicimsel (absolute) muizige de,
seyircide yabancilastirma saglayamadig ve yalnizca salt, kendi muziksel varligini
ilettigi gerekcesiyle mesafelidir. Bicimsel mtizigin herhangi bir programdan yoksun
olusunu ve s6zsliz olmasini politik anlamda yoksullugunun gostergesi olarak telakki
eder. Brecht bu muizigin dairesel (cyclic) oldugunu, muizikteki hareket devamliligina
sahip olmadigini diistintir. Bicimsel miizigin siradan insanlarin temel ihtiyaclarini
gormezden geldigini, onlar1 edilgen hale getirdigini ve konser salonunun disindaki
dinyay1 reddettigini vurgular (Nadar, 1974, s. 66-68). Brecht’in elestirisi bicimsel
muzigin kendisine degil, politik amaclar icin kullanilmasinin neredeyse mumkin
olamayisinadir oysa sanatcinin asil goérevi sosyo-politik durumlari sanatinda
resmetmektir. Brecht’le birlikte calisan Marksist besteci Hanns Eisler “s6zstiz muizik,
buytk 6nemini ve tam yayginlasmasini kapitalizmde kazanmistir” der (aktaran Kula,
2013, s. 164). Bu muzigi degistirip toplumsal anlamda yararli hale getirmek ise
oldukca zordur. Clinkil degisim muzik yaraticisindan, alimlayici cevreye kadar tim
alanlar1 kapsamadan gerceklesemez. Brecht salt muzigin tim bu a¢mazlarina
ragmen “oyuncularin muzik tarafindan saglanan ruhsal atmosfere karsit dogrultuda
oynayabilmesi” (Brecht, 1981, s. 175) durumunu saglayabilecegi takdirde

kullanilabilecegini sdyler.

Marksizmdeki diyalektik bakis acisi ise sarkilarin séyleyis tarzinda goérulur.
Epik tiyatroda oyuncunun sarki sdylerken bir karsitlik yaratmasi beklenilir. Brecht
oyuncuya, “melodiyi, koér degnegini bellemis gibi soOylememeli: Mtizige karsi
konusmali(dir)” der (Brecht, 1998, s. 380). Brecht bu 6zelligi “risvet kabul etmez bir
yalinlik” olarak ifade eder. Sarkicinin ritimden ve ezgiden bagimsizlasmis ve 6zglr bir
Uslup takinmis halde séylemesi durumunu ifade eder (1998, s. 380). Nutku bu
sOyleyis tarzini, seslerin metinden uzaklastirilarak sdylenmesi olarak yorumlar
(2015, s. 172). Hanns Eisler'in Ana oyunundaki 1 Mayis sahnesi icin yazdig “Bir
Yoldas Icin Cenaze Séylevi” (“Grabrede tiber einen Genossen, der an die Wand gestellt
wurde”) isimli sarkinin recitatif benzeri sdylenisinde bu tarz net bir sekilde
gorulmektedir. Brecht, bu sdyleyis tarzini “hem muzige uyup hem de muzige kars:
konusmanin, derinlikli bir 6znel ton(u)” (1994, s. 72) olarak betimler. Bu sarkida
kullanilan teknigin, resitatif tarzi soyleme bicimiyle-oyuncunun kendi ritminin
catismasi oldugunu soéyler (1994, s. 74). Bu catisma kendi diyalektigini yaratarak
soyleyis tarzinda bir sentez meydana gelmesini saglar. Brecht, bu ritimli konusma
tekniginin rejiye de kolaylik saglayacagini belirtir (1994, s. 86). Brecht, Eisler’in

muziginin, oyuncuyu zorlayisina dair 6zellikle su noktasina dikkat ceker:
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Cogu yerde onu o6zellikle zora da kosuyordu ki, oyuncunun kendi
ritmini muzige karsi yakalayip strdirmesi gereksin. Iste bu
karsitliktan, her noktasi tam olarak calisilmis son derece 6zenli bir

konusma tarzinin kacinilmazligi doguyor (1994, s. 86).

Yabancilasmis bir kitleden, bilincli toplum yaratma girisimine sarkilarin isimleri
de katki saglar. Seyirci, sarkilarin isimlerini, sarkilar1 anons eden anlatici ile, bu
isimlerin projeksiyon araciligiyla sahneye yansitilmasiyla ya da panolarla
gosterilmesi sayesinde Ogrenir.!9 Sarki isimleri sahneler hakkinda, sarki icerigi
hakkinda bilgi verebilir, ideolojik géndermeler yapabilir. Ornegin, Uc Kurusluk
Opera’daki bazi sarkilarin isimleri sdyledir: “Insan Iliskilerinin Guivensizligi Uzerine”
(“Uber die Unsicherheit menschlicher Verhiltnisse”), “Cinsel Tutsakligin Sarkis1”
(“Die  Balladevon der sexuellen Horigkeit”), “Pezevengin Sarkis1i” (“Die
Zuhélterballade”), “insan Cabasinin Yetersizligi Uzerine Sarki” (“Das Lied von der
Unzulanglichkeit Menschlichen Strebens”), “Kiskanclik Dueti” (“Der
Eifersuchtsduett”). Sarkilarin isimleri, séylenildikleri sirada sahneye yansitilmak
zorundadir. Brecht bu durum icin “tiyatro da dip not kullanabilir” (Brecht, 1981, s.
13) der. Aynmi zamanda bu teknikle aniden sarkiya gecilmesinin dogal bir durum

olarak goriilmesi engellenir.

Epik tiyatroda yabancilastirma efekti orkestrada da kullanilir. Sahnedekiyle
hemhal olan bir seyirciyi talep eden burjuva operasinda sahne, seyirciyi oyun
icerisinde yutar. Bunun icin sahnedeki eyleme karsi, dikkat dagitacak her sey
uzaklastirilir. Hatta bu ytzden Richard Wagner, orkestra cukurunu kullanir.
Orkestra gizlenir ve bdylece sahne ile seyirci arasinda kimse kalmaz, mtizik tretilen
degil, adeta kendiliginden olusan, ilahi olarak var olan bir hal alir. Oysa seyirciyi
oyuna yabancilastirmak isteyen epik tiyatroda tam tersine orkestra, cukurdan
cikartilip, sahne tizerine konumlandirilir. Ustelik gériintirligiini arttirmak icin
1siklarla belirginlestirilir. Walter Benjamin orkestranin cukurdan c¢ikip, gértintir olma
halini s6yle degerlendirir:

Epik tiyatronun yonelimi yeni bir oyun kavramindan cok, sahne
kavramiyla daha kolay tanimlanabilir. Epik tiyatro cok az dikkat
cekmis olan bir sorunun ustesinden gelmeyi amaclar. Bu sorun
orkestra cukurunun doldurulmasidir. Oyuncularla seyircileri diriler

ve olulermiscesine birbirinden ayiran, suskunlugu tiyatrodaki yticelik

duygusunu, titresimi de operadaki sarhosluk verici etkiyi doruklara

10 Ginun teknik olanaklari da bu yansitma aracini degistirebilir.
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cikaran, tim sahne 6geleri icinde kutsal kdkenin izlerini en belirgin
bicimde tasiyan bu ucurum giderek 6nemini yitirmistir. Sahne hala
yuksektedir. Ama simdi dipsiz bir ucurumdan ytkselmez: Bir kirst
haline gelmistir. Ogretici oyun ve epik tiyatro bu kirstye yerlesme

yolundaki cabalardir (Benjamin, 2018, s. 35).

Epik tiyatroda kullanilan orkestra, Brecht’in bilimsel cagin tiyatrosu anlayisina
uygun, muzikte siradani islemesine ragmen entelekttiel yalinligi icerisinde barindiran
bir orkestradir. Bu orkestra devasa Wagner orkestrasindan oldukca farklidir.
Miuzisyen mevcudu dusuktir, kiicik bir oda orkestrasini andirir. Ses Uiretimi gosteris
Uzerine kurulu degildir. Elbette sadelesmeye gitmenin sebepleri arasinda ekonomik
nedenler olsa da Brecht kalabalik orkestralarn 6zellikle elestirir. Brecht orkestralarin
en cok otuz kisiden olusmas: gerekliligini belirtir (1981, s. 58). Ayrica yan yana
getirilme olasilig1 dusutk, farkl ailelerden ve daha énce pek de birlikte kullanilmayan
enstrimanlardan olusabilirll. Nutku alisilmadik calg: gesitliliginin ve birlesimlerinin,
sokak calgicilarint andiran bir gérintliiye sahip oldugunu ve nicel kliciilmenin

yabancilastirmay: sagladigini belirtir (2015, s. 170).

Brecht icin orkestranin yapisi1 ve islevi disinda baska bir nokta da orkestra
elemanlarinin muzik yaparken takindiklar: tavir ve ideolojik duruslaridir. Orkestra
elemanlar1 yalnizca haz almak icin degil, toplumsal bir hedef icin muzik yapiyor
olduklarinin farkinda olmalidir. Brecht, epik bir oyun icerisinde yalniz haz almak icin
muzik yapan orkestra elemanlarini “orkestradaki birka¢ cocuk babasi celliste,
viyolonsel caldiran neden, artik bir diinya gortist degil, yalniz haz oluyor” (Brecht,

1981, s. 61) seklinde tenkit eder!2.

11 Orkestralarin calg: cesitlilikleri mutlak degildir. Farkli prodiksiyonlarda, farkli calgilardan olusan
topluluklar kullanilabilir. Ornegin Hanns Eisler, Ana oyunu icin trompet, trombon, piyano ve vurmali
calgilardan olusan bir orkestra olusturur, fakat oyunun 1933 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
(ABD) oynanan prodiksiyonunda yalnizca piyano kullanilmistir. 1951 yilindaki Berliner Ensemble
prodiksiyonunda ise calgilar zenginlestirilmistir; fltit, Si bemol klarnet, korno, Si bemol trompet,
banco, kontrbas, vurma ¢algilar ve piyano kullanilmistir.

12 Bu bakis acis1 Lindbergh'in Ugusu (Flug des Lindberghs, Der Ozeanflug, 1929) radyo oyunu, Evet Diyen
(Des Jasager, 1930) gibi okul oyunlarinda Brecht’le birlikte calismis olan besteci Paul Hindemith’in
(1895- 1963) Islevsel Miizik (Gebrauchsmusik) anlayisiyla benzerlik gdsterir. Bu anlayis toplumsal
anlamda islevi olan mtzikleri imler. Okul operalari, bir araya gelmesi neredeyse imkansiz géziken
calgilarin olusturdugu orkestralar, politik muizikler hatta kimi danslar, radyo muzikler bu ttirdedir.
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Sonuc¢

Marx, yabancilasma kavramini sistem elestirisinin bir parcasi olarak kapitalizm
lUzerinden yorumlar ve kavramin iceriginde sosyo-ekonomik kosullar karsisinda
dontisime ugrayan insan emegi belirgindir. Emegin konumu, Uretim araclarinin
mulkiyetine sahip olanlar tarafindan belirlenir. Kapitalist sistemde mtulk sahibi
azinlik, emegi cliz’i bir maddi karsilikla satin alarak, emek sahibinin tirtin tizerinde
s6z hakki olmasini engeller. Insan emeginin, sistem karsisindaki degersizligi, kisiyi
kendisinden, emeginden, urettigi Urtinden ve yasadigi toplumdan soyutlar.
Yabancilasma kavrami hem bu soyutlanmay: betimler ve kapsar hem de sistemin
rasyonellestirdigi esitsizlige kars1 bir elestiri getirir. Halihazirda diyalektik materyalist
ve Marksist olan Brecht, ideolojisini, oyunlarinin tim katmanlarina aktardig gibi
yabancilasma kavramini da yabancilastirma efekti adim verdigi teknikleriyle
oyunlarina entegre eder. Yabancilastirma efektinin esas amaci seyircinin sahne ile
ddeslesimini kirmaktir. Ozdeslesim (katharsis) Aristotelesci burjuva tiyatrosunun
seyirci ve yaratici ekipten birincil beklentisidir. Sahnedekiyle 6zdeslesen seyirci oyun
icerisinde stirtiklenir. Ideolojik argtimanlari olan epik tiyatro ise seyircinin sahnedeki
ile 6zdeslesimini degil tam tersine sahneye disaridan bakarak onu elestirmesini
bekler. Bunun icin de yabancilastirma efektleri ile oyun strekli kesintiye ugratilir,
epizodik yapr kullanilir. Yabancilastirma efektleri ile simif bilincinden uzak,
yabancilasmis kitleler, oyunun icerisindeki elestirilere yonlendirilir, diyalektik bir

diisinme anlayisina sahip olmalar1 hedeflenir. Bu tekniklerin basinda muzik vardir.

Epik tiyatro muzikli bir ttirdur. Bu turt diger muzikli tiyatrolardan ve
muzikallerden ayiran basat 6zelligi miizigin yabancilastirma efekti olarak islevsel
kullanimidir. Sarkilarin ilk islevi oyunu parcalamaktir. Parcali yapi1 oyunun
icerigindeki mesellere vurgu yapar ve butin icerisinde kayabolmalarini engeller.
Ayrica kesintisiz akan bir butlinde seyircinin dikkatinin dagilmasi mtmkitnken,
sarkilarin stirekli araya girmesi ile seyirciyi uyarilir ve beklentinin disina cekilir. Ayni
zamanda sarkilar bekleme sureleri yaratir. Bu sureler diisiinme aralar1 gibidir.
Sarkilar oyundan bagimsiz elestirileri de seyirciye sunabilir. Béylece seyirci hem
oyundaki elestirilere hem de sarkilardaki séylemlere es zamanli odaklanabilir. Sarki
metinlerinin i¢ yapilarinda da yabancilastirma efekti uygulanabilir. Bu anlamda
sarkinin sézlerinden bagimsiz bir beste kullanilmasi énerilir. Oltimden bahseden
sOzlere neseli ezgiler ya da bir marsi animsatan sézlere tango ritimleri tercih edilebilir.

Oyuncu, sark: sozlerini kendine goére degistirebilir, kendine benzetebilir bdylece
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urtint hakkinda s6z hakk: edinir. Kapitalist sistemde Urinu Uzerinde denetimi

olmayan is¢inin diistiigli yabancilagsma handikapi engellenir.

Epik tiyatroda oyuncu secimi yabancilastirma efektleri baz alinarak yapilir.
Klasik mtzikallerdeki rol eslestirmeleri epik tiyatro icin s6z konusu degildir. S6z
gelimi ktictik bir cocugu, bas sese sahip bir vokal canlandirabilir. Bu da seyircinin
oyunla katharsisini engeller. Epik tiyatroda muzik 6ncelikle sisteme karsi sOylem
gelistirir. Bu da dolayli yoldan bir yabancilagsma elestirisidir. Brecht, burjuva temelli
oldugu gerekcesiyle profesyonel sarkicilik anlayisina karsidir. Dolayisiyla muzikli
sdyleyis halka yakin olan, halk tarafindan kullanilan tarzdadir. Ozellikle revii ve
kabare tarzi soyleyis, poptler tirler olmasi sebebiyle tercih edilir. Ayrica Brecht ve
Eisler yine burjuva kulttirti ve kapitalizmle alakali oldugu, komplike bir yapisi oldugu
gerekcesiyle oyunlarda bicimsel (absolute) mutizik kullanilmasina istisnai durumlar

haricinde karsidirlar.

Marksist sanat, “kafa iscisi” olarak adlandirdigl sanatcidan, anlasilabilir bir
sanat talep eder. Dolayisiyla politik alt yap: geregi teknik, malzeme, bicim basit ama
etkilidir. Bu muizigin yaratilmasi icin beklenen sey halkla bestecilerin i¢ ice olmasi,
sanatcinin hitap ettigi kitleyi tanimasi ve yaratici ekibin Marksizmi pratikte de
kullanmasidir. Markisist diyalektigin pratikteki bir yorumu, oyuncunun miuzikle
karsitlik yaratarak séylemesinde gérultir. Epik tiyatroda ideoloji o denli 6nemlidir ki,
tim yaratici ekip gibi orkestra elemanlarinin da muizigi yaratmak disinda, ideolojik
sorumluluklar1 vardir. Yaptiklari muzigin farkidaliginda ve hitap ettikleri sinif
bilincine sahip kitlenin karsisinda olduklarinin bilincinde olmalar1 gereklidir.
Orkestra tizerinden ideolojik bir sOylem de yerlesimde gorultir. Burjuva operasinin
orkestrayi, orkestra cukuruna yerlestirmesine karsin epik tiyatro orkestrayi
seyirciden saklamaz ve sahneye yerlestirir, ayn1 zamanda 1siklandirir. Bu durum
seyircide, muzigin kendiliginden varolan ilahi bir ses olarak telakki edilmesini
engeller ve yabancilastirmay: saglar. Sonuc¢ olarak epik tiyatroda muzik,
yabancilastirma efekti olarak kullanildiginda direkt olarak, ideolojik icerigi ile de

dolayli yoldan Marksizmdeki anlamiyla yabancilasma kavramiyla baglantilidir.
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Summary

In this research article, it has been tried to determine the effect of Karl Marx's theory of
alienation on epic theater music and especially focus on the use of music through alienation
effect techniques in epic theatre. In order to seize the meanings behind and imposed on
alienation, first of all, it is necessary to understand the labor, the production realized through
labor and the relationship between the produced thing and the producer. Is the product owned
solely by the one who produced it? If so, why and how can someone else have the right to use
it? What is the relationship between the product and the producer? The answers to these
questions have determined the management styles and the bond between the rulers and the
ruled for centuries. The relationship between the producers and those who claim the goods
produced even though they do not participate in production, creates social classes and
conflicts between those classes. Marx interprets the concept of alienation through capitalism
as part of his system critique, and human labor transformed in the face of socio-economic
conditions is evident in the content of the concept. The position of labor is determined by
those who own the means of production. In the capitalist system, the property-owning
minority buys the labor for a small monetary return, preventing the laborer from having a say
in the product. The worthlessness of human labor against the system isolates the person from
theirselves, their labor, the product he produces and the society in which they live. The
concept of alienation both describes and encompasses this isolation and brings a critique
against the inequality rationalized by the system.

Bertolt Brecht (1898-1956), a Marxist writer, interprets the concept of alienation in epic
theater theory. Brecht first begins by undermining the Aristotelian understanding of theater,
which is the reflection of the bourgeois thought, the dynamo of capitalist society, in theatre.
He develops a series of techniques, which he calls the alienation effect, to destroy the
spectator's state identified with the event on the stage. With the effects of alienation, it aims
to direct the masses, who are alienated from the meaning of Marxism, to a dialectical way of
thinking. The audience, who has internalized the state of alienation, is cut off from the state
of being one with the stage, becomes alienated from those on the stage and questions what is
going on on the stage.

Alienation in epic theater is primarily done through songs. The first contribution of
songs to alienation is in terms of form. In epic theatre, scenes are interrupted in various ways,
creating ‘"tableaux" and breaking the whole. The fragmented structure emphasizes the
parables in the content of the play and prevents them from getting lost in the whole. In
addition, while it is possible for the audience to be distracted in an uninterrupted flowing
whole, with the constant interruption of the songs, the audience is warned and drawn out of
expectation. At the same time, songs create waiting times. These periods are like reflection
breaks. Cuts are primarily made through songs. While the play moves with a loose texture on
a horizontal plane, the songs cut this movement vertically, and this discontinuous structure
turns the scenes into "tableaux". The songs create waiting intervals in between the "tableaux”
and keep the audience in these waiting intervals, giving them time to comprehend what is
being told.

Songs can also present independent criticisms to the audience. Thus, the audience can
focus on both the criticisms in the play and the discourses in the songs simultaneously. The
alienation effect can also be applied to the internal structures of the song texts. In this sense,
it is recommended to use a composition independent of the lyrics of the song. Cheerful
melodies can be preferred to words that talk about death, or tango rhythms to words that
remind of an anthem. The actor/actress can change the lyrics according to theirselves, make
them look like theriselves, thus gaining the right to speak about their product. In the capitalist
system, the alienation handicap of the worker who has no control over their product, is
prevented.
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Casting in epic theater is based on alienation effects. Role matching in classical
musicals is out of the question for epic theatre. For example, a small child can be played by
a vocal with a bass voice. This prevents the audience from catharsis with the play. In epic
theatre, music primarily develops discourse against the system. This is an indirect criticism
of alienation. Brecht is against the understanding of professional singing on the grounds that
it is bourgeois-based. Therefore, musical utterance is in the style used by the public, which
is close to the public. Especially revue and cabaret style are preferred because of their
popularity. In addition, Brecht and Eisler are against the use of absolute music in plays,
except for exceptional cases, on the grounds that it is related to bourgeois culture and
capitalism and has a complicated structure. Marxist art demands an intelligible art from the
artist, whom it calls a "brain worker". Therefore, due to the political infrastructure, the
technique, material and form are simple but effective. What is expected for the creation of this
music is that the public and the composers are intertwined, the artist is aware of the adressed
audience, and the creative team uses Marxism in practice. A practical interpretation of the
Marxist dialectic is seen in the actor's singing in contrast to the music. Ideology is so
important in epic theater that, like the entire creative team, the orchestra members have
ideological responsibilities besides creating the music. They need to be aware of the music
they make and that they are facing the class-conscious audience they are addressing. An
ideological discourse through the orchestra is also seen in the settlement. Whereas the
bourgeois opera places the orchestra in the orchestra pit, the epic theater does not hide the
orchestra from the audience and places it on the stage, but also illuminates it. As a result,
music in epic theatre is related to the concept of alienation in the meaning of Marxism directly
when used as an alienation effect and indirectly within its ideological content.
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