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0Oz

Cagdas Iran sinemasinin en énemli Yénetmenlerinden biri olan Asghar Farhadi,
filmlerinde modern Iran’in toplumsal yapisina gercekgi bir iislupla ve farkli boyutlaryla
151k tutar. Farhadi filmlerinde, giiniimiiz iran’mda farkhi toplumsal siiflar arasindaki
iliskileri, mikro diizeyde yasanan kiiltiirel, sosyal ve kismen de ekonomik catigmalart ve
bu tabakalar arasinda kaniksanmis ve en ufak toplumsal pratige dahi niifus etmis bulunan
hiyerarsileri ele alir. Yénetmenin 2011 yilinda vizyona giren ve Yabanci Dilde En lyi
Film Oscar1 ve Altin Ay1 da dahil olmak iizere pek ¢ok &diil kazanan ‘Bir Ayrilik’ (A
Saparation) filmi ise, Iranli orta siif bir aile {izerinden s6z konusu temay1 en giiglii sekilde
isler. Aragtirmanin temel amaci; toplumsal hiyerarsilerin dilsel pratikler yoluyla nasil
kuruldugunu, mesrulastirildigini ve yeniden iiretilebildigini Bir Ayrilik filmi iizerinden
ve Pierre Bourdieu’niin ‘Dilsel Habitus Kurami’ ¢er¢evesinde ele almaktir. Bourdieu,
Dilsel Habitus kurami baglaminda, mesru dilsel pratiklerin toplumdaki egemen smiflarin
pratikleri temelinde sekillendigini ve dilin farkli bireyler ve toplumsal siniflar arasindaki
simgesel gii¢ iliskilerinin bir arac1 oldugunu savunur. Bir Ayrilik filminde tasvir edilen, orta
siiftan kiiltiirel anlamda ayricalikli aile ile alt sinif geleneksel aile arasindaki catigmaya
dayali dilsel alisveris, Bourdieu’niin Dilsel Habitus kurami baglaminda sundugu gergeveye
karsilik gelmektedir.

Abstract

In his movies, Asghar Farhadi who is one of the most important director of
contemporary Iranian cinema, shade light to social structure of modern Iran from different
aspects by his realistic language. Fahradi, deal with relations between different social
classes, cultural, social and partially echonomic conflicts in micro level and hierarchies
between these social strata that inured and penetrated into even smallest social practices.
Director’s movie ‘A Saparation’ which came out in 2011 and won many awards including
Best Foreign Language Film Oscar and Golden Bear, handle the theme in most powerful
way through the story of an Iranian middle-class family. Main aim of the research is to
examine how social hierarchies establish, legitimize and reproduce by linguistic practices
through the movie ‘A Saparation’ and in the context of Pierre Borudieu’s theory ‘Linguistic
Habitus’. In his theory, Bourdieu argue that, legitimate lingusitic practices shape by
practices of dominant classes in a given society and language is a means of symbolic power
relations between different individuals and social classes. Conflicting linguistic exchanges
between ‘highbrowed’ middle-class family and traditional low-class family depicted in the
movie correspond to framework presented by Bourdieu’s ‘linguistic habitus theory’.
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Giris:

Giiniimiiz Iran sinemasinin 6nemli Yonetmenlerinden Asghar Farhadi’nin
sinematografisini anlamak i¢in kariyerine kisaca bakmak yararli olacaktir. Farhadi,
iiniversite 0grenimini sinema lizerine yapmak isterken tesadiif eseri Tiyatro boliimiinii
kazanmistir. Egitiminin ikinci senesinde tiyatro yazarligi konusunda uzmanlagsmaya
yonelmistir. Bu dénemde diinya ve Iran edebiyatinin énemli yazarlarmin oyunlarimi
okuyunca alana ilgisi artmis ve caligmalarin1 bu yonde gelistirmistir. Okuldan mezun
olmasmin ardindan radyo oyunlar1 hazirlamis ve bir déonem de televizyon i¢in dizi
senaryosu yazmistir. iran toplumunda tabu sayilabilecek konulara da deginen ve ilgi
ceken ‘Tale of The City’ isimli bir dizi ¢ekmistir. Sinemaya gegisi ise tam da televizyon
dizisi yazdig1 donemde, kendisine gelen film senaryosu teklifiyle baglamistir. Dolayisiyla
tiyatro ve Ozel olarak oyun yazarligi onu sinema yasamina da ¢ok sey katmistir. Bu
anlamda Farhadi filmlerinde en ¢ok dikkat ¢eken 6genin hikaye orgiisiintin karmasiklig
ve ¢ok katmanliligi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir ve bu durumun Y&netmenin
yazarlik konusundaki yetkinligi ile dogrudan baglantilidir. Hatta Farhadi bir roportajinda
kendisini bir Yonetmenden ¢ok yazar olarak gérdiigiinii belirtir (Hasannia; 2014;9).

Farhadi, filmlerindeki hikaye orgiisiinii sogan halkast metaforuyla anlatir.
Senaryolarini kaleme alirken 6ncelikle kii¢iik bir imgeden-imajdan yola ¢iktigini belirtir.
(Ornegin; Bir Ayrilik filminde hikayeye yon verenin, banyoda Alzheimer hastas1 babasini
yikayan bir adam imaji oldugunu sdyler). Ardindan duruma iliskin sorular sorarak
(Ornegin; Bu adam kim, ailesi nerede vs.) hikayeyi gelistirir. Ardindan filmde ele alacag:
tematik perspektiflere gore, tekrar basa donerek hikayeye yeni detaylar ekler. (Ornegin
Bir Ayrilik filminde sosyal ve ahlaki perspektifieri 6n plana ¢ikaran eklemeler yapilir).
Boylece i¢ ice gecen sogan halkalar1 seklinde bir filmin senaryosu olusur (Zilberman,
2012).

Farhadi sinemasinda kurgu, seyircinin dikkatini list diizeyde yakalamak, onu
filmdeki olaylara ve karakterlere dair kendi anlamlarini yaratmasi ve kendi ¢ikarimlarini
yapmasi konusunda tesvik etmek, yani bir anlamda seyirciyi de filmin aktif birer parcasi
haline getirmek amaciyla sekillendirilir. Bunu filmde bazi olaylar gostermeyerek, kritik
baz1 sorular1 cevapsiz birakarak, karakterlerin ge¢mislerine iliskin diyaloglarin arasina
sikistirilmis kiigiik ipuclarinin disinda agik bilgiler vermeyerek yapar. Burada amaglanan
cevaplar bulmaktan ¢ok seyircinin kafasinda, bizzat kendisinin cevaplandirmasi gereken
yeni ve verimli sorular iiretmek, kurgudaki ayrintilara daha fazla yogunlasmasini
saglamaktir. Yonetmen filmlerinde resmettigi kisiler, olaylar ve durumlara kars1 tarafsiz
ve nesnel bakis agisin1 korur. Boylece filme dair kendi 6znel anlamlarin1 yaratma, kendi
ahlaki-vicdani muhasebesini yapma siirecinde seyirciyi ozgilir birakir. Klasik anlati
sinemasinin aksine, Farhadi filmlerinde tamamuiyla iyicil ve kotiiciil karakterler olmadigi
gibi, seyircinin Ozdeslesebilecegi, biitiin yiice erdemleri kendi sahsinda biriktirmis
kahramanlar da bulunmaz. Tipki gercek hayatta oldugu gibi, her karakter biraz sahicidir
biraz yalanci, biraz fedakardir biraz bencil, biraz merhametlidir biraz da acimasiz. Ote
yandan Farhadi’nin ¢ogu filmi temel catigmalar heniiz ¢6ziimlenmeden, herhangi bir
karakter hakli veya maglup ¢ikmadan, belirsizlik i¢erisinde son bulur. Bu yiizden Farhadi
filmlerinde seyirci, kendi kafasindaki stetereotipleri, kategorileri ve yerlesik degerleri
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dogrulayan bir final sahnesinden kaynaklanabilecek arinmadan (katharsis) mahrum kalir
ve bu kaliplar1 yeniden gdzden gegirmeye bir anlamda mecbur birakilir.

Olay orgiisii kimin daha ahlakli olduguna dair kesin bir yargida bulunmay1 imkansiz
kilacak diizeyde ¢ok katmanli ve karmagiktir. Bu durum, Farhadi’nin iletisimsizligin,
yabancilagsmanin ve ahlaki ¢okiintiiniin zengin-fakir, egitimli-egitimsiz, kadin-erkek
ayrimi gozetmeksizin tiim modern yasama sirayet ettigini ima eden toplum elestirisinin
de temelini olusturur (Hasannia; 2014;5). Ote yandan filmlerinin diinya ¢apinda karsilik
bulmasi, Yénetmenin yaptig1 elestirilerin sadece Iran toplumuna 6zel olmadig1 ve evrensel
bir boyutunun da bulundugu anlamma gelir. Ancak Farhadi’nin toplum elestirisi onu
politik sinemanin bir temsilcisi yapmamaktadir. Farhadi sinemasinda siyasi, toplumsal
ve kiiltiirel elestiri kendini sloganvari bir sekilde gostermez, bunun yerine elestiri mikro
diizeydeki hikayelerin ve giindelik iliskilerin arka planma yerlestirilir (Koca, 2013).
Farhadi’nin ¢erceveledigi 6znelerin giindelik yasami ve iligkileri lizerinden toplumsal
elestiriye dolayli olarak ve didaktik olmayan bir tarzda yer vermesinin yaninda, ele aldig1
karakterlere kars1, iyi-kotii, magdur-fail gibi kurgusal karsitliklarin 6tesinde gegen nesnel
tutumu da onu politik sinemanin ¢ogu drneginden ayirir.

Asghar Farhadi’nin 2003 yapimi ‘Dancing In The Dark’tan’ sonra cektigi on
filmde tarzini en 1yi ortaya koyan ifade ‘sosyal gercekeiliktir’. Rafine bir melodram
yapisini da barindiran bu tarz kisaca, “belgesel benzeri bir tislupla toplumsal gercekligi
gbzlemlemek™ olarak da tanimlanabilir (Hasannia, 2014;5). Farhadi toplumsal siiflar ve
bunlar arasindaki iligkileri de filmlerinde bdylesi bir anlati izerinden ele alir. Kendisini
orta sinifa mensup bir birey olarak tanimlayan Farhadi, sinemasini iki ayr1 doneme ayirir;
Birinci doneminde, yani heniiz kariyerinin baslarindayken yazdigi oyunlar ve ilk iki filmi
(Beautiful City ve Firework Wednesday) agirlikli olarak alt siiflarla ilgilidir. Bunda,
Sadeq Chubak, Bozorg Alavi, Sadik Hidayet, Mahmut Dolatabadi gibi Iranli sol-toplumcu
yazarlarin Yonetmen tzerindeki etkisi belirgindir. Hatta Yonetmenin amator olarak
16mm belgesel film, meslek hastalig1 nedeniyle kor olacagini bile bile calismaya devam
eden iscilerle ilgilidir. Firework Wednesday’den, sonraki, About Ally, Bir Ayrilik, Satici
gibi hikayelerinde ise, Yonetmen 6znel deneyimlerine daha fazla yer vermeye ve orta
sinifi konu almaya yonelmistir. Ancak bu filmlerde (Bir Ayrilik’ta oldugu gibi) orta sinif
iizerinden diger siniflarin dykiilerine de yer vermeye devam etmistir (Hasannia, 2014;13).

Bu ¢alismada, Yonetmenin 2011 yapimi ‘Bir Ayrilik’ (A Saparation) isimli filmi
merkeze alinmaktadir. Temel amag, Farhadi’nin s6z konusu filmde tasvir ettigi karakterler
ve onlarin dilsel aligverisleri tizerinden gerceklestirdigi sinifl1 toplum elestirisinin, Pierre
Bourdieu’niin dili Yapisalci dilbilimcilerin aksine 6zerk bir analiz birimi olarak degil,
konusan 6znelerin toplumsal ve sinifsal konumuyla birlikte ele alan ve onu toplumsal
hiyerarsileri kuran ve yeniden lireten bir olgu olarak goren “Dilsel Habitus Kuramiyla’
hangi noktalarda Ortilistiigiinli ortaya koymaktir. Bu baglamda, film {izerinde yapilan
analizin anlasilir olabilmesi adina oncelikle filmin kisa bir anlatimina ve filmdeki
temalara kisaca deginilmistir. Arindan, Pierre Bourdieu’niin dile yaklasimi ve ‘dilsel
habitus kurami1’ ¢ergevesinde filmin analizine gegilmistir.

Say1 48 /Bahar-2019 m 137



Umur Bedir

Bir Ayrihk:

Film, Termeh (Sarina Farhadi) isimli bir kizlar1 olan Nader (Payman Moadi) ve
Simin (Leyla Hatemi) c¢iftinin bosanmak i¢in mahkemeye basvurmasmin ardindan
gelisen olaylar1 konu aliyor. Biri bankaci diger ise 6gretmen olan Nader ve Simin ¢ifti
(Lavasani ailesi) filmde, orta yaslarda, iyi egitimli, orta sinif ve modern yasam tarzina
sahip bir aileyi temsil etmektedir. Nader’in Alzheimer hastasi olan ve bu nedenle bakima
ihtiyac duyan babasi da aileyle birlikte ayn1 evde yasamaktadir. Filmin a¢ilis sahnesinde
Nader ve Simin’i mahkeme salonunda, hakim karsisinda gériiriiz. Ik sahnede fiziksel
olarak goriilmeyen ve sadece sesi duyulan Hakim, ¢ifte bosanmak istemelerinin sebebini
sormaktadir. Bu sayede Simin’in, Iran’daki yasam sartlarin1 ve egitim olanaklarimi kiz1
Termeh ve kendileri icin yeterli bulmadigindan dolay: yurt disinda yasamak istedigini
ogreniriz. Nader ise babasina bakmak icin kalmasi1 gerektigini sdyleyerek yurt disina
gitmeyi reddetmektedir. Ancak isterse Simin’in bosanip gidebilecegini sOylemekte,
kiz1 Termeh’in de kendisiyle kalmasini istemektedir. Hakim ise, iki taraf da bosanmaya
razi olsa da kizlarinin velayeti lizerinde anlasmaya varamadiklar1 i¢in bosanma talebini
reddeder.

Bosanma talebinin reddedilmesinin ardindan Simin evden ayrilir ve annesinin yanina
taginir. Nader ise kiz1 Termeh ve hasta babasi ile birlikte evde agir bir sorumlulugun altina
girer. Kendisi iste, kiz1 ise okulda oldugu zamanlarda babasiyla ilgilenmesi i¢in Raziye
(Sareh Bayat) isimli bir bakici tutar. Raziye ise hamiledir ve bir kizi vardir. Kocas1 Hodjat’in
(Shahab Hosseini) diizenli bir isi ve geliri bulunmadigindan ve borglar1 oldugundan, aile
(Samadi ailesi) olarak ekonomik zorluklar yagsamaktadirlar. Bu nedenle Nader’in teklif
ettigi is1 Hodjat’in haberi olmaksizin kabul eder. (Raziye dini ve geleneksel degerlere
bagl bir kadindir ve bu degerler ¢ercevesinde kadinin ¢alismasi hos karsilanmadigindan
durumu kocasindan gizleme geregi duymustur). Raziye ¢alismaya basladigi giin Nader’in
hasta babasi altini 1slatir. Yine ayni giin kapiy1 agik unutunca hasta baba disariya ¢ikar.
Raziye sokaga cikan hasta adami geri getirmek icin yola c¢iktiginda kendisine araba
carpar ve ¢ocugunu distriir. (Bu olayr seyirci filmin sonunda Ogrenir). Nader eve
geldiginde Raziye, babanin altini 1slattiginin kendisine sdylenmedigini, bu kosullarda
caligmak istemedigini, ise kendisi yerine kocasini yoOnlendirecegini sodyler. Ancak
ertesi glin Hodjat’in bir isi ¢iktigindan ise tekrar Raziye gelir. Ancak Raziye ¢ocugunu
diisiirdiigiinden giin icinde siirekli halsizlesmekte ve saglik sorunlar1 yagamaktadir. Bu
nedenle Nader evde yokken, babay1 yataga baglayarak jinekologa gider. Nader, Termeh
ile birlikte eve gelip babasini yataktan diismiis ve kollar1 yatagin demirlerine baglanmis
halde buldugunda sinirlenir. Tam o esnada eve gelen Raziye’yi para ¢calmakla suglar ve
evden kovar. Raziye para ¢almadigina dair Nader’i ikna etmeye ¢alisir, yemin eder ancak
Nader onu dinlemez ve kapinin disina iterek evden ¢ikartir. Raziye ise kapinin 6niindeki
merdivenlere diiser ve tekrar fenalasir.

Olay mahkemeye intikal eder. Mahkemede Raziye ve Hodjat, ¢ocuklarinin Nader’in
itmesi sonucu diistiigiinii iddia eder ve su¢ duyurusunda bulunur. Onlarin iddiasina gore,
Nader Raziye’yi evin disina itmis, Raziye ise dengesini kaybederek merdivenlerden
yuvarlanmis ve ¢ocugunu diisiirmiistiir. Nader’in iddias1 ise, Raziye’nin ¢ocugunu itme
sonucu degil bagka bir sekilde diislirmiis olabilecegi yoniindedir. Ayrica Nader, Hakim
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karsisinda Raziye’nin hamileliginden haberi olmadigini iddia ederek yalan sdyler. Her iki
gerceklik iddias1 mahkeme (ve elbette ilgili boliimler kasith olarak filmin kurgusundan
cikarildigi i¢in olayin nasil gergeklestigiyle ilgili bilgisi olmayan biz seyirciler) 6niinde
yarisir. Taniklar dinlenir ve olay yeri incelenir. Mahkeme siirecinde Hodjat sinirli ve agresif
tutumu nedeniyle her zaman haksiz duruma diiser. Nader ise kendini iyi ifade edebildigi
icin neredeyse sanik olmaktan ¢ikarak iddia makami haline gelir. Hatta babasini yataga
baglayp gittigi i¢in asil kendisinin Raziye’den sikayet¢i oldugunu soyler.

Hodjat mahkeme siirecinde, Nader lehine yalan ifade verdigini disiindiigi
Termeh’in 6gretmenine gozdagi vermek igin okula giderek olay cikarir. Simin ise
Hodjat’in bu yaptiklari karsisinda, kizinin giivenliginden endise duydugu i¢in Nader’e kan
paras1 6deyerek bu isten styrilmayi teklif eder. Nader ise kendisinin suglu olmadigini, bu
yiizden ne olursa olsun para 6demeyecegini sdyleyerek diretir. Simin daha sonra Hodjat’a
giderek kan paras1 ddemeyi teklif eder. I1k basta karsi ¢iksa da Hodjat borglar1 oldugu igin
teklifi kabul etmek zorunda kalir. Daha sonra Raziye, Simin’e giderek, kendisine araba
carptigini, cocugunu bu yiizden diigiirmiis olabilecegini ve Nader’in sugsuz oldugunu
sOyler. Ondan kan parasi 6dememelerini ister. Ancak Simin bu konusmaya ragmen
(muhtemelen giivenlik kaygisi daha agir bastigindan) ertesi giin Nader ile beraber kan
paras1 6demek tizere Hodjat ve Raziye’nin evine gider. Para 6denip anlagmaya varilacagi
sirada aile biiyiikleri de evde hazir bulunmaktadir. Nader bu esnada sz alarak, paray1
Odeyecegini sOyler, ancak Raziye’den ¢ocugunun diigmesine kendisinin sebep olduguna
dair Kurana el basmasini ister. Raziye ise Kurana el basmaya cesaret edemez. Hodjat
‘giinah1 benim iizerime hadi el bas’ der. Raziye kabul etmez. Bunun iizerine Hodjat sinir
krizine girerek, kapiy1 ¢arpip evden ¢ikar.

Filmin son sahnesinde Simin ve Nader tekrar bosanmak iizere hakim karsisindadir.
Kizlar1 Termeh kimi tercih ederse velayeti onda kalacaktir. Hakim salona Termeh’i
cagirir. Termeh kararini verdigini sOyler ancak anne ve babasinin mahkeme salonundan
cikmasini ister. Filmin sonunda Nader ile Simin mahkeme salonunun kapisinda kizlarinin
verecegi karar1 beklerken, tek ve uzun planda goriiliir. Termeh’in kararinin ne olacagi ise
filmde belirsiz birakilmistir. Ancak Yonetmenin, Fransa ve Tahran arasinda boliinmiis
orta sinif bir aileyi konu alan 2014 yapimi ‘Ge¢mis’ isimli filmini Bir Ayrilik filminin
devami olarak ele alirsak, bu sorunun cevabin1 da bulmus oluruz. Termeh annesiyle
birlikte Paris’e yerlesmeyi tercih etmistir'.

Bir Ayrilik filminin merkezinde iki temel sorunsal bulunmaktadir: Bunlardan
birincisi vicdan ve ahlak kavramlar1 ¢ergevesinde 6znel-varolussal bir sorgulamadir.
Ikincisi ise farkli toplumsal siniflar arasindaki acik veya ortiik hiyerarsiler ve tahakkiim
iliskileridir. Bu calisma daha ziyade filmin bu ikinci sorunsali iizerine durmaktadir. Bu
baglamda filmin isminde cisimlesenin bir ¢iftin ayriligindan 6te, daha genel anlamiyla
Iran toplumundaki sinifsal ve kiiltiirel bir ayriliktir. Yani, her ne kadar filmin anlatis:
spesifik olarak bir ¢iftin bosanma siirecini merkeze alsa da geleneksellik ve modernlik
arasinda sikisan, fazlasiyla tabakalagmis, ekonomik ve Kkiiltiirel olarak ayrismis bir
toplumun giindelik yasamina dair imgeler de bir o kadar 6n plandadir. S6z konusu
ayrismayi avasani ailesi (Nader ve Simin) cifti ile Samadi ailesi (Raziye ve Hodjat

1 Orta sinif bireyin, gelecek i¢in gegmisini feda ederek yurt disina iltica etmesi her iki filmde de bariz bir sorunsal
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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ciftinin) giindelik yasamlarina iliskin detaylardan gozlemlemek miimkiindiir. Ekonomik
anlamda Nader ve Simin’in diizenli ve toplumca saygin kabul edilen meslekleri, arabalari
ve babalarindan kalan bir evleri vardir. Yiiksekogretim mezunu olmalari, gérece daha
sekiiler bir diinya goriisiine ve yagam tarzina sahip olmalari, ¢ocuklarinin egitimine 6nem
vermeleri ve kizlarina 6zel 6gretmen tutabilecek maddi imkanlara sahip olmalar1 Nader
ve Simin ¢iftini kiiltiirel anlamda ayricalikli kilmaktadir. Simin karakterinin yurt disina
gitmek konusunda 1srar1 da filmde dnemli yan temalardan biridir. Ciinkii Iran toplumunda
iyi egitim almis orta sinif gengler arasinda 6zellikle ABD ve Avrupa lilkelerine gog etme
egilimi ve isteginin ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir?> (Mohseni, 2017). Simin ve Nader
karakteri tam da iranli orta simiflara 6zel bu sinif habitusunu yansitirken, ¢iftin yurt disina
gitmesi Oniinde bir engel gibi duran Alzheimer hastasi baba figiirii ise kokleri ve gecmisi
temsil eder. Termeh ise ya annesiyle kalip yurt disinda yeni bir hayata baglayacak, ya da
babasiyla beraber Iran’da kalacaktir. Aslinda Termeh’in verecegi bu kritik karar bir biitiin
olarak Iran toplumunun da gelecegini sekillendirecektir. Samadi ailesi ise diizenli isleri
ve gelirleri olmadigi gibi, borglar1 bulunmaktadir. Kiiltiirel olarak ise Lavasani ailesinin
temsil etigi ayricalikli sinifin diginda konumlandiklar: filmde agikca gosterilmistir.

Bir Ayrilik filmi, Farhadi sinemasinin kendine 6zgii anlati tarzin1 en iyi sekilde
temsil etmektedir. Bu tarzi en iyi tamimlayan kelime, Yonetmenin roportajlarinda da
vurguladig1 iizere gercekeiliktir (Zilberman, 2012). Gergekgi yaklagim, hikayelestirme
tarzindan, diyaloglara, kamera acgilarindan miizik kullanimima kadar pek ¢ok agidan
filmlerine yansir. Bu noktada 6zellikle Yonetmenin, filmlerinde karakterleri nasil ele
aldigina ve onlara nasil yaklastigina dikkat ¢ekmek gerekir. Klasik anlati sinemasinin
aksine Farhadi’nin filmlerinde tamamryla iyi ve kotii karakterler yoktur. Her karakterin,
tipkt gercek hayatta oldugu gibi, kendine has toplumsal olarak iyi veya kotii olarak
tanimlanabilecek 6zellikleri, ahlaki zaaflar1, duygusal gelgitleri, gerilimleri ve sdylemsel
celiskileri vardir. Bir Ayrilik filmindeki karakterler i¢in de ayni sey soylenebilir. Ornegin:
Nader karakteri hasta babasina ve kizina kars1 6zverili, fedakar, glivenilir ve diiriist biri
olarak goriliir. Ancak film ilerledikge Nader’in inat¢1 ve tavizsiz kisiligiyle yiiz yiize
geliriz veya yalan sdylemek ile hapse girmek arasinda ikilemde kaldig1 zaman tercihini
yalan sdylemekten yana kullandigina sahit oluruz. Simin karakteri yapici birisi olmasina
ragmen bir o kadar da bencildir. Raziye ve Hodjat da baglarda diiriist, ahlakli ve dindar
insanlar olarak goriilse de olaylar karsisinda kati ikilemler igerisine diistiiklerinde yalan
sOylemeyi veya sesiz kalip yalana ortak olmayi tercih ederler. Dolayisiyla filmi izleyen
seyirci kendisini 6zdeslestirecegi bir karakter (veya bir kahraman) bulamayacagi gibi,
Yonetmen de karakterler arasinda taraf tutmaz. Bu noktada seyirci, karakterler iizerinden
kendi Oznel anlamlarmi yaratmakta ve ahlaki sorgulama yapmakta O6zgiir birakilir.
Yonetmen karakterlere oldugu gibi, bu karakterlerin temsil ettikleri toplumsal siniflara
ve sinif iligkilerine de tarafsiz bir gdzlemci gibi yaklasir. Bu durum Yonetmenin bakis
acistyla sosyolojik bakis agis1 arasinda bir benzerlik yaratur.

2 Kendisi de bir désnem Iran’da yasamis ve Ulkenin en iyi iiniversitelerinden biri olan Tahran Universitesinde
gbrev yapmis biri olan Amin Mohseni, “Iran’s Over-Education Crises” baslikli yazisinda, cesitli istatistiklerle
iilkedeki beyin gdciiniin boyutlarini1 ve nedenlerini ortaya koymaktadir. Mohseni iyi egitimli genglerdeki bu
egilimi daha ziyade iiniversite mezunlarinin sayisindaki asir1 artigla beraber, mezunlarin is bulmakta zorlanmasina
baglamaktadir. (G6giin boyutlarina ve nedenlerine iliskin daha genis kapsamli veri ve yorumlar i¢in bknz: https:/
financialtribune.com/articles/economy-business-and-markets/78325/pain-of-iran-s-economy)
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Asghar Farhadi sinemasinda oldugu gibi Bir Ayrilik filminde de dikkat edilmesi
gereken bir diger 6zellik ise diyaloglarin dogallig1 ve zenginligidir. Filmdeki diyaloglar
bir yandan giindelik yasamin dogalli1 icerisinde akip giderken, diger yandan filmdeki
karakterler arasindaki iligkilere, karakterlerin ge¢mislerine, kimliklerine, savunduklari
tutum-degerlere ve filmin kurgusu igerisindeki belirli diigiim noktalarna iliskin ¢ok
onemli ipuglar1 barmdirirlar. Ote yandan Bir Ayrilik filminde diyaloglarm ¢ogunlukla
atesli bir tartigmanin ve agiz dalaginin harareti igerisinde gectigi goriilebilir. Mahkeme
salonunda Nader ile Hodjat arasindaki tartismalar, evde ve bosanma davasi sirasinda
Simin ile Nader arasinda yasanan gerilimli konusmalar filmin 6nemli sahneleridir. Filmde
yer alan diyaloglarin biiylik boliimiiniin, karakterlerin kendilerini bir digeri karsisinda
hakli ¢ikarma, kisiligini kanitlama, ‘6teki’ olan1 saf dis1 birakma, kendi gergeklik algisini
egemen kilma araci olarak, kisacasi bir tahakkiim araci olarak islev gérdiiglinii soylemek
gerekir.

Farhadi tezini Nobel Odiillii ingiliz oyun yazar1, senarist, tiyatro yonetmeni ve ayni
zamanda sair ve aktor olan Harold Pinter iizerine yazmustir. Bir roportajinda, Pinter’da
kendisini en ¢ok etkileyen seyin dilin kullanimi1 ve sessizlik oldugunu belirtir. “Karakterler
cok fazla konugsmaktadir ancak bir seyleri saklamak i¢in konusuyor gibi gériinmektedirler”
(Weston, 2017). Insanlar kendilerini daha az ifade etmek icin konusuyorlar, séylenmesi
gereken asil seyi saklamak i¢in uzun nutuklar atiyorlar. Dildeki bu ortiikliik, Bir Ayrilik
filminde, toplumsal hiyerarsilerin soguk gergekligini {istii kapali bigcimde ag¢iga vuran
diyaloglarda kendini gosterir. Karakterler arasindaki kiiltiirel, sinifsal, duygusal ve/veya
maddi ayriliklar, onlar arasindaki diyaloglarda ¢esitli giiriiltii faktorlerinin ve engellerin
devreye girmesiyle simgelenir. Bunoktada Farhadi’nin pek ¢ok filminde kendisini gdsteren
ve karakterler arasindaki s6z konusu ayriliklari isaret etmek tizere kullandigi cam metaforu
buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Filmin son sahnesinde bosanmak iizere olan Nader ve
Simin’in arasina giren cam veya banka sahnesinde Nader ile Hodjat arasina giren cam,
mekansal olarak ayni noktada dursalar da karakterlerin birbirlerini anlamalarini ve igten
bir sekilde temasa gegmelerini olanaksiz kilacak kosullarm bulunduguna isaret eder. Ote
yandan Nader ve Simin’in sorunlarint ¢ézmek ve iletisime ge¢mek i¢in kizlar1 Termeh’i
araci olarak kullanmalar1, konusurken siirekli arkalarint doniip baska islerle ugragmalari,
g0z goze gelmekten kaginmalari, tartisma esnasinda taraflarin siirekli birbirlerinin s6zlinii
kesmeleri ve ses yiikseltmeleri, mahkemede ve diger mekanlarda giirtiltii faktorlerinin
varlig1 kisiler arasindaki iletisimsizligi sembolize eden diger unsurlardir.

Film {izerine gerceklestirilecek analiz esas olarak filmdeki s6z konusu dilsel
aligverisler ve bunlarin toplumsal iliskilerde birer simgesel siddet unsuru olarak, yani dilin
toplumsal hiyerarsileri kuran, mesrulastiran ve yeniden tireten bir tahakkiim aygit1 olarak
islevselligi lizerine odaklanacaktir. Bu baglamda oncelikle analizin kuramsal ¢ergevesini
olusturan, Pierre Bourdieu’niin ‘Dilsel Habitus Kurami’ agiklanacak, ardindan filmin
analizine geg¢ilecektir.

Dilsel Habitus Kurama:

Pierre Bourdieu’niin dile yaklagimi, dili 6zerk bir analiz birimi ve bagimsiz bir
degisken gibi ele alan ‘Yapisalc1’ yaklagimlardan farklidir. Bourdieu’ya goére dile sinirsiz
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bir belirleyicilik atfeden yapisalci diislincenin aksine, dil alan1 degil, alan dili belirler. Ona
gore, sadece dil tizerinden kodlanmis mesajin igerigine ve bi¢cimine odakli analiz yapmak,
onu kodlayan eyleyicilerin (konusanlarin) toplumsal ve tarihsel konumlanislarini goz ardi
ederek metni gergekligin yegane temsili gibi gormek, dile pratik kullanimindan ve siyasal
islevinden kopuk, 6lii bir nesne gibi yaklagmaktir. Saussure’cii dil bilimden farkli olarak
Bourdieu, “dilsel pratiklerin, dilin yalnizca yapisalci ¢oziimlemesiyle bulgulanamayacak
giic iliskilerini, bir dil ekonomisinin varligin1 ve doniisiimiinii” ortaya koydugunu saptar
(Bourse, Yiicel 2012;225). Bourdieu’ye gore “dil, dilsel ¢oziimleme icin degil, “‘uygun’
zamanda, uygun seyi konusmak i¢in yapilmigtir”. Dolayisiyla dogru bir dilsel analiz
icin, dilin diginda isleyen yapilari; tarihsel konjonktiirii, iletisimsel eylemin aktorii olan
Oznelerin “cinsiyet, egitim diizeyi, toplumsal kdken, yerlesim bazindaki demografik
koordinatlarin1” da devreye sokmak gerekir. Ciinkii dilsel etkilesimin niteligi, bilingli
veya bilingdisi sekilde eyleyicilerin arkasindan isleyen bu yapiya siki sikiya baghidir. Yani,
konusan sadece o anda orada bulunan 6zneler degil, o 6znelerin temsil ettigi (mensubu
oldugu) toplumsal smiflar, kiiltiirel gruplar ve bunlari arasindaki gii¢ iliskilerinin
tarihselligidir (Bourdieu, 216; 138-139).

Dolayistyla dilsel yetiler, toplumu olusturan her bireye evrensel olarak dogustan
gelmez. Bourdieu bu baglamda Chomsky’nin “insan dilinin bi¢im ve yapilanma
kosullarini1 belirleyen” evrensel 6gelerin bulundugunu savunan ‘evrensel dilbilim’
teorisine de mesafeli yaklasir (Chomsky, 2001;113). Bourdieu’ye gore dil, hava, giines,
toprak gibi herkesin kullanimina agik, dogal ve smirsiz bir kaynak degildir. Aksine
“mesru dile erisim son derece esitsizdir (...) ve iktisadi mallar piyasasinda oldugu gibi
dilsel mallar piyasasinda da tekeller vardir” (Bourdieu, 2016; 242). Dilsel anlamda var
olan bu esitsizligin ve tahakkiim iliskilerinin igsellestirilmesi, egemen dili kullanma
becerisini bir statii nisanesi haline getirir ve hatta tabi kesimler giderek kendi dillerini
dahi kiiciimseyebilirler. Somiirgeci devletlerin isgal ettikleri bolgelerde yasayan halklar
tahakkiim altina alabilmek i¢in oncelikle yerel dillere baski uygulama yolunu se¢mesi de
bu ¢er¢evede anlasilabilir.

Bourdieu, mesru dilsel pratiklerin toplumdaki egemen siniflarin pratiklerine gore
sekillendigini savunur. Her toplumsal sinifin kendine has dilsel bir habitusu, yani belirli bir
bigimde konusma, belirli seyleri dile getirme, sozlii veya sozsiiz iletisim becerileri kazanma
anlaminda yatkinliklart vardir. Buna karsin egemen toplumsal kesimlerin trettigi dilsel
pratikler, kamusal alanda, siyasette, medyada, is yerinde, okul, mahkeme, devlet daireleri
gibi resmi alanlarda hakim konumdadir ve bu dili konusmak bir sayginlik nisanesi olarak
kabul edilir. Tabi konumda olanlara dayatilan bu dil, aym1 zamanda evcillestirilmis ve
asir1 derecede sansiire ugramis bir dildir. Bir de bu rafine (yapmacik) dile karsi ¢ikan ve
bu yoniiyle ¢izgi dis1 bir toplumsal kimligi ortaya koyan, tabi kesimlerin kullandig1 halk
dili (avam dil, argo) vardir. Bu ayrim kamusal alana erisim ve resmi ortamlarda s6z almak
konusunda ciddi bir esitsizlik yaratir (Bourse vd. 2012;123). Ornegin; tabi kesimin dilsel
pratikleri igerisinde yetigsen bir ¢ocuk okula basladiginda, o6ncelikle kendisine neredeyse
tamamen yabanci olan egemen dili 6grenmek zorundadir. Bu yiizden egemen sinifa tabi
olan, dolayisiyla hali hazirda egemen dilsel kurallar icerisinde yetismis olan bir ¢cocuga
kars1 dezavantajli konumda olmasi kaginilmazdir.
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Sonug olarak her tiirlii dilsel aligveris, hatta giindelik gevezelikler bile, az veya ¢ok,
acik veya Ortiik bi¢imde toplumsal gii¢ iliskilerini yansitir. Simgesel siddet, toplumsal
iligkiler icerisinde simgesel iktidar1 elinde bulunduran siniflarin belirledigi evrensel
dilsel kurallara uymay1 zorlayan sansiir mekanizmalar1 {izerinden, dilin yargiglarinca
(6gretmenler, entelektiieller, gramerciler vs) ve baskalar1 adina konusma yetisini elinde
bulunduranlarca (siyasetgiler, medya profesyonelleri vs.) gergeklestirilir. Bourdieu,
kurallar1 ve ¢ergevesi kiiltlirel sermayeye sahip kesimler tarafindan belirlenen, tamamiyla
o topluma ve tarihsel konjonktiire has gelisen bir dil ekonomisinin varligindan bahseder.
Tipki ticari bir faaliyette oldugu gibi, farkli dilsel habituslar1 yansitan aktorler kendi
dilsel {iriinlerini dilsel bir piyasa igerisinde dolagima sokarlar. Farkli toplumsal alanlarin
(6rnegin medya, akademi, siyaset vb.) her birinin kendi icerisinde isleyen, ve alan
icerisindeki sembolik miicadeleler sonucunda olugmus (ve siirekli yeniden tanimlanmaya
devam eden) dilsel piyasa kosullar1 vardir. Alan igerisinde tahkim edilmis giig iligkilerini
yansitan ve 6zgiil bir sansiir sistemini 6znelere dayatan bu dilsel piyasa icerisinde, dilsel
tirtinlerin olas1 bedeli belirlenir. Bdylece aktdrler sdyleminin kazanacagi bedeli dngorerek
dilsel pratiklerine sekil verir. Oznenin temsil ettigi toplumsal ve kiiltiirel yapinin sonucu
olarak edindigi belirli bir sekilde konusma yatkinlig1 olarak dilsel habitus ile sdylemin
dolasima sokuldugu dilsel piyasanin tekil 6znelerden bagimsiz kurallar1 sdylemin
bicimlenmesinde belirleyici olur. Yani 6zne yalnizca sinifsal konumunun gerektirdigi
gibi degil, i¢inde bulundugu spesifik alanin kurallarina ve konjonktiirel durumuna gore
de soylemini sekillendirir (Myles, 1999; 887). Dolayisiyla, Bourdieu’niin 6nerdigi dilsel
analiz “dilsel habitus ve aktorlerin dilsel tiriinleri dolagima soktugu dilsel ‘pazar yerinin’
analizi lizerine kuruludur. Kodlarin metinsel analizi ve yerinden edilmesi iizerine degil”
(Bourdieu, 1991;38).

Bu baglamda Asghar Farhadi’nin ‘Bir Ayrilik’ isimli filminden yola c¢ikarak
gerceklestirilecek analizde de Bourdieu’niin dilsel analize yaklagimi belirleyici olacaktur.
Yani karakterlerin kullandigi sOylemlerin igerigi, s6z konusu karakterlerin temsil
ettigi toplumsal tabakalarin simgesel gii¢ iligkileri igerisindeki konumlari, bunlarin
dilsel yatkinliklar1 ve genel olarak konusmanin gectigi dilsel piyasanin analizi ile
iliskilendirilecektir. Boylelikle bir yandan tahakkiim iliskilerini kuran ve yeniden iireten
bir unsur olarak dilin nasil islev gordiigii, diger yandan Yonetmenin filmde karakterler
arasindaki dilsel aligverisi resmederken, modern Iran’daki toplumsal hiyerarsilere iliskin
nasil bir perspektif sundugu anlagilmaya calisilacaktir.

Simgesel Siddet Unsuru Olarak Dil

Bu noktada Bourdieu’niin ‘habitus’ kavramiyla neyi kastettiginin anlagilmasi
gerekir. Habitus, en genel tanimiyla “toplumsal olarak insa edilmis bir yatkinliklar
sistemidir”. Habitus her 6znenin sosyal uzayda isgal ettigi konuma gore bigimlenmistir.
Yani toplumdaki her sinifin (veya tabakanin) kiiltiirel ve estetik begenilerinden inanglarina,
siyasi goriisiinden konusma tarzina, sosyallesme mekanlarindan, bos zaman faaliyetlerine,
giyim tarzina ve giindelik tiiketim aliskanliklarina kadar kendine 6zgii yatkinliklar
(habitusu) vardir. Bu anlamda habitus, toplumsal siniflarla siki sikiya baglantilidir (G.
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Cegin vd. 2015; 18-19)°. Dolayisiyla filmde yer alan, Nader ve Simin ailesinin evinde
koltuklarda oturulurken Samadi ailesinin evinde yer minderleri iizerinde oturulmasi,
Raziye siyah carsaf giyinirken Simin’in daha rahat, acik ve modaya uygun kiyafetler
tercih etmesi, Nader babasina su bidonundan su i¢irirken Raziye’nin kizina ¢gesmeden su
icirmesi vb. pek ¢ok detay sinif habituslarinin farklilagsmasini ortaya koyar. Dilsel habitus
ise sinif habitusunun yalnizca bir boyutunu olusturur. “Soyleyis tarzi da bedenlesmis bir
hayat tarzinin biitiinleyici parcasi” oldugundan, sinif habitusunun bir unsuru olarak dilsel
yatkinliklarin diger yatkinliklardan arindirilarak anlagilmasi miimkiin degildir (Bourdieu,
2016; 145).

Oznelerin dilsel pratiklerini onlarin toplumsal iliskilerinden, sinifsal konumlarindan
ayrt diisiinemeyecegimize gore, iki insanin konusmasi, aynt zamanda (ve kag¢inilmaz
olarak) onlarin temsil ettigi siniflar arasinda da bir konugmadir. Her konusma soz
konusu olan iki sinif arasindaki ezen-ezilen iliskilerinin tarihsel birikiminin bu iki 6zne
araciligiyla tekrar dile gelmesidir. Filmdeki mahkeme sahnesinde, Nader ve Raziye’nin
davasi1 devam ederken, Termeh’in mahkeme koridorunda ders kitabindan okudugu pasaj
aracilifiyla Yonetmen de benzer bir vurgu yapar. Pasajda “Sasaniler zamaninda halk iki
smifa ayrilmist; imtiyazlilar olan iist sinif ve normal halk” ifadeleri gegmektedir. Burada
Yonetmen, mahkemede Samadi ve Lavasani aileleri arasindaki karsilagmanin, binlerce
yila dayanan sinifsal tahakkiim iliskilerinin bir par¢as1 olarak goriilebilecegine isaret eder.

Bir Ayrilik filminde toplumsal tabakalar arasindaki kurumsallagsmais esitsizlikleri ve
bunun dile yansimasini en iyi diga vuran sahneler, Hodjat ve Nader’in mahkemede karsi
karsiya geldigi sahnelerdir. Aydinlanmaci diisiincenin evrenselci ideali, devlet ve yasalar
karsisinda her bireyin (1rk, cinsiyet, kiiltiir, gelir durumu farki goézetmeksizin) ‘esit” olmasi
gerektigi argiimani iizerine kuruludur. Ancak reel toplumsal kosullarin yarattigi, maddi
imkanlara oldugu kadar, kiiltiirel sermayeye, egemen dile, ¢esitli toplumsal becerilere ve
egitim imkanlarina vs. erisim konusundaki mevcut esitsizlikler karsisinda, s6z konusu
esitlik ilkesi islevsiz kalir. Hatta filmdeki elestiri, taraflarin esit temsili ve tarafsizlik imaji
iizerinden isleyen modern adalet mercilerinin, aslinda toplumda kok salmig esitsizlikleri
gizledigi ve bunlar iistii ortiik bir bigimde yeniden iirettigi savi iizerine kuruludur.
Bourdieu, s6z konusu tarafsiz durusu veya yapay esitlik goriintiisiinii simgesel inkar
olarak, yani esitsizliklerin, daha bariz tahakkiim bi¢imlerinin veya simgesel siddetin
gecici stlireyle ve kurgusal olarak paranteze alinmasi olarak tanimlar. Mahkemede
kendini gosteren bdylesi bir paranteze alma islemi veya esitlik yanilsamasi, aslinda daha
iist mertebede bir tahakkiim stratejisinin pargasidir. Filmde mahkeme baskani, Nader ve
Hodjat arasindaki sorunda, baslarda her iki tarafi da objektif sekilde dinler, hakkaniyet
Olciilerine bagl, tarafsiz bir tutum takiniyormus gibi goriiniir. Ancak bir asamadan
sonra ayrimlar dil {izerinden kendini hissettirmeye baslar. Ornegin Hakimin Nader’den
O0demesi gereken paraya karsilik kefil olarak devlet memuru, 6gretmen ve is sahibi
birini bulmasini istemesi, toplumda yer edinmis hiyerarsilerin adalet sistemi iizerinden
kurumsallastigina ve mahkeme karsisinda da olsa so6ziin degerinin onu sdyleyen kisinin

3 Ancak su noktada bir ayrim koymak gerekir ki; Bourdieu habitus kavramiyla hem “eylemi ‘failsiz’ mekanik
bir tepki olarak géren nesnelcilikten” hem de eylemi “bilingli bir niyetin maksatli bir isi olarak tasvir eden
oznelcilikten” ayrilir. Ciinkii bireylerin toplumsal ve sinifsal konumundan dogan habitus bireylere kilavuzluk eder,
onlara belirli yatkinliklar setini dayatir ama ayni zamanda bireysel yenilige de alan agar. “Bu yiizden bireyler ne
tamamen Ozgiir failler, ne de toplumsal yapinin pasif failleridir” (G. Cegin vd. 2015; 18-19).

144 ® fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Pierre Bourdieuntin ‘Dilsel Habitus” Kurami Cercevesinde
Asghar Farhadi'nin ‘Bir Ayrilik’ (A Saparation) Filminin Incelemesi

toplumsal konumuyla ve statiisiiyle baglantili olduguna isaret eder. Bu baglamda sabit bir
isi ve geliri olmayan Hodjat gibi kisilerin sdzlerine daha az itibar edildigi anlasilabilir*.

Hodjat ise bir yandan Nader ile diger yandan da mahkeme nezdinde kurumsallagmis
ayrimcilikla miicadele ettigi i¢in oldukca dezavantajli konumdadir. Ote yandan Hodjat’in
mahkemede konusulan ve toplumdaki egemen dilsel pratikler {lizerinden sekillenen
resmi dile de agina olmadig1 goriiliir. Egemen dil (ve bunun bir yansimasi olarak resmi
dil) yiiksek diizeyde sansiir igerir, asir1 beden hareketleri,” 6fke patlamalari, kaba ve
hakaretamiz ifadeler egemen dilden dislanir. Bu nedenle egemen dili konusmak duygularin
asir1 diizeyde kontroliinii, mevcut dilsel piyasanin kosullarina hakimiyeti, ayricalikli bir
sinif habitusunu ve bunun yarattii dilsel yatkinliklar igsellestirmis olmayi, gecmise
dayanan bir kiiltiirel-dilsel yatirimi, yani konugma becerisini gerektirir. Bourdieu’ye gore
“konusma becerisi bir yandan gramere uygun sayisiz sdylem iiretebilmeyi saglayan dilsel
beceriyi, diger yandan da bu beceriyi verili bir durumda yeterli bir sekilde kullanabilmeyi
saglayan toplumsal beceriyi kapsar” (Bourdieu, 1991a; 38) Ancak filmdeki mahkeme
sahnesinde Hodjat’in, konugma becerisinin gerektirdigi dilsel ve toplumsal becerilere
sahip olmadig1 agik¢a goriiliir. Hakim karsisinda siiren tartigmalar esnasinda siirekli
Ofkesini yenemeyerek sesini yikseltir, kaba konusmaya, Nader’e hakaret etmeye,
yargilama usullerine itiraz etmeye baslar®. Bunun sonucunda Hakim tarafindan mahkeme
salonundan birkag defa ¢ikarilir. Hakim burada dilsel piyasanin kurallari lehine sansiirii
uygulayan bir yargi¢ konumundadir. Nader ise kendisine sorulan sorulara sakin, akici ve
rasyonel bir dille karsilik verir. Konusmasi ve susmasi gerektigi yeri ¢ok iyi bilir. Hodjat
ile onun iislubunca bir polemige girmez. Nader’in bu tutumu da aslinda bir nevi simgesel
inkardir ve simgesel siddetin Ortilk ve daha giiclii bicimde tezahiir etmesine olanak
tanir. Nader’in bu sakin tutumu karsisinda Hodjat’in 6fkesinin katlanarak artmasinin da
nedeni budur. Nader kendisine listiin gelmekte, hem de bunu tamamen pasif bir strateji
uygulayarak yapmaktadir. Hodjat’in polis zoruyla mahkeme salonundan c¢ikarilirken
“ben bu adam gibi konusamiyorum, iste benim sorunum bu” diye bagirmasi egemen dile
hakimiyet baglaminda esitsizliklerin bir 6zeti niteligindedir.

Filmdeki diyaloglarda dikkati ¢eken bir diger konu ise her bir karakterin kendi
cikarlar1 ve idealleri temelinde savundugu bir gerceklik algis1 olmasi ve bunu digerlerine
dayatma ve hakim kilmak amaciyla yogun bir rekabete girismesidir. Bourdieu, kelimelerle
seyleri siniflandirma, tanimlama, emir verme ve diizen getirme giiciinii “edim s6z kuvveti”

4 Mahkemenin, yalnizca Hodjat ve Nader arasindaki sorunda degil, ayn1 zamanda Nader ve Simin’in bogsanma
davasinda da bariz bi¢imde taraf tuttugu goriiliir. Ancak bu sefer kurumsallagsmis ayrimcilik yoksul ve orta sinif
nezdinde degil, kadin ve erkek kimlikleri arasinda kendini gosterir. Ornegin Simin, bosanma talebinin gerekgesini
acikladiginda Hakim bunlar1 yetersiz bulur. Hakimin anlayisina gore, yalnizca erkegin esine para vermemesi veya
siddet uygulamasi1 bosanma gerekcesi olarak goriilebilir. Dolayistyla Hakimin de (yine o toplumun kiiltiirel degerleri
icerisinde yetigmis bir kisi olarak) mevcut toplumsal hiyerarsileri ve egemen cinsiyet rollerini igsellestirmemis
olmasi1 ve mutlak bir esitlik ve adalet ilkesi temelinde hareket etmesi s6z konusu olamaz. Bu nedenle orta siniftan
bir birey ve bir erkek olarak egemen kimligi temsil eden Nader yargi siireglerinden her zaman galip ¢ikar.

5 Hodjat’in 6fkelendiginde kendine vurmaya baslamasi sdz konusu asir1 beden hareketlerine 6rnek verilebilir.
Bu durum Iran’in Miisliiman-Sii kiiltiiriine ait bir ritiielin paras1 olarak kendine vurma eylemiyle baglantili
olabilecegi gibi, basitge kendini cezalandirma, ruhsal bir aciy1 diga vurma veya bunu fiziksel aciyla biitiinlestirme
refleksinin bir pargasi da olabilir.

6 Hodjat daha 6nce ayakkabi tamircisi olarak c¢alistigi yerden, mahkemeye bagvurmasmna ragmen parasini
alamamistir. Bu nedenle adalet sistemine olan inanci biiyiik oranda zedelenmistir. Nader ile olan davasinda da
ikinci bir adaletsizlige maruz kalmakta oldugunu diisiindiigiinden &fkelidir. Ofkeli oldugu igin de, bulundugu
dilsel Pazarin (mahkemenin) kurallarina uymakta, yani otosansiir uygulamakta zorlanir.

Sayi1 48 /Bahar-2019 m 145



Umur Bedir

olarak tanimlar. Ona gore, soziin gergekligi kurgulama konusundaki etkililigi olarak
simgesel iktidari, simgenin kendisinde, yani dilsel ifadenin kodlanis bigiminde aramak
bosunadir. Dilin sahip oldugu bu yetke —“ifade ederek insa etme, diinyanin temsillerini
etkileyerek diinyay1 etkileme giicli’- ona disaridan gelir. Bu yoniiyle “Simgesel iktidar,
kelimelerin ve onu sdyleyen kisilerin mesruiyetine inanci yaratan belirli bir iliskide
ve bu iliski tarafindan tanimlanir” (Bourdieu, 2016; 144). Ozetle soziin tasidig1 yetke,
iceriginden ziyade onu kimin sdyledigine, konusanin toplumsal iliskiler i¢erisinde tagidigi
mesruiyete baghdir. Filmde de her karakterin savundugu ve digerlerine dayatmaya
calistig1 belirli konumlar vardir. Simin’in kiziyla yurt disina gitmek istemesi, Nader’in
babasini gerekge gostererek bunu reddetmesi, 6te yandan Simin’in 1srarina ragmen
Nader’in Raziye ve Hodjat’a kan paras1 6demekte son ana kadar diretmesi buna 6rnektir.
Ayrica filmde bir tarafta Nader’in diger tarafta ise Samadi ailesinin Raziye’ nin bebegini
nasil diistirdiigiine iligkin birbirinden farkli iki gerceklik kurgusu vardir. Gergekligi, onu
savunan karakterlerin ¢ikarlar1 ekseninde belirli yonlerden carpitan (Hatta filmin sonuna
kadar seyirci de gergegin ne oldugunu bilmemektedir) bu iki kurgudan hangisinin dogru
kabul edilecegine ise mahkeme karar vermektedir. Sonugta ise galip gelen Nader’in
kurgusudur. Bunda Nader’in egemen dili iyi bir sekilde kullanabilme yetisine sahip
olmasinin pay1 6nemlidir. Bu anlamda Nader’in konuyla ilgili olay yerinde sorusturma
yiiriiten polislere hem etkili konusarak hem de canlandirma yaparak, kendi kurgusunu
Samadi ailesi karsisinda basarili sekilde savundugu sahne 6rnek gosterilebilir. Ancak
Nader’in kurgusunun baskin gelmesinde toplumsal konumunun ve smif aidiyetinin
pay1 daha biiyiiktiir. Ornegin mahkeme siirecinde Samadi ailesini savunan hicbir tamk
bulunmaz. Buna karsin Nader’i desteklemek ve ona kefil olmak i¢in pek ¢ok ‘hatirt
sayilir’ insan araya girer. Ornegin Termeh’in 6gretmeni Madam Ghahrae’nin (Merila
Zarei) Nader i¢in referans olmasi ve celsenin sonunda Hakime Nader ve ailesinin bdyle bir
suca bulasmayacak, saygin insanlar olduklarini sdylemesi yargi stirecinde etkili olmustur.
Ote yandan Nader’in komsusunun polis tarafindan olay yerinde sorusturma yiiriitiildiigii
sirada onun lehine ifadelerde bulunmasi da 6nemlidir.

Soziin tasidigr erk, ayn1 zamanda diger siniflar1 ve toplumsal katmanlar1 da kendi
bakis acis1 ve diinya goriisii ¢ergevesinde tanimlama ve anlamlandirma konusundaki
istiinligii icerir. Filmde egemen ve tabi siniflari temsil eden Lavasani ve Samadi ailelerinin
birbirleri hakkinda belirli 6n yargilara ve stereotiplere sahip oldugu goriiliir. Ozellikle
mahkeme sahnesinde taraflarin birbirlerine siirekli “sizin gibiler” seklinde genelleyici
ifadelerle yaklagmalart bunun en bariz 6rnegidir. (“Allah sadece sizin gibiler i¢in”,
“Seref onlarin umurunda degil, benim umurumda” gibi). Ornegin: Nader’in Raziye’yi
hirsizlikla suglamasi ve tabi siniftan insanlart orta sinif {liyelerinden haksiz yere para
tirtiklamaya ¢alisan aggdzlii kisiler olarak gérmesi’, Madam Ghahrae’nin Hodjat’in esini
dovdiigiinii (Raziye’nin ¢ocugunu bu yiizden diisiirmiis olabilecegini) diisiinmesi s6z
konusu 0n yargilara 6rnektir. Bunun tersine, Hodjat ise Nader’i potansiyel olarak kibirli
ve ahlaksiz biri olarak gordiigii i¢in onun bazi noktalarda hakli olabilecegi ihtimalini

7 Nader’in bir sahnede kizindan benzincide verdigi bahsisi geri almasini istemesi, Hodjat ve Raziye ile babasinin
bakimi i¢in 6deyecegi ticret konusunda siki pazarlik yapmasi buna drnek gosterilebilir. Ayrica Nader filmin bir
sahnesinde “ben evime herkesi sokamam” demektedir. Zaten baska bir sahnede de Raziye’yi bir yakinlarinin
tavsiyesi lizerine bulduklarini 6greniriz. Buralardan hareketle Nader’in tabi siniflara yonelik genel bir onyargi ve
giivensizliginin oldugunu gérmek miimkiindjir.
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g6z onilinde bulundurmaz. Hodjat’in (ve onun temsil ettigi tabi siniflarin) géziinde Nader
gibiler (egemen siniflar) onursuz ve ‘tanritanimazdir’. Ancak taraflarin birbirine yonelik
bu dnyargilarina kars1 Yonetmenin yaklasimi ve hikayenin akis1 daha nesneldir. izleyici
filmin devaminda, paray1 Raziye’nin ¢almadigini, Hodjat in ise esini ddvmedigini 6grenir.
Ayrica her iki tarafin da belli noktalarda yalan sdyledigine, ahlaki ve vicdani degerleri ile
kimi zaman bunlarla ¢elisen bireysel ¢ikarlar1 arasinda gelgitler yasadigina sahit olur.
Dolayistyla Ynetmenin, bu iki farkli siniftan insanin birbirleri hakkindaki 6n yargilarini
paylasmadigi sdylenebilir.

Ornegin filmde Samadi ailesinin Lavasani ailesine gore daha dindar-muhafazakar
bir yasam tarzina sahip oldugu goriilebilir. Bu durum, Raziye’nin giyim tarzindan,
kararsiz kaldigi durumlarda dini fetva hattin1 aramasindan, erkek doktora muayene
olmak istememesinden anlasilabilecegi gibi, ¢iftin sdylemlerinde sikca dini referanslara
bagvurmasindan da anlasilabilir. Buna karsin Lavasani ailesinin ise daha diinyevi
bir ahlak anlayis1 ve rasyonel bir sdylem cergevesinde hareket ettigi goriiliir. Farhadi
filminde dindar-sekiiler yasam tarzlar1 arasindaki bu ayrimin, toplumdaki simifsal
ayrimlara da denk diistiiglinii ima eder. Mahkemede gecen bir sahnede Nader “Allah
lizerine yemin mi etmeliyim” diye ¢ikigir. Hodjat kisik bir sesle araya girerek “sanki
Allaha inaniyorsun da” der. Bunun iizerine Nader “Hayir, Allah sadece sizin gibiler i¢in”
diye ironik sekilde karsilik verir. Buradan hareketle Iran toplumunda tabi siniflarin, orta
siifa gére daha dindar bir yasam tarzina sahip olduguna dair yaygin bir kani1 oldugu
sOylenebilir. (Ancak Yonetmenin boylesi genelleyici bir kaniya karsi ¢iktigi goriiliir.
Ciinki filmde her karakter, dine aykir1 bir bigimde kendi ¢ikarlarini merkeze alarak belirli
konularda yalan sdyler.) Ancak dini sdylem tabi sinifa 6zgii olmaktan ¢ok onun temayiiz
etme stratejisinin bir parcasi olarak dilsel pratiklerinde yer etmis bir unsurdur®. Ornegin
Raziye’nin, Nader’i para ¢almadigina ikna etmek icin Allah ve Sehitler (imam Riza gibi
o toplumda kutsal sayilan kisiler) lizerine yemin etmesi, Hodjat’in dogru sdyledigine dair
Kurana el basmasi icin Madam Ghahrae’ye baski yapmasi, dini referanslarin 6zellikle
alt siniflarin dilsel habitusu ve daha genel olarak yasam tarzi igerisinde yalnizca daha
bariz gostergelere doniistiigiine isaret eder. Bu baglamda, Nader egemen dile hakimiyet
ve toplumsal iligkiler icerisindeki konumuyla, buna karsilik Hodjat ve Raziye’nin ise
dini sdylem yoluyla soziinii etkin ve giivenilir kilmaya c¢aligtig1 bir sézel aligveris s6z
konusudur. Ancak dini sdylemin, mevcut dilsel piyasa kosullari igerisinde o kadar da
etkili olmadig1 anlasilabilir.

Filmde tabi smiflara yonelik resmedilen bir diger Onyargi ise erkek egemen
degerlerin kent yoksullar1 i¢erisinde daha baskin oldugu, buna karsin orta ve iist siniflarda
kadinin bagimsiz ve 6zgiir oldugu yoniindedir. Ancak Yonetmenin filmde karakterlerin
giindelik yasamlarina, sdylem ve tutumlarina iliskin detaylar1 serimlemesiyle bu
Onyargi da belirli anlamda tersine doner. Filmin baginda Simin ekonomik olarak esinden
bagimsiz, kendi kararlarin1 alabilen ve kendini giiclii sekilde ifade edebilen bir kadin
imaj1 ¢izerken, Raziye daha sessiz, i¢cine kapanik, kocasinin kararlarina ve onayina tabi

8 Filmden yola cikarsak, dini sdylemin ve dini géstergelerin tabi siniflar tarafindan, onlarin kendi aralarindaki ve
diger siniflarla olan etkilesimlerinde daha sik kullaniliyor olusu, dinin esitleyici, tiim inanglilar1 ‘kulluk’ semsiyesi
altinda birlestiren anlayisiyla baglantili olabilir. Bu yolla tabi siniflar, diinyevi-maddi iliskilerden tiireyen ve
toplumdaki yerlesik sinif hiyerarsilerinin yarattigi dezavantajli konumlarini az da olsa dengelemelerine hizmet
edecek bir simgesel sermayeye erismeye caligtyor olabilirler.
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bir kadin olarak goriiliir. Ancak Y6netmen kadinin toplumsal konumuna dair var olan bu
siifsal farklilig1 kati bir karsitlik olarak resmetmez. Ornegin; Simin evi terk ettiginde
Nader, kizi Termeh’e camasir makinesinin hangi 1s1 ayarinda ¢alistigini sorar. Filmde,
erkegin camasir makinesinin nasil ¢alistigini bilmedigini gosteren bu ayrinti, Nader ve
Simin arasinda da geleneksel olarak tanimlanmig belirli toplumsal cinsiyet rollerinin
varligina isaret eder. Benzer sekilde Hodjat’in kendisine yoneltilen dnyargili su¢lamalar
karsisinda esine karsi siddet uygulamadigini ve bunu yanlis buldugunu vurgulamasi,
cinsiyet esitsizligi baglaminda her iki aile arasinda ¢ok derin farklar olmadigini ortaya
koyar. Cinsel kimlikler arasindaki geleneksel hiyerarsilerin dile iliskin yansimalarini her
iki aile icerisinde de gérmek miimkiindiir. Ornegin Nader hakkini savunmak konusunda
daha baskin bir yapidayken, Simin olast miinakasalardan kaginmaya, zorluklar ve
haksizliklar karsisinda kolay pes etmeye daha meyilli bir yapidadir®. Bu durum Simin’in
patriyarkal bir toplum yapisi i¢erisinde kadin kimligine sahip olmasinin bir sonucu olarak
da okunabilir.

Toplumsal iligkilerle de gliglenen bu dil becerisinin veya dilsel pratikler yoluyla
temayiiz etme stratejilerinin nasil edinildigi (veya aktarildigi) da Bourdieu’niin iizerinde
durdugu konulardan biridir. Hem Bourdieu, hem de Yo6netmen bu anlamda iki 6nemli
sosyal kuruma igaret eder; Bunlardan birincisi aile, digeri ise egitim kurumlaridir. Her iki
kurumsal yapi da sinif habitusunun aktarilmasina hizmet eder. Bourdieu, ailenin ¢ocuguna
devrettigi kiiltiirel mirasin belirleyici olduguna ve belirli bir kimligin benimsetilmesine
dayandigina sik¢a vurgu yapar. Ona gore, insanin birincil toplumsallagsmasina zemini olan
aile mensubiyeti, “ailenin ahlaki yeniden iiretimine, yani burjuva hanedanliginin mesru
mensubiyetine temel olusturan degerlerin, erdemlerin, becerilerin aktarimina da katkida
bulunur” (Bourdieu, 2015;121).1° Filmde de Termeh karakteri iizerinden ailenin sz
konusu roliine iliskin vurgular1 géormek miimkiindiir. Nader’in, kizi Termeh’e kendi sinif
mensubiyetinin geregi olan pek cok degeri ve beceriyi kazandirmak icin ¢aba harcadigi
goriilebilir. Baba ve kizin arabayla benzin istasyonuna girdikleri sahne buna ornektir.
Nader, kizina para verip benzin doldurmasini ve iicretini ddemesini ister. Termeh paray1
Odeyip arabaya bindiginde Nader para iistiinii sorar. Termeh para iistiinii bahsis olarak
biraktigini soyler. Nader ise duruma itiraz eder; “Benzini onlar doldurunca bahsis verilir”
der. Kizindan gidip verdigi bahsisi geri almasini ister. Termeh bundan hosnut olmasa da
babasinin 1srar1 {izerine gidip parayr geri almak durumunda kalir. Burada Nader, kizina
belki de standart bir egitim kurumunda asla edinemeyecegi toplumsal bir beceriyi; alt
siniflarla olan iletisiminde temayiiz etme stratejilerini kazandirmaktadir. !

9 Simin’in filmin basinda esya tasiyicilarina hemen paray1 vermesi ve Hodjat ve Raziye ile diistiikleri durumda da
hakkini savunmak gibi bir zahmete girmeyip bulunduklart k&tii durumdan olabildigince erken ve zarar gérmeden
kurtulmak i¢in bir an 6nce ddenecek tutart 6demeyi kabul etmesi isleri dallandirip budaklandirmadan kolayca zor
durumdan kagma egilimi oldugunu gosteriyor.

10 Filmin pek ¢ok yerinde isaret edildigi iizere, cocugun toplumsal itibari ailenin tasidigi itibara siki sikiya
baglidir. Termeh’in okulundaki ve ¢evresindeki insanlarin, Nadir’in karistig1 olaydan haberdar olduklarinda ondan
uzaklagsmaya baglamasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

11 Bir baska ornekte, Raziye ile maas konusunda konustuklarinda Nadir’in kendi teklifini hemen savunmaya
gecmesi ve “piyasa bu, ben bu kadar verebilirim istersen gel yoksa bagka biriyle konusacagim” demesi,
karsisindakinin zaten zor durumda oldugunu bilmesinden, Raziye’nin bu teklifi kabul edecegini diisiinmesinden
ve kendi teklifi ne olursa bunu karsisindakine kabul ettirebilecegini tahmin etmesinden kaynaklaniyor ve bundan
yararlaniyor. Nader muhatabiyla anlagma niyeti beslemiyor, kendi teklifini diretiyor. Raziye’ye sozel olarak se¢me
sans1 verse de onun iizerine baski yaparak kendi teklifini kabul ettirmis oluyor.
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Farhadi bir réportajinda neden filmlerinde genellikle orta sinifi konu aldigindan ve
bu siniflarin toplumun geneli i¢in neden belirleyici olduguna agiklik getirir. Ciinkii alt
siiflar ve iist siniflar glindelik yasamda birbirlerinden ¢ok fazla yalitilmigken, orta sinif
her ikisiyle de iligki halindedir. Bu iki sinif arasinda bir arac1 konumunda bulunmasi ve
ayrica en kalabalik toplumsal grubu olusturmasi orta sinifi biitiin bir toplumun gelecegi
acisindan belirleyici ve onemli hale getirir (Hasannia, 2014; 14). Bu yiizden orta sinif
birey, bir yandan iist siniflar nezdinde giiven olusturacak, diger yandan alt siniflarla (veya
bir alt sinifa diismemek adma verdigi) miicadelesinde kendisine iistiinliik saglayacak
dilsel pratikleri ve ayrica ahlaki kodlar1 edinmek zorundadir. Nader’in (ve onun temsil
ettigi orta smifin) hayati ve iligkisel siirecleri bir doviis miisabakasi gibi algilayip
yasamasindaki en dnemli etken de bu miicadeleci sinif habitusudur. Bu yiizden kizi
Termeh’e, smif bilincine siki sikiya bagli olan hakkaniyet 6l¢iilerini olusturan degerler
sistemini ve bu Olciiler kendi aleyhine asildiginda hakkini nasil savunmasi gerektigini
bizzat 6gretmek zorundadir. Nader’in bu baglamda giivenilir ve ahlakli insan imajini
tagidig1 da sOylenebilir. Bankada calisirken elinde tomarla parayla goriildiigli sahne buna
ornektir. Bu durum {ist siniflarin ona gilivendigini ve bunca paray1 emanet ettigini de
gosterir. Ayrica bosanmak iizere oldugu esinin bile onun giivenilir bir insan olduguna
dair referans olmasi da bu anlamda 6nemli bir gostergedir. Nader bu ahlaki kodlar1 kizina
da aktarmak icin caba gosterir. Nader’in, Termeh’i Arapca dersi ¢alistirdigi sahne buna
ornek gosterilebilir. Nader, Arapca kelimeleri siralamakta, Termeh ise bu kelimelerin
Farsca es anlamlisin1 sdylemektedir. Kelimelerden birine Termeh, yine Arapca kdkenli
bir kelimeyle karsilik verince Nader itiraz eder. Termeh ise kitapta dyle yazdigini soyler.
Bunun iizerine Nader “yanlis yanlistir” der ve kizindan 6gretmeni notunu kiracak olsa da
dogru bildiklerinden asla sagmamasini ister. Biitlin bu 6rnekler, Bourdieu’niin degerlerin
ve erdemlerin oldugu kadar, toplumsal dilsel becerilerin kazanilmasinda da aileden
devralinan kiiltiirel sermayenin temel dnemde olduguna iliskin vurgusuyla ortiigmektedir.
Ayrica Termeh Orneginde goriildiigli iizere, ¢alisma ve yasam disiplininin, sorumluluk
duygusunun gelisiminde de ailenin 6nemli bir rolii vardir (Termeh’in mahkeme salonunda
dahi ders caligmay1 ihmal etmiyor olmasi buna ornektir). Dilsel beceriler 6zelinde
diistintirsek, bu konuda Termeh’in yetkin oldugu gézlemlenebilir. Bir sahnede, babasinin
ifadelerindeki celiskileri yakalayarak onun, Raziye’nin hamile oldugunu bilmedigi
yalanini ortaya g¢ikarir. Mahkemede tanik olarak cagirildiginda, Hakime babasi lehine
yalan ifade verip durumu kotarmay1 basarir. Bu yoniiyle, Termeh karakteri {izerinden
Yonetmen, Hodjat ve Nader arasindaki, 6zellikle sinif habitusunun bir bileseni olarak
degerler sisteminin edinilmesinin, dilsel beceriler veya dilsel yatkinliklar konusundaki
esitsizliklerin, daha toplumsallasmanin ilk asamalarinda, aileden devralinan kiiltiirel
miras dolayimiyla olustuguna igaret etmektedir'?.

Bourdieu’niin kiiltiirel-toplumsal esitsizlikleri kuran bir unsur olarak ¢okca iizerinde
durdugu konulardan bir digeri de egitimdir. Ayrica ‘Bir Ayrilik’ filminde de egitim
onemli bir temadir. Egitim, Bourdieu’niin diisiincesinde, “¢agdas toplumlarda statiiniin
ve ayricaligin dagiliminin bi¢imlenmesinde”, 6te yandan toplumlarin tabakalagsmasinda
belirleyici bir 6ge olarak “kiiltiirel sermayenin ¢esitli bigimlerinin liretimi, aktarimi ve

12 Raziye, Alzheimer hastasi adamin altini degistirmek zorunda kaldiginda kiiciikk kizinin ona “babama
soylemem” demesi de ayni sekilde temel degerlerin, ‘sdylenebilecek ve sdylenemeyecek’ seylerin ailede
ogrenildigini gostermektedir.
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biriktirilmesi agisindan” merkezi bir role sahiptir (Swartz, 2015;263). Egitim kurumlari
ailede edinilen sinif habitusunu mesrulagtiran ve ‘objektif olarak’ tasdikleyen yapilardir.
Egitim sistemi sosyal ve kiiltiirel olarak egemen siniflar tarafindan kontrol edildiginden,
hakim sinif habitusuna sahip olan 6grencilerin okul bilgisine belirli bir yatkinlik tagidigi
varsayilir. Aynmi sekilde egemen siniflara mensup 6grenciler, tabi siniflara nazaran okul
diline daha aginadir. Bu durum tabi siniflardan gelen 6grencilerin akademik basarisizligini
da agiklar (Nash, 1990; 435-436). Filmde bu ayrim1 Termeh ile Hodjat’in kiz1 arasindaki
farklardan gorebilmek miimkiindiir. Termeh’in en 6nemli ayricaligi okuldaki bilgiye,
calisma disiplinine ve dile hakim olan bir ailede yetismesi ve ailesinin maddi olanaklarinin
evde 6zel ders almaya elverigli olmasidir. Annesi Simin zaten bir 6gretmendir, ayrica
Termeh siirekli babasiyla birlikte ders de calismaktadir. Dolayisiyla Termeh agisindan okul
ile sinirl kalmayip ev ortamina da yayilan ve genisleyen siirekli bir egitim olanagi vardir
(Amiri, 2013;429). Filmin ¢ogu boliimiinde hem Nadir hem de Simin, i¢inde bulunduklari
zor ve sikintili duruma ragmen kizlariyla birlikte ders ¢aligmaktan, ona ders ¢aligmay1
hatirlatmaktan geri kalmamaktadir. Nadir polis tarafindan gozaltinda tutuluyorken bile
kizin1 karsisinda gordiigiinde ona ilk olarak sinavi olup olmadigini sormast énemli bir
detaydir. Aile iiyeleri olumsuz bir durum olustugunda veya kendi aralarinda tartigirken
Termeh’i duymamasi ve kotii gorlintliye sahit olmamasi igin disar1 ¢ikartmasi, bu orta
siif ailenin egitime, ¢ocuk psikolojisine ve ¢cocuk yetistirmeye verdikleri degeri gosterir.
Bunun tersine Simin’in annesinin ¢ocugunu diisiiren Raziye’ye mahkemede “On sekiz
yasinda ¢ocugun bicaklanmadi ya... Daha gengsin. Seneye yine denersin” demesi, ayni
Ozenin tabi siniftan ¢ocuklara gosterilmedigine isaret eder. Nader olaylardan kizinin
olumsuz etkilendigini ileri slirdiiglinde, Hodjat’in “seninkisi ¢ocuk da bizimkisi hayvan
m1” diye ¢ikigsmasi s6z konusu ayrimin en net ifade edildigi sahnedir.

Sonug¢

Pierre Bourdieu’niin ‘Dilsel Habitus’ kurami ¢ergevesinde, Iranli Y&netmen Asghar
Farhadi’nin ‘Bir Ayrilik’ filminin incelendigi bu arastirmada, s6z konusu kuramla, filmde
tasvir edilen karakterler arasindaki dilsel aligverislerin pek ¢ok noktada paralellik arz
ettigi sdylenebilir. Bourdieu smif habitusunun bir boyutu olarak dilsel habitus kavrami
cercevesinde, toplumdaki farkli siiflarin farkli dilsel yatkinliklara sahip oldugunu,
egemen simiflarin dilsel pratiklerinin ayn1 zamanda o toplumda kurumsal olarak kabul
gormiis mesru dili yansittigini ve bu nedenle icerisinde yetistikleri ailenin sinifsal konumu
ve egitim durumlar1 geregi egemen dile erisimi kisithi olan (veya bu dile yabanci olan)
tabi kesimlerin toplumsal iliskilerdeki dezavantajli durumunu ortaya koyar. Bourdieu
ayrica her tiirlii dilsel pratigin kaginilmaz olarak konusan 6zneler ve onlarin temsil ettigi
farkli toplumsal konumlar arasindaki yerlesik hiyerarsileri yansittigini, bu yoniiyle de az
veya cok (agik veya ortiik) simgesel siddet igerdigini savunur. Dolayisiyla dilsel habitus
kavrami ¢ergevesinde yapilan bu incelemede, dilsel pratiklerin metinsel analizinden ¢ok,
konusan 6znelerin toplumsal konumuna (ki bunlar sinifsal olabildigi gibi cinsiyet temelli
konumlar da olabilir) ve egemen (ayn1 zamanda mesru) dili belirleyen kurallar olarak
dilsel piyasa kosullarina odaklanilmistir.
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Pierre Bourdieuntin ‘Dilsel Habitus” Kurami Cercevesinde
Asghar Farhadi'nin ‘Bir Ayrilik’ (A Saparation) Filminin Incelemesi

Habermas’m ‘iletisimsel eylem’ kuramiyla ortaya attig1 evrenselci ideale yonelik
Bourdieu’niin gelistirdigi elestiri, Yonetmenin toplumsal iligkilere ve etkilesimlere
yonelik bakigini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Bourdieu’ye goére Habermas tim 6zel
cikarlarin 6zgiir katilimina dayali siyasal konsensiis ortami idealini i¢eren ‘kamusal alan’
kavramini ortaya atarken veya esit 6oneme sahip yurttaslarin digerlerinin bakis agisini
anlamaya ve ona digerlerininkiyle ayn1 degeri vermeye c¢alisacaklari bir tartisma ortami
adina ‘iletisimsel eylem’ modelini 6ne siirerken, “tiim bunlar i¢in karsilanmas1 gereken
ekonomik ve toplumsal kosullar sorusunu bastirir ve gizler” (Bourdieu, 2016) . Siyasal
stiregleri konsensiise dayanan, siddet ve sansiir igermeyen argiimantatif konusma olarak
diyalog iliskilerine indirger, ancak toplumsal iletisim iligkilerinin (bu ister mikro isterse
de makro captaki iletisim iligkileri olsun) ayni1 zamanda birer egemenlik iliskisi oldugu
gercegini goz ardi eder. YOonetmen de esasinda sinifsal ve cinsiyet temelli ayricaliklara,
konusan aktorler arasindaki kurumsallasmis gii¢ asimetrilerine ve bunlara bagli olarak
aktorlerin dilsel yetileri ve edim séz kuvvetleri arasindaki orantisizliklara vurgu yapar.
Bu baglamda sinifsal ve kiiltiirel olarak belirgin sekilde tabakalasmis modern Iran
toplumundaki iligkilerin resmedildigi bu filmdeki aktorler de, konsensiise ulagmak igin
degil, kendi konumlarimi ve ¢ikarlarini simgesel siddet yoluyla karsidakilere dayatmak
icin iletigsime gegerler. Egitim durumlari ve sinif habituslar1 geregi, ne iletisim siire¢lerine
esit katilim hakkina ne de bu tartismalarda temayiiz etmelerine olanak taniyacak esit
dilsel yeteneklere sahiptirler. Dolayistyla Yonetmenin mevcut sinif iligkileri igerisindeki
esitsiz konumlar1 yapay bir esitlik goriintiisii altinda gizleyen ve bunlar1 yeniden iireten
evrenselcilige ve bu tiir bir evrenselcilikten beslenen mahkemeler ve okul gibi kurumlara
yonelttigi elestiri tam da Bourdieu’niin yaklagimiyla benzesir. Bu anlamda Farhadi’nin,
‘Bir Ayrilik’ filmindeki modern toplum elestirisinin yalnizca bir toplumsal iletisimsizlik
(birbirini anlamama, 6nyargili yaklagsma) meselesi olarak anlagilmasi yanilticidir. Film,
daha yapisal bir diizlemde, Bourdieu’niin yaklasimina benzer sekilde, diyaloglarda
yansimasini bulan bir sinifli toplum ve bu toplumu isler kilan kurumsal yapilarin elestirisi
tizerine kuruludur.
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