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Oz

Britanyali yazar Sophie Mackintosh Mavi Bilet (2020) baslkl distopik romaninda
kendilerine bicilmis roller icinde sitkisip kalmis kadinlann ézgtirltik arayislanint anlatir.
Mackintosh'un kadinlara dayatilan yasaya karst gelerek hamile kalan ana karakteri
Calla, bastirdigi annelik arzusunun pesinden gider ve bu ugurda fiziksel, sosyolojik ve
psikolojik bir déntistim gecirir. Yazann insan bedeninin suturlanini zorlayan Calla tasviri
Clarissa P. Estés'in Kurtlarla Kosan Kadinlar (1992) eserindeki “vahsi kadin” arketipini
o6rnekler. Ancak, bu érnekleme Estés'in bahsettigi ve yaraticilikla eslestirdigi olumlu bir
disil enerjiyi yansitmaz. Aksine, karni btiytidiikce daha da toplum disina itilen Calla
romamin sonuna dogru yabani bir hayvana, bir ucubeye déntiserek, ataerkil imgelemdeki
korkung anne tasvirlerini pekistirir. Bu baglamda, Mackintosh'un annelik, 6teki kadin
bedeni, cinsiyet rolleri gibi konularn sorgulamaya niyetlenen romami Antik Yunan'dan
glintimiize stiregelen, kadini dogayla ve ilkellikle iliskilendiren é6zcti yaklasimin
kiskacindan kurtulamaz ve kadimin baskaldinsiyla gelen degisimi karanlik, medeniyet
dist ve korkutucu bir mekanda, hayvani imgelerle kurgular. Calla sistemin uclannda,
ormamin karanliginda “uluyarak” kendini yeniden yaratan yabanil ve hayvansi, yani
seytani olarak gériilen kadin “6teki”nin bir temsiline déntistir. Hamilelikle birlikte ontolojik
sturlan gegen ve gittikce vahsilesen bu kadin Estés'in eski anlatilar yoluyla kesfettigi
yaratict disil gtici, tekinsiz ve korkutucu bir gtice indirger. Bu baglamda, bu makale
Mackintosh'un yarattigi karakterleri arketipgi elestiri isiginda inceleyecek ve vahsi dogayt
kadinla es tutarak, her ikisini de insan medeniyetinin disina yerlestiren yazann aslinda
oldukca ataerkil olan séylemini ortaya koyacaktir.

Abstract

In her dystopian novel Blue Ticket (2020) British novelist Sophie Mackintosh tells
entrapped women's search for freedom in a society shaped by strict gender roles. Calla,
the protagonist who gets pregnant by breaking the law, follows her suppressed maternal
instinct, and thus undergoes a physical, sociological and psychological transformation
process. The author's depiction of Calla transgresses the borders of the human body and
exemplifies the “wild woman” archetype discussed by psychoanalyst Clarissa P. Estés in
her work Women Who Run with the Wolves (1992). Yet, the Calla example does not reflect
the positive and productive feminine power. On the contrary, Calla is becoming more
isolated as her pregnancy continues. She turns into a wild animal and a monstrous other
in the end, reinforcing the depictions of the monstrous mother figures in patriarchal
imagination. In this context, Mackintosh's novel aiming to question notions like
motherhood, woman's body, and gender roles falls into the trap of the essentialist
approach associating woman with nature and primitivism. Calla is the representation of
the bestial woman, the feminine “other”, as she is giving birth to herself by howling in the
darkness of the forest and wandering on the margins of society. This woman character
who is transgressing the ontological borders and getting wilder during her pregnancy
degrades the creative feminine power discovered by Estés into an uncanny and
threatening power. In this context, this article is an attempt to read Mackintosh's
characters in the light of archetypal criticism to reveal the patriarchal discourse embedded
in the novel that associates women with wild nature by pushing them outside the borders
of humanity and human civilization.
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Giris

Cagdas Britanya romaninin genc¢ kalemlerinden Sophie Mackintosh Mavi Bilet
(2020) romani ile distopik bir dinyada kendi bedenleri Uizerinde hak sahibi
olamayan kadinlarin “annelik” yolculugunu anlatirken, ataerkil sistemin kadinlara
dayattig1 cinsiyet rollerini, annelik kavramini ve otekilestirilen kadin bedenini
mercek altina almaktadir. Romanin bagskahramani Calla’ya kura sisteminde annelik
roll ¢cikmaz, ancak o icinden yukselen anne olma arzusunun pesine duser. Calla
bir kariyer kadinindan yasadisi bir anneye dontstrken, Jungcu psikanalist
Clarissa P. Estés’in mitler ve halk hikayeleri icinde saptadigi “vahsi kadin”
arketipini 6rnekler. Estés, Kurtlarla Kosan Kadinlar: Vahsi Kadin Arketipine Dair Mit
ve Oykiiler (1992) eserinde kadinlarin toplumsal baskilardan kurtularak, i¢ seslerini
dinlediklerinde hayatta kalmalarini saglayan dogaya ickin bir yasam icguduleri
oldugunu savunur. Bu noktada, Estés ve Mackintosh'un dunyalarn kesisir;
Mackintosh ataerkil anlayisin sekillendirdigi kadinlik rollerine karsi ¢ikma amaciyla
vahsi kadin arketipine yonelir; ancak yazarin Calla lizerinden 6rneklemeye calistigi
bu arketip kadin1 6zgurlestirmeye calisirken, Antik Yunan’dan giiniimuize stiregelen
ve kadini dogayla iligkilendiren 06zcti yaklasimin kiskacindan kurtulamaz.
Mackintosh'un romani, ataerkil anlatilarda sistemin uclarinda, ormanin
karanliginda “uluyarak” kendini yeniden yaratan yabanil ve hayvansi, yani “6teki”
olarak gorulen kadin imgesini pekistirmektedir. Estés’in eski anlatilar yoluyla
kesfettigi ve bilgelik atfettigi kurt kadin imgesi, Mackintosh’un eserinde yaratici ve
iyilestirici disil glicii ortaya koyamaz. Aksine, yazarin sistem elestirisi amaciyla
ataerkil duizene karsit kurgulamaya calistigt ve orman icindeki bir kultibeye
sikistirdigr anaerkil sistem, romanin sonuna dogru dagilmaya ve vahsilesmeye
baslar. Hayatta kalmak icin gittikce yabanilesen kadinlar kesfettikleri yeni vahsi
benliklerini dayanisma ve iyilesme yerine, rekabet ve hayatta kalma amaciyla
kullanirlar. Bu esnada, romanin baskahramani Calla tasvirleri hayvani bir boyut
kazanir ve kokleri Antik Yunan kultirtine dayanan Bati medeniyetinin
Otekilestirdigi ana tanrica kultinUn karanlik tasvirlerini hatirlatir. Bu sebeple,
Mackintosh’un “vahsi kadini1” 6zgurlestirme sertiveni ve Uiretimin gerceklestigi kadin

bedeni roman boyunca karanlik, hayvani ve tirkttiici kalmaya devam eder.
Kadinlik Rolleri ve Baskaldir1

Yirminci yltzyilda Birinci Diinya Savasindan sonra yukselise gecen distopya
gelenegi, icerisinde hiciv barindirir ve yasadigimiz topluma elestirel bir bakis acis1

sunar (Claeys, 2010, s. 107). Bu baglamda, distopya simdiki zamanla ilgilidir.
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Kurgu gelecekteki bir zamana isaret etse dahi, distopyalar temelde Uretildikleri caga
ait distopik gidisat1 konu edinir. Margaret Atwood 1985 yilinda ilk kez yayinlanan
Damizlik Kizin Oykiisii romaniyla feminist distopya geleneginin 6énctistidur.
Atwood’un romaninda kadinin htr iradesinin baskilanmasi, bedeninin erkege ait
kabul edilmesi, toplumsal cinsiyet rolleriyle kisitlanarak 6znelligini yitirmesi, tireme
sisteminin devletce kontrolti gibi konular ele alinmaktadir. Réportajinda romaninda
konu edindigi tim korkunc olaylarin tarihte vuku buldugunu séyleyen Atwood,
Romanya’dan Amerika’ya uzanan bir cografyada kadin istismariyla ilgili biriktirdigi
gazete kupulrlerini gosterir. Bu kuptlrler, Bati’nin ataerkil kodlar Uzerine insa
edilmis sisteminde ezilmis kadinlarin distopik gercekliklerini isaret ederken,
distopya geleneginin gercek ve kurgu arasindaki baglantisini ortaya koyar (Atwood,
2019). Atwoodun ayak izlerini takip eden Mackintosh’un Mavi Bilet romani1 da
“annelik” gibi toplumsal cinsiyet rollerini, cinsel objeye veya bir Uireme aracina
indirgenen kadin bedenini, kadin tireme sistemi tizerindeki devlet kontroltinti konu
edinir ve kadinin farkli zamanlarda, farkli bicimlerde deneyimledigi distopik

dunyay: kurguya doéker.

Agirlikli olarak Yunan/Roma miras1 Uzerine sekillenen Bati medeniyetinin
mitolojisi, dini anlatilar1 ve halk hikayeleri incelendiginde, kadinlarin “bakire” ve
“fahise” rollerinde iki karsit grupta siniflandirildig gértlir. Bu karsithik temelinde,
annelik de eril zihniyetce makbul olan ve makbul olmayan olarak ayrilir. Annelik
Uzerine feminist calismalariyla taninan Adrienne Rich (1976) ve Sara Ruddick
(1989) eserlerinde annelik kavraminin toplum tarafindan kadina ickin kabul
edildigini ve makbul anne modelinin fedakarlik, sevecenlik, evine duskunlik, vb.
ozelliklerle tanimlandigini anlatarak, bu tek tiplestirmeye karsi cikarlar ve annelik
deneyiminin herkese gore degisebilecegini tartisirlar. Ancak, ataerkil duiizende
cocugu toplumsal duizene ilk hazirlayan kisinin makbul anne modeline uygun
olmasi gerekliligi toplum saglig: icin bir 6nkosuldur. Bu durum, kadinin toplumdaki
yerini ideolojik olarak kurgular ve annelik kavramini kadinlarin gercek

tecriibelerinin bastirildig: eril bir dtizende tanimlar.

Mavi Bilet romaninda totaliter ataerkil bir devletin kiskacindaki kadinlar, genc¢
kiz olduklarinda gelecekteki rollerini belirleyecek bir kuraya tabi tutulurlar. Kurada
mavi bilet ceken Calla’y1 kader bir kariyer kadini olarak tayin eder. Buna gore,
farkli erkeklerle cinsel birliktelik yasayabilecek, 6zgur bir hayat stirecek ama anne
olamayacaktir; Calla mavi bileti sOyle tanimlar: “Beynimde, bedenimde, ruhumda

veya bir yerimde noksanlik vardi. Aktarmamam gereken bir kusur vardi. Yoksun
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oldugum bir sicaklik” (Mackintosh, 2020, s. 24). Baska bir deyisle, otoriteler
Calla’nin anacliktan uzak olduguna karar vermislerdir ve kadinin bunda s6z hakki
yoktur. Gunduiz bir laboratuvarda kimyager olarak calisan Calla’nin gece rutini,
tim diger mavi biletli kadinlar gibi, partiler, asir1 alkol ttiketimi, sokakta tanisilan
adamlar, kimi zaman siddet iceren tek gecelik iligkilerden olusur. Romanda,
bardaki erkeklerin Calla’ya yaklasimi ataerkil sdylemde “fahise” olarak yaftalanan
kadinlara yaklasimla aynidir. Ornegin, Calla barda tamistifi bir adamla
yakinlasinca, ona kolyesindeki mavi bileti gdsterir, adam “Gtizel... Bdylesini tercih
ederim” (s. 36) diyerek cevap verir. Romana goére, mavi biletli kadinlarla yasanilan
cinsel iliskiler erkege herhangi bir sorumluluk ytklemez, onlara gecelik tatmin
saglar. Anne olmak icin secilmis beyaz biletli kadinlara gosterilen saygi mavi
biletlilere goOsterilmez; ciinkil beyaz biletli kadinlar bir aile kuracak ve ataerkil
toplumun kurguladigi makbul annelik ve es gorevlerini yerine getirerek, toplumun
devamini saglayacaktir. Oysa Calla da beyaz biletli kadinlar gibi anne olmak
istemektedir ve bunun ugruna tehlikeli bir yolculuga cikar. Bu yolculukta annelik
rolinu arzulayan baska mavi biletli kadinlarin yaninda, bu rolti reddeden beyaz
biletli bir kadin da vardir. Kacis yolculugundan anlasilacag tizere, romandaki
kadinlarin tek amaci bedenleri Uzerindeki eril tahakktimden kurtularak asil
kimliklerini kesfetmektir; Estés’in deyimiyle bu kadinlar bastirilmis vahsi kadin

benliklerini bularak tekrar dogmaya calismaktadirlar.

Valerie isimli beyaz biletli kadin annelik roltinti reddederek, bebegini dtistrlr.
Calla ise devletin bedenine yerlestirdigi spiralden kurtularak hamile kalir. Yani,
Calla’'nin anne olmak icin c¢iktig1 yolculuga, Valerie anne olmamak icin ¢ikar. Bu
noktada, Mackintosh annelik roliint kadina ickin goéren 6zcli anlayisi sorunlastirir
ve annelik arzusunun biyolojik olmadigini ortaya koymaya calisir. Valerie anneligi
reddini “/¢Jocuk dogurmak da bir tiir 6liim... Bu ytiki tistlenmek istemedigim icin beni
suglayabilir misiniz?” (s. 173) diyerek gerekcelendirir. Aslinda, Calla ve Valerie
benzerdir; ikisi de ruhlarinda sisteme karsi cikmalarini saglayan “bir hayvan,
karanlik bir duygu” (s.171) barindirir. Her iki karakter de Estés’in “vahsi kadin”
arketipine uygundur, ¢clinkd vahsi kadinin icinde kadinliga dair farkli ytzler vardir
ve tek tiplestirilemez, ayrica “/dJogal arzularina gem vurmak i¢cin konan tim
yasaklar’ (Estés, 1992, s. 215) onlara aci verir. Bu arketipe gore, vahsi kadinlar
iclerinde yaratici giicii ve cesitliligi barindiran, haksizliga kafa tutan, yasamdaki
surekliligi saglayan, fikirler, duygular, durtiler ve bellegin hepsidir (s. 26). Yani,
“vahsi kadin” arketipi ataerkil sistemlerde kadina atfedilen tek tiplestirici rollere bir

baskaldiridir. Bu baglamda, Calla gibi, Valerie de kaderinin dizginlerini ele almak
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isteyen vahsi bir kadindir. Ancak, Mackintosh'un Valerie karakterini yeterince
gelistirmemesi ve bir sabah sessizce giden Valerie’nin hikayesinin eksik kalmasi,
yazarin arka planda ateslemeye calistigi feminist tartismay: eksik birakmaktadir.
Valerie’nin gidisiyle ormanda yalnizca mavi biletli hamile kadinlar (Calla, Marsol,
Lila) kalir ve karanlik orman bu kadinlarin yasadisi bedenlerine siginak olur.
Romanin bitintinde Mackintosh’un kullandig ve kadinla es tuttugu tim imgeler
ataerkil sOylemin Urtiintdur ve bu baglamda, Mackintoshun yaratmaya calistigl

feminist ruhu dilsel ve imgesel olarak baltalamaktadir.
Hamile Bedenler ve “Tekinsiz” Orman

Estés ormani “kutsal erginlenme yeri” olarak tanimlar; eserinde 6rnek olarak
verdigi halk hikayelerinden anlasilacag: lizere, orman kadinlara ait kadim sirlara
sahiptir ve bu sebeple kadin karakterler burada olgunlasir (1992, s. 484). Orman
erkek medeniyetinden uzakta kadinlarin kendilerini bulduklar, iyilestirici ve
yaratict ruhlarin1 serbest biraktiklar1 yerdir. Mackintosh da ormani periferde
kalmis, kadinlara ait bir alan olarak tayin eder; orman kadin viicudunun gizemine
sahiptir. Ancak, Estés’den farkli olarak, Mackintosh’un ormani yaratici ve cesitlilik
sahibi bir yerden ziyade, ataerkil sOylemin kurguladigi tekinsiz bir yerdir ve eril
medeniyette kendine yer edinememis kadinlara aittir. Valerie ormani terk edince,
Mackintosh’un vahsi kadin imgesi daha ¢cok anne-kadinla sinirlanir. Béylece, yazar
anneligi olgunlasmayla ama ayni zamanda da vahsi ve ilkel bir benlikle, yaratma
glicinu ise sadece dogumla eslestirir. Yasalara karsi gelerek hamile kalan kadinlara
siginak olarak ormanin secilmesi, ataerkil imgelemde yaratilan “tekinsiz”’! kadin

bedeni ve bu bedenin icinde bliyliyen karanlik “6teki” imgesini de pekistirir.

Tek bir bedenin icinde buyluyen “6teki” cenin bedeni nedeniyle, hamilelik
ataerkil toplumlarda varolussal sinirlari gecen ve bu sinirlar1 tehdit eden, hem
normal dis1 hem de buytleyici bir durum olarak gérinmustir. Kadina ait yaratma
glicl, kadin vicudunu ve ona 6zgl aybasi kanamasini ataerkil séylemde bir korku

unsuruna cevirirken, kadin vicudu ilkel toplumlardan baslayarak mundarlhk

1 “Tekinsiz” kavrami Sigmund Freud'un 1919 yilinda yayimladigi “Das Unheimliche”
makalesine referansla kullanilmistir. Bu makalede Freud “tekinsiz”’i tuhaf bir sekilde
tanidik ama ayni zamanda korkutucu olani tanimlamak icin kullanir. Psikolojide “tekinsiz”
imgesi gecmiste bastirdigimiz deneyimlerimiz, korkularimiz ve i¢gtidiilerimizi rahatsiz edici
bir sekilde geri cagirir, ben-6teki sinirini gecip insan benligini tehdit eder. Fettistin icinde
buytdugu kadin bedeni, hem fettis ile anne bedeni arasindaki tatmin edici iliskiyi hem de
kadinin kendi viicudundan atarak dogurdugu ve bu tatmin edici iliskiyi kestigi korkung
an1 cagristirir. Cocugun baba diizenine ge¢mek icin asmasi gereken Oidipus kompleksi,
ensest tabusu ve kastrasyon korkusu tanidik ama tekinsiz anne bedeninden kaynaklanir.
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ayinlerinin 6znesi olmus, Hristiyanlikla birlikte mundar olarak nitelendirilmeye
devam etmistir (Kristeva, 2014, s. 77, 90-94). Bu sebeple, tiretimin merkezi olan
kadin rahmi ve bu rahmi simgeleyen mekanlar ataerkil sdylemle tiretilen cogu edebi
ve kultltirel eserde korku unsuru olarak kullanilmistir. Barbara Creed korku filmleri
Uzerine yaptig1 calismasinda kadinlarin canavarca yansitilmasinin onlarin annelik
ve Ureme sistemleriyle ilgili oldugunu séyler ve bunu “canavar rahim” imgesiyle
aciklar (1993, s. 48). Bir korku unsuru olarak rahim imgesinin ve bununla ilintili
olarak aybast kanamasinin edebi/kulttirel eserlerdeki sembolik kullanimai,
psikanalist Karen Horneynin deyisiyle erkeklerdeki “rahim korkusu”nun bir
yansimasidir. Freud'un “igdis edilme korkusu”nu tersten okuyan Horney, erkek
cocuklarin anneyi reddini anne bedenindeki penis eksikligiyle degil, kadin cinsel
organinin bilinmezligine dair bir korkuyla aciklar (2020, s.138). Bu korkuya paralel
olarak, eril sdylemle Uretilen eserlerdeki rahim imgesi bogucu, baskici, kaotik, yok
edici ve korkunc¢ olani Ureten canli bir karakter gibidir. Yani, buradaki Utretim
seytani olana aittir, yok edicidir ve kadin bedeni bilinmeze gebedir.2 Calla da hamile
bedenini su sekilde anlatir: “Icimde iki beyin ve iki kalp vardi, bebek beyni ve kalbi
beni ele gecirmek istiyordu” (Mackintosh, 2020, s. 104). Bu yaklasim, ataerkil
sOylemdeki tehditkar ve saldirgan “6teki” imgesine isaret etmektedir ve bu oOteki
bizzat kadinin viicudunda buytmekte ve 6ncelikle onu tehdit etmektedir. Calla’nin
bebege yaklasimi, korku metinlerinde ana rahminde blylyen seytani 6tekine olan
yaklasimla aynidir; bebek viicudunu istila edecek ve sonunda kendini yaratani yok
edecektir. Bu algiya paralel olarak, Mackintosh'un ana rahmini simgeleyen ormani

da tekinsiz imgesiyle ayni1 6zellikleri gosterir ve tehditkardir.

Orman yasadist hamileleri saklamakla kalmaz, ayni zamanda onlar1 tekrar
yaratir; yani, onlarin fiziksel ve mental degisimine kucak acar, onlar1 stirginde olan
kanun kacaklarindan vahsi anneye dontstirir. Orman ilk etapta bu kadinlarn
korur ve onlarin rahimlerinin icindeki oOtekileri buiyuttmelerini saglar. Ancak ana
rahmi gibi, ormanin kendisi de ikircikli ve tekinsizdir; en sonunda hamile
kadinlarin fiziksel ve mental butiinligtinti tehdit eder. Nitekim hamile kadinlardan
biri olan Therese’nin camur birikintisinde kayarak distp 6lmesi bunun en buyuk

kanitidir. Romanda bu sahnenin tasviri grotesk ve karanliktir:

2 Korku filmleri tizerine calismalar yapmis Creed, buna 6rnek olarak bazilari romanlardan
uyarlanmis The Alien, The Exorcist, Psycho, Carrie gibi filmleri gosterir. Benzer bir sekilde,
korkutucu ve bogucu rahim imgesi halk hikayelerinde ev, oda, orman, vb. kapali, kimi
zaman kaotik ve klostrofobik mekanlarla karsimiza c¢ikar. Hansel ve Gretel masalinda
ormanin icindeki, cadiya ait ev ve bu evin cocuklara bir tehdit olmasi bu 6rneklerden
sadece biridir.
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Yerde yUizGistd yatiyordu, kollar1 ytizer gibi iki yana acilmisti, uzun

saclar1 ytizinu Orttiyordu, topraga dagilmisti. |[...]

GuUnuUn geri kalani boyunca bir mezar kazdik. Ellerimizdeki ve
dizlerimizdeki kani yikadik, Therese’in lizerine battaniyesini orttuk.
Ayaklarindan biri battaniyenin altindan c¢ikmisti fakat ortaya
duzeltmeye kalktigimizda baska bir yeri cikiyordu bu sefer de.
Sonunda battaniyeyi bastaki gibi biraktik, ayaklarini gérmek ytizinu
gormekten daha iyiydi. [...] Valerie, kollarinin altindan tutarak
agirliginin cogunu yuklendi. Marisol ve ben bacaklarindan tuttuk.
Lila da govdesini, siskin karnini destekledi. Mezarin yanina gittigimiz
zaman onu terleyerek, iterek, cekerek cukura sokan Valerie oldu (s.
191-92).

Therese’nin hamile bedeninin 6lim pozisyonu bile onun topraga, vahsi dogaya
ait oldugunu vurgular; kadin 6ldigi andan itibaren toprakla butlinlesir. Defin
sahnesi Bati medeniyetiyle iligkilendirilebilecek herhangi bir téren barindirmaz,
O0zensizdir. Yasam ve oOlim smirinda gezinen bu hamile beden Freudun
“tekinsiz”ine bir 6rnektir. Yasadis1 hamilelerin bu sinir1 kolayca gecebilmesi ve 6lim
karsisinda gosterdikleri Ozensizlik, eril tahayytldeki korkutucu rahim imgesiyle
baglantilidir. Therese’nin bir cana hayat verecek olan bedeni, tam aksi bir sekilde,
kendisini ve icindeki “6teki”’yi 6lime surtklemistir. Bu durum, hamile bedenin

varolussal sinirlari ne kadar kolay gecebildiginin bir kanitidir.

Ormandaki hamile kadinlarin ataerkil medeniyet icin olusturduklar tehdit
sadece cesedin gémulme sahnesinde gortlmez. Bu kadinlar ayni zamanda sahip
olduklar1 yasam kaynaklar1 icin gizli bir yaris icindedir ve bedenleri degistikce
kendileri de degisir. Hamileligin bu 6éngoértilemez psikolojisi Mackintoshun bizzat
vurguladigi bir durumdur; yazar hamile kadinin illaki “tatli ve evcimen” degil,
“gerektiginde acimasiz ve 6fkeli” olabilecegini soyler (Gilson, 2020). Bu 6fke yasam
kaynaklar1 icin verilebilecek yikici bir savasi tetikleyebilir. Romanin sonunda
anlasilacag: gibi, hamile kadinlardan bir tanesi olan Marisol aslinda devlet
tarafindan diger yasadisi hamileleri ihbar etmekle goérevlendirilmistir ve bunun
karsihiginda, onun sinir1 gecmesine ve cocugunu dogurmasina izin verilecektir.
Anneligin yirtict yizinu gosteren bu O6rnek, kadinlar hayatta kalmak icin birbirini

oldtiren hayvan imgesine yaklastirmaktadir.

Hamilelikle degisen kadin bedeninin korkutuculugu, cocugunu koruma
icgiidusuyle zalimlesen kadina paraleldir. Aslinda bu korkun¢ hamile bedeni

Mackintoshun romaninin c¢ikis noktasidir. Armitstead’le olan roéportajinda ifade
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ettigi gibi, yazarin ilk fikri insan eti yiyen hamile kadinlar hakkinda bir korku kitab1
yazmaktir, ancak kitap yasadisi bir sekilde hamile kalan kadinlarin kacis
hikayesine evrilir (2020). Ataerkil medeniyetin disinda, 1ssiz bir ormana sikismis
hamile kadinlarin vicutlari gin gectikce agirlasmakta ve bedensel buttinlikleri
kaybolmaktadir. Bu baglamda, butinltigi yok olan hamile bedeni Aristo’dan
baslayarak sekillenen eksik kadin bedeni imgesiyle 6rttistir. Aristo, kadin bedeninin
erkek bedeni olusurken ortaya cikan yanlis kosullarin sonucu oldugunu soéyler (akt.
Battersby, 1998, s.49). Yani erkek bedeni tam, dogru ve mtikemmel bir bedenken,
kadin bedeni kusurlu bir bedendir. Oncelikle, bu bedenin penisi yoktur, eksiktir ve
dahasi kadin bedeni dogum esnasinda ikiye ayrilir, yani butinligi bozulur. Bu
kusurlu beden imgesi, Bati medeniyetinin ilk “6teki”si olan kadinin eril medeniyetin

uzagina itilmesinin temel sebeplerindendir.

Hamile kadinlarin vicutlarinda meydana gelebilecek sac¢c ve dis dokilmesi,
dogum sirasinda pelvis kemiginin kirilmas: gibi ihtimaller, Mackintosh’u korkutur
ve onun hamile bedenini bir “dénltisim alan1” olarak gérmesine sebep olur (Vincent,
2020). Mackintosh’un anlayisina gore, hamilelik Aristo’nun coktan kusurlu ve eksik
olarak tanimladigi kadin bedenini daha da parcalayan bir strectir. Bu degisim,
Calla 6zelinde fiziksel bir ayrilma/eksilme stirecinden cok daha fazlasidir; bu ayni
zamanda karakterin psikolojik ve sosyolojik doéntstumudur. Karakterin yasadisi
hamileligi ve bir kacak oldugu gercegi, gecmisten beri hamilelik kavramina ikircikli
yaklasan eril zihniyeti siddete yoneltir. Evlilik kurumuyla kontrol altina alinan
kadinin treme glclUnln, sistem disina cikarak kadinin kendisi tarafindan
yonetilmesi, Calla’nin bedenini toplumsal bir “abject”’e3 dénusturtir. Kristeva’nin
teorisine gbre “abject” so6zden Once anneye ait semiyotik dlizen ve sb6zden sonra
babaya ait sembolik diizen arasinda sikismis, yani anne bedeninden atildiktan
sonra kendine baba diizeninde yer edinememis; kendi ve 6teki arasinda gidip gelen
ikircikli ruhlardir. Calla’nin ataerkil toplumda kendine bicilen role uyum
saglamayip hamile kalmasi, mecbur birakildig: alkol ttiketimine dayali hayat tarzi
sebebiyle annelige hazir olmamasi, onu makbul olmayan bir anneye indirger ve bu
sUrecte, toplum disina itilmis “abject” bedeni eril bir nefrete maruz kalir. Calla
geleneksel annelik kaliplarini zorlarken, toplumsal sinirlari yok sayar ve buyuyen

bedeni gittikce daha da hayvani bir boyut kazanair.

8 Kristeva’nin Korkunun Giicleri: Igrenclik Uzerine Deneme eserinde cevirmen Nilgiin Tutal
“abject” i “igren¢” olarak cevirmistir. Abject, anne bedeninden atilani tarif ederken
kullanildigi i¢cin “atik”, “atilan” anlaminda da distnulebilir.
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Calla’'nin hamile bedeni toplumsal normlara bir saldir1 niteligindedir; hem
kutsal yaratim glictine sahiptir, hem de yasadisidir. Bu acidan tipk: “abject” gibi
toplumu tehdit eder. Ilk olarak, Calla’nin hamile oldugunu 6égrenen partneri R onu
reddeder ve “Biliyor musun, bir zamanlar senin ig¢in bir seyler hissedebilecegimi
sanmistim [...] Ama artik istemiyorum. Simdi beni igrendiriyorsun,” (Mackintosh,
2020, s. 70) der. Bu, karakterin hamile bedeniyle toplum disina atilmasinin ilk
basamagidir. Callanin ormana olan yolculugu boyunca bedeni bircok kez
asagilanmaya, tacize ve siddete maruz kalir. Bir partide erkeklerin tacizine ugrar.
Erkekler Calla’nin kazagini zorla kaldirarak, hamile oldugunu anlarlar. Mavi biletli
bir kadinin hamile olmasi onlar1 siddete yoneltirken, baska insanlarin alayci
kahkahalar esliginde kadina zorla icki icirirler, ayagindan cekerek yere dusurutrler
ve onu taciz ederler (s. 96-97). Kadinin mavi biletli, kacak bir hamile oldugunun
ortaya cikmasi partideki insanlari nefrete ve saldirganliga itmistir; ¢cinkl mavi
biletli hamile bir kadin, rollerin kurayla belirlendigi ataerkil diinyaya bir saldiri
niteligindedir. Calla’nin bedenine yo6neltilen bu eril siddet ormana dek devam eder.
Beyaz biletli kadinin hamileligine toplum saygi gosterirken ve ona sevgi
gosterilerinde bulunurken, mavi biletli bir kadinin hamile olmas1 toplumu nefrete

surukler.

Ataerkil dinyada evlilik kurumunun iginde gelisen hamilelik, kadinin icinde
blylyen cana 6zel bir ihtimam gostermesini gerektiren bir stire¢ olarak goérulir,
clinkd kadin bedeni topluma “vatandas” treten bir aractir. Diger bir deyisle, kadin
insan turinun ve toplumun devamliligini saglar ve goérevi makbul insanlar
yetistirmektir (Glenn, 1994, s. 5). Ancak, romanda Calla bir hamilenin yapmamasi
salik verilen eylemlerde bulunur; alkol tuketir, sigara iger, tanimadigi bir adamla
cinsel beraberlik yasar, ormandaki glinlerinde Marisol ile homosekstel bir iliskisi
olur. Bu baglamda, Calla’nin bedeni toplumsal, kultirel ve cinsel sinirlarin gecildigi
kaotik ve isyankar bir yere doéntstr. Donlisim esnasinda Calla iyi-k6ti anne
ayrimini da yerle bir eder. Ornegin, birlikte oldugu adam ona vurdugunda Calla
sunu dusunur: “Kendimi énemsemiyordum ama bebegi énemsiyordum. Kapwyt acip
kosmaya basladim” (Mackintosh, 2020, s. 131). Ataerkil toplumlardaki aile
kurumunda anne sacini sUplrge ederek, kendini cocuklar: icin feda eden biri
olarak kurgulanir (Adorno ve Horkheimer, 2015, s. 154-156). ilk bakista Calla bu
tanima uymaz, ancak derin dustnuldiginde Calla kendince rahat ve 06zglr
buldugu hayatindan anne olmak icin vazgecer. Kacak durumuna dtismesi, bebek
sahibi olmak icin hayatini tehlikeye atmasi, kendisi icin bir gereklilik olan alkol

tiketimini birakmaya calismasi ve yasam tarzini degistirmesi Calla’nin bir anne
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olarak yaptigi fedakarliklara érnektir. Ote yandan, toplum goéziinde Calla makbul
olmayan, koétii bir annedir. Bu baglamda, Mackintosh'un romaninda fedakar
anneligin sinirlar sorgulanabilir hale dontstr. Ancak, yazar anneligin sinirlarini
zorlarken, Calla’nin anneligini eril imgelemin wuzagina tasiyamaz. Calla eril
zihniyetin kurguladig1 fahiselik ve annelik karsithigini yikarak, bu iki tezati bir
bedende birlestirir. Bunun sonucunda, karsitliklarin birlestigi beden gittikce
ucubelesir ve en sonunda, Mackintosh’un hamile kadinlarinin tasviri, eril zihniyetin
korkutucu kadin bedeni tasvirleriyle ortiisir. Dogum yaklastikca insan-hayvan
sinirini da gececek olan Calla’nin bedeni, onu psikolojik olarak da dénustirecek ve

hayatta kalmaya programlanmis yabanil bir hayvana cevirecektir.
Annelik Arzusu: Vahsi bir Icgiidii

Carl Gustav Jung’un 6zcU teorilerini benimseyen ve cesitlendiren Estés, vahsi
kadin imgesini tim kadinlarin toplumsal bilin¢cdisinda bulunan bir bilgelik hali ve

hayatta kalma icgtidiisti olarak tanimlar:

Kadinlar bu soézcukleri [vahsi, kadin] isittiklerinde zihinlerinde ¢ok
ama cok eski bir ani canlanir ve yasama geri doner. Bu ani, vahsi
kadinsilikla aramizdaki mutlak, inkar edilemez ve degistirilemez
akrabaligimiza iliskindir; ihmalden 6ttrt hayalete dontismus, asiri
evcillestirme nedeniyle mezara gébmulmius, icinde yasanilan kultur
tarafindan yasadisi ilan edilmis ya da artik hi¢ anlasilmayan bir iligki
olabilir bu. Kadinin adlarini unutmus olabiliriz, bize seslendiginde
yanit vermeyebiliriz, ama onu iliklerimizden tanir ve 06zleriz; onun

bize, bizim de ona ait oldugumuzu biliriz (2021, s. 19).

Alintidan anlasilacagi tizere, Estés’in anlayisinda vahsi doga ve vahsi kadin
birbirine ickindir. Vahsi kadinin goérevi dogaya donerek bastirilan bu enerjiyi,
iliskiyi tekrar kesfetmektir. Estés’e gore, dogayla tim kadinlar arasinda bu mistik
iliski vardir, bu iliski hissedilir ama tarif edilmesi zordur. Gebelik, cocuk yetistirme,
ask, Tanri’nin dogadaki mucizelerini kesfetme bu iliskiyi hissedilir kilan anlardir
(s.19). Estés’in anlayisi, vahsi kadini cocuk ve annenin butltinlestigi, Freudcu tabirle
ilkel “okyanus hissi’nin yasandigr dil/medeniyet Oncesi, arkaik bir zamana
konuslandirir. Bu zaman, babanin kurdugu medeniyetin 6ncesinde “tarifi zor,
karanlik ve muallak” bir anaerkil gecmise aittir (Freud, 1961, s. 225). Yani, vahsi
kadinin, babanin medeniyetinde isi yoktur; aksine o medeniyetin digladigi, hor
gordtigl, benligi tehdit eden bir ana tanrica arketipidir. Calla da bu vahsi kadinin

varligini ilk kez icinden yuikselen annelik arzusuyla karsilasinca duyumsar:
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...icime Oyle yabanci arzular dolmustu ki ylzeye cikmay: bekleyen
kiymiklar veya sarapnel gibi uzun stredir orada olduklarini tahmin
edebiliyordum ancak. Daha 6nce hi¢ karsilasmadigim tirde arzular.
Kocaman go6zIlti yumusak bir seyi kucaklamak, s6zctikstiz bir sarkiyi
mirildanmak gibi. Stpermarkette kenevir bezinden Uc kiloluk bir
seker cuvalin1 bebek gibi kucaklayip sonra hemen yerine koydum
(Mackintosh, 2020, s. 27).

Calla’nmin tarif ettigi bu “yabanci arzular” ve bu arzularin tetikledigi eylem,
karakterin vahsi kadini kesfetmeye basladigi ilk anlardir. Mackintosh, Carla’nin bu
istegini imgesel boyutta yabanil ve hayvansi dogayla 6zdeslestirir. Carla bu durumu
su sozlerle aciklar: “Bir bebek arabast gériir ve cebimde buldugum giimiis parayt
babasina verirsem, o da beni nazik¢ce bastwyla selamlarsa en yakindaki gizli bir
késeye gidip ulurcasina haykirma istegim gecene kadar kendime sarimak zorunda
kaliyordum” (s. 57). Carla’min annelik arzusu, 6rnegin bir kurt gibi “ulurcasina”
haykirma istegi, Mackintosh'un tim eser boyunca hamile kadinlar ve vahsi doga
arasinda cizdigi 06zdesligin ilklerindendir. Carla yasadisi bir sekilde hamile
kaldiktan sonra, bu 6zdesligi daha da net ortaya koyar ve kendisini “sicakkanli disi
bir hayvan” olarak niteler (s. 85). Tum bunlardan anlasilacagr tzere, Carla
hamileligiyle birlikte sinirlar1 eril zihniyetce korunan insan bedeninden hayvan
bedenine gecis yapmaktadir; denebilir ki Carla yalnizca bir bebege degil icinde
bastirdig1 vahsi kadin benligine de hamiledir ama bu benlik, ataerkil medeniyetin

Oteledigi hayvani bir benliktir.

Calla’nin ucubelesen vicudunun vahsi dogaya ait oldugu sanisi1 romanda iyice
pekistirilir, ancak sadece viicudu degil, eril sisteme baskaldiran kadin icgtidtisti de
dogaya aittir. Ormana olan seyahati boyunca yoluna cesitli hayvanlarin ve
adamlarin c¢cikmasi, Calla’nin psisesindeki gelisimin surecleri olarak okunabilir.
Estés’in dedigi gibi, arketipsel psikoloji bir masaldaki tim unsurlar tek bir kadin
psisesinin farkli boyutlar: olarak ele alir (2021, s. 431). Calla yola c¢iktiktan sonra
ilk olarak mavi bir tilkiden bahseder. Girdigi barda insanlar mavi tilkinin déntstnu
kutlamaktadirlar, Calla fotografin1 goérdtgt tilkinin mavi olmadigini sdyler ama
birisi “Mavi her zaman mavi anlamina gelmez,” (Mackintosh, 2020, s. 92) diye cevap
verir. Bu muallak cevap, mavi biletli Calla’nin yasadisi hamileligine bir gonderme
olarak degerlendirilebilir. Calla mavi biletlidir ama sinir1 gecmis ve beyaz biletli bir
kadin gibi hamile kalmistir. Ikinci olarak, barda oturan mavi atkili bir adamdan
bahseder. Bu adam nazik gériinlir ve Calla’yr arkadasinin evine partiye gotirur;

ancak burada o ve diger arkadaslar1 Calla’nin hamileligiyle dalga gecer ve onu taciz

17T




l Kiibra KANGULEC COSKUN DTCF Dergisi 62.1(2022): 167-186

ederler (s. 96). Avrupa kultirtne ait halk hikayelerinde tilkinin kurnazligi ve
dizenbazligi* sikca islenir. Bu baglamda, mavi atkili adam ve mavi tilki imgesi
Calla’nin yanilgilarla dolu i¢ diinyasini temsil eder ve onun hevesle baslattig
hamilelik strecindeki teredduitlerinin bir yansimasi olarak okunabilir. Nitekim
adamlarin elinden kurtulduktan sonra otel odasina siginan Calla kendine soOyle
seslenir: “Ne yaptin sen? ... Hayatim daha énce de dayanidmaz degildi. Yeterince
minnet duymadigim pek cok sey vardi eski hayatimda, simdi gértiyorum bunu” (s.
98). Bu durumda mavi atkili adam Calla’nin psisesinin bir boyutudur. Calla aldig:
hamilelik kararina stipheyle yaklasmakta, annelik yetilerinden kusku duymaktadir.
Belki de kuskularini gidermek icin doktorunu arar ama umdugunu bulamaz.
Doktoru ona “unutma, senin gibi kadwnlar icin av sezonudur’ der ve annelik
yeteneginin olmadigini séyler. Doktorun Calla’y1 avlanacak bir hayvanla
O0zdeslestirmesi de Calla’nin hayvani dogasina isaret eder. Nitekim Calla telefonu
kapatip yola devam ettiginde, karsisina “i¢c organlari desilmis 61t bir tavsan” ¢ikar.
Calla tavsani gommeye karar verir: “Diz ¢bkiip ellerimi kiirkiintin tstiine uzattim,
gozlerinin pembeligine, sisligine baktim. Tavsanin midesi de sismis gibiydi. Fakat
baktigim her yerde hamilelik de gértiyor olabilirdim. Tavsan donuklasmis goézleriyle
hala bana bakiwyordu,” (s. 100). Bu vahsice 6ldartlmus tavsan Calla’nin psisesinin
baska bir boyutudur ve ona topluma kars: gelerek aldigi hamilelik kararinin

korkutucu sonucunu gostermektedir.

Estés icindeki vahsi kadini yitirmis kadin hastalarinin stirekli “yarali hayvan
disti” gordiklerinden bahseder (2021, s. 306). Bu noktada, Calla’nin gercek olarak
sundugu tim bu sahneler onun diis diinyasinin parcalari olarak okunabilir. Calla
hapsoldugu totaliter ataerkil sistemde icindeki disil icgidtiyti, yani vahsi kadini,
yitirmis bir kadindir ve yapabilecegi tek sey kendini ylUreklendirecek bir “kulttir”
yaratmaktir. Bu kultirtin yaratilmasi vahsi kadinin dogumuna olanak verir ve
kendi gibi arayista olan diger kadinlar1 da bu kulttire ceker (Estés, 2021, s. 209).
Olen tavsanmi gémdiikten sonra durdugu bir yol lokantasinda Calla’nin karsisina
cikan bir diger mavi biletli hamile karakter, Marisol, bu anaerkil kulttirtin
kurulmaya baslandiginin habercisidir. Calla ilk andan itibaren Marisol’a karsi
homosekstiel bir begeni duyar. Bu karsilikli bir strectir, Marisol ona bir harita

vererek kuzeye ilerlemesini sdyler. Boylece, Calla hayatta kalmasini saglayacak akil

4 Dlzenbaz/kurnaz karakter Jung'un arketiplerindendir. Yunan masalcis1 Ezop’un hayvan
hikayelerinde kullandig: tilki ve Ortacag’da farkli Avrupa tlkelerinde anlatilmaya baslanan
“Tilki Reynard” hikayeleri kurnaz tilki tiplemesine verilebilecek 6rneklerdendir.
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hocasini bulmus olur. Marisol’le tanistign giintin aksaminda Calla kendini dogada

rahat ve 6zglr hissetmeye baslar, bu Estés’in deyimiyle bir uyanistir:

Gece ruyamda karanliklara ait bir hayvan oldugumu goérdim; bu
beni rahatlatti ¢iinkti ait oldugum anlamina geliyordu. Cevremde
baykuslar havada stiztltiyordu ve onlar benim kiz kardeslerimdi. Ay
15181 yagmur gibi serinledi. Sonra dortnala kosmaya basladim, artik
ucmuyordum. Bedenim 1slak cimenlere serildi. Agzimla toprag: ve
yapraklar: karistirdim, tenim canliydi, bir geyik veya porsuk ya da
topragin icinde bir kostebektim ve kilometrelerce kosabilirdim
(Mackintosh, 2020, s. 104).

Bu alintida Calla yine kendini bir hayvan olarak hayal eder; artik dogaya ayak
uydurmakta, onun bir parcasi olmaktadir. Farkli hayvanlara ait doértnala kosma,
ucma, topragl eseleme, vb. eylemler onun insan bedeninin yeni ortaya cikmis
dzellikleridir ve Calla vahsi kadin olarak tekrar dogmaktadir. Icinde uyanan hayvani
ruha paralel olarak, Calla’nin bir sonraki durag bir aycicegi tarlasi, karsilastigi
hayvan ise kizil tavsandir. Ontinde bir pansiyon durmaktadir: “Daha énce buraya
gelmisim gibi hissettim, bildigim bir yerdi sanki. Caldigim kapiy1 bir kadin acti.
Yashydi, saclar1 kisacik kesilmisti. Odaniz var mi? Diye sordum. Evet, dedi
gulimsemeden, beni iceri ald1” (s. 105). Calla’nin yolculugunun basinda gémdugu
tavsan, bu asamada kizil olarak tekrar canlanir. Bu Calla’nin gitgide toplumsal
baskilardan uzaklasan ruhunun bir yansimasi olarak yorumlanabilir; kizil tavsan
onun icinde uyanan ve eserde dogaya ickin olarak tasvir edilen disil enerjiyi temsil
eder. Kizil renk, Calla’nin mavi biletine de tezat olusturur. Mavi rengin soguklugu
ve kadina 6ngdérdiigli eylemsizlige karsi, kizil renk sicak bir renktir; kan ve atesi,
yani yasami ve hareketi, cagristirir. Buna paralel olarak, pansiyondaki yasl kadin
sifact kadin rolline bUrintr. Onun hamile oldugunu anlar ve onu muayene eder.
Isterse bebegi alabilecegini sdyler ama Calla bunu reddeder. O zaman, kadin
Calla’ya bir harita verir, haritanin ilk sayfasina “Yapacaksan dogru durust yap” diye
not distlmustur (s. 107). Estés kadinlarin arzularini gerceklestirmek icin “vahsi bir
anneye” ihtiya¢c duyduklarini belirtir (2021, s. 282). Pansiyondaki bu kadin vahsi
anne prototipi olarak okunabilir ve Calla’ya verdigi haritayla ona anaerkil bir
diinyanin kapilarini isaret ederek cesaret verir. Calla o gece bir aycicegi tarlasina
gider ve sonra uzun bir uyku ceker. Uykudan kediler tarafindan uyandirildiginda,
soyle der: “Dogal diinya diismandi. Hayvanlar insanlarin gérmek istemedigi seyleri
gortiyordu ama ben artik farkliydim, ben de gdérebiliyordum onlar?” (Mackintosh,

2020, s. 108). Calla pansiyondaki gecenin ardindan farkli hissetmeye baslar;
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Estés’in deyimiyle bilincaltina yolculuga hazirdir. Orada onu bekleyen vahsi bir
kadin vardir ve Calla artik daha cesaret dolu, dogayla barisik ve daha disidir. Bu
Calla’nin icindeki vahsi kadinin uyanisidir. Pansiyondan ayrilip, kuzeye dogru
ilerken yolda kendisi gibi sistem magduru bir kiz bulan Calla arabasini ona verir ve
yola elinde tabancasiyla yaya devam eder (s. 111). Vahsi benlik bir kadinin deneyim
edinmesi, olgunlasmasi ve sonucunda guci elde etmesiyle kazanilir. Ataerkil
medeniyetin Urlinlerinden biri olan arabadan kurtulmas: Calla’ya 6zglir hissettirir,

tabanca edindigi giictin simgesidir ve artik toprakla butinlesmeye hazirdir.
Ikircikli Tanricalar ve Sinirlar

Calla’nin ormanin derinliginde Marisol’le birlikte yerlestigi ve daha sonra diger
stirgin kadinlara da ev sahipligi yapan kulibe, insan medeniyetinin anaerkil
dénemine dair izler tasir. Ataerkil anlatilarin derininde yatan bu anaerkil kultiirde
sifaci1 kadin arketipi vardir. Bu arketip ataerkil sdylemin icinde tGivey anne ya da
cad:r olarak karsimiza c¢ikar ve sifaci yont baskilanir. Bu baglamda, sifact kadini
tekrar kesfetmek vahsi benligini kesfetmeye ¢ikmis kadinlarin asil evlerine, yani
bastirilmis anaerkil kulttre, geri donmelerini saglar ve onlara kaybettikleri glici
geri verir (Estés, 2021, s. 312-313). Sonradan doktor oldugu 6grenilen Marisol

karakteri bu sifac1 kadin arketipine gére insa edilmistir.

Ilkel toplumlarda bitkilerle ilgilenen ve bunlan kullanarak insanlara sifa
dagitan kadinlar oldugu bilinmektedir. Bu iyilestirme yetisinin btytyle aciklanarak,
kadinlarin sahip oldugu seytani bir glice indirgenmesi ve Avrupa’daki cadi
avlarinda sifaci kadinlarin hedef haline getirilmesi, sifaci kadin arketipinin cadi ya
da koéttcul tivey anne arketipiyle arasindaki iliskiyi aciklamaktadir. Mackintosh da
Marisol’e ikircikli bir rol atfeder. Marisol gri bir karakterdir; Calla’y1 korur,
kagcmasina yardim eder ve onunla sevgi dolu bir iligski kurar. Ancak, ayn1 zamanda
tekinsizdir. Hekim kimligini uzun stre diger kadinlardan gizler; cinki yaptig
anlasma geregi gorevi kacak hamile kadinlar1 devlete bildirmektir. Bu Marisollin
kendi bebegiyle tilke disina c¢ikabilmesinin tek yoludur. Bu baglamda, Marisol tipk:

ataerkil sdylemin degistirdigi halk anlatilarindaki cadilar gibi gizli bir amag tasir.

Bu cadi imgesine paralel olarak, Marisolin de mistik bir yani vardir. Ornegin,
bir boélimde Marisol kadinlarin saclarindan birer tel ister ve bunlan kendi
uydurdugu bir ayinde kullanir: “Gdzlerini kapayip yavasca, el yordamiyla kultibenin
etrafinda ti¢ kez dondii. Bir kibrit cakip sag tellerine gétiirdii; yere diisen saclar
hemen tutustu ve yanip kavruldu. Gobzlerini ac¢ip bize bakti. Tamam, ded?

(Mackintosh, 2020, s. 162). Bu sahne bir yaniyla ilkel toplumlara ait ayinleri, bir
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yaniyla halk anlatilarindaki seytani buUyl sahnelerini andirmaktadir. Yani,
Marisol'in tasviri sifaci kadin ve cadi tasvirleri arasinda durmakta ve diger
kadinlara olan tavri bu iki zit kutup arasinda gidip gelmektedir. Bir yandan
kulibedeki kadinlar icin sifact roliine buUrtntr, O6te yandan devletle olan gizli
anlasmasiyla onlarin gelecegini tehdit eder. Masallardaki tivey annelere/cadilara
benzer bir sekilde, kendi cocuk sahibi olmak icin digerlerini yok etmekten
cekinmez. Calla ile birlikte ormandan ayrilirlarken, Marisol bir kadinin arabasini
durdurup, silah zoruyla arabaya biner ve surict kadini dediklerini yapmazsa
cocugunu o6lduirmekle tehdit eder (s. 199). Tum bu 6rnekler dikkate alindiginda,
Marisollin icinde annelikle birlikte ytikselen bir zalimlik de sezilebilir. Bu zalimlik
hayatta kalmak icin 6lduirme gerekliligi izerine kuruludur. Bu noktada Marisolin
sifac1 kimligi ataerkil anlatilarda oldugu gibi cad: kimligiyle yer degistirir ve ataerkil
sOylemin yarattigi koruyucu ama ayni zamanda yok edici anne arketipinis

pekistirir.

Marisol'lin anac kisiligine eslik eden bu ikircikli ruh hali, calismasini Jungcu
gelenek tUzerine kuran Estés’in “La Loba” (Kurt Kadin) kavraminin da c¢ikis
noktasidir. La Loba dirilis oyktlerinde 6lmus kurt kemiklerinden kadinlar yaratan
esrarengiz yash bir kadindir (2021, s. 41-43). Halk anlatilarinda La Loba’ya ruhlarn
calan karanlk gticler de atfedilir. Yani yaratma ve yok etme giicinu elinde tutar.
Benzer bir sekilde Calla Marisol’e “Bana oliimii ve hayata dénmeyi anlat’
(Mackintosh, 2020, s. 179) der. Nitekim Calla’nin btiyliyen karnina paralel gittikce
dagilan psikolojisi, onun ruyalarinda “yiizleri birbirine karisan iki anne” gérmesine
(s. 181) sebep olur. Aslinda Marisol Calla’nin déntsmesi gereken Kurt Kadin’dir; o
yaratma ve yok etme glclUni sahip “vahsi” anne arketipidir. Ancak, bu anne

arketipinin de ataerkil sistemin icinde sekillendigi unutulmamalidir.

Calla’'nin dért ayak uzerinde bir hayvana doéntismesi dogum esnasinda
gerceklesir. Estés gecmis anlatilar tizerinden yUrtttigt calismasinda glinesi, ayi,
yildizlar1 ve savast doguran Aztek tanricas: Coatlicue’dan bahseder. Viicudu
yilanlardan olusan, kafataslari, kalpler ve ellerle stislenmis bir giysi giyen, ayaklari
yerine penceleri olan bu tanrica figiri ataerkil sOylemde canavar olarak
tanimlanabilecek bir bedene sahiptir, cinkti sinirlar1 gecerek tanriya, insana ve
hayvana dair 6zelliklerin hepsini tek bir bedende birlestirir. Estés kadin ruhunun

ihtiyaclarinin “¢émelip dért ayagt tizerinde doguran Azteklerin Kendine Yeterlilik

® Jung annelik arketiplerinde bunu Hint mitolojisindeki Kali tizerinden o6rnekler, Kali can
verir ama ayni zamanda zalimdir (1968, s. 82).
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Tanricast Coatlicue tarafindan” (2021, s. 218) yoénetildigini soyler. Calla da Aztek
tanricasinin bu betimlemesine benzer bir sekilde dogum yapar: “Sonunda ellerimle
dizlerimin tstiine ¢bktiim, karnimun yere sarkmaswina izin verdim. Yiiziimii kumlara
dogru egdim, kumlar islak yanagima yapistt. Normalde asla ¢tkarmayacagum tiirde
sesleri ¢ikarma izni verdim kendime” (Mackintosh, 2020, s. 214). Alintida goérilecegi
uUzere, Mackintosh Calla’y1 dogum aninda tiim ontolojik sinirlar1 gecen bir tanrica
gibi tasvir eder. Calla insan, hayvan ve tanrisalligin sinirlarindadir ve tipk: ataerkil
sOylemin yuzyillardir tanimladigi gibi hamile bedenin buyuleyici ve kutsal bir
tehlikesi vardir. Dogum sahnesi karakterin psikolojik ve fiziksel evrimini
tamamladigi andir. Hamile kalmasiyla o6tekilestirilen ve ataerkil medeniyetin
sinirlart disina bir abject olarak surilen Calla dogumla birlikte vahsi kadin
benligine tam anlamiyla ulasir, ancak Estés’in kadin yaraticiligiyla eslestirdigi bu
vahsi benlik, ataerkil sOylemin kadini coktan itelemis oldugu periferin disina
cikaramaz. Mackintosh vahsi kadina dontisen Calla’ya, sigindiklar1 dogaya ve
kurduklar1 anaerkil sisteme olumlayici ya da alternatif bir bakis acisi eklemez;
roman boyunca yaptigl tasvirlerle vahsi kadina ait mekani, degisimi ve sistemi

ataerkil s6ylemin karanligina insa etmeyi tercih eder.

Kadinlarin kendilerine bicilen rollere karsi geldikleri bu sistemde Calla’nin
adim adim gectigi yollar romanin bélim basliklarindan da anlasilabilir: “Kura”,
“BEv”, “Yol”, “Kultiibe”, “Sahil” ve “Simur.” “Kura” boélimunde ataerkil sistemde
toplumsal rolti belirlenen genc¢ Calla, “Ev”’de ise kendisine bicilen roltin
gerekliliklerini yerine getirerek, bir kariyer kadini olan yetiskin Callanin hayati
anlatilir. Ancak, bu bélimde icinden yUkselen arzular onu evin, sistemin
sinirlarinin disina ¢agirir. Calla’nin yasadist hamilelikle beraber evin disina atilarak
perifere struldigd yolculuk “Yol” bolimtuinde islenir. Bu bolim boyunca Calla
gittikce degisen ve farklilasan hamile bedenini eril siddetten korumaya ve
kacirmaya calisir. La Loba rolindeki Marisolin gelisiyle “Kultibe” bolimu ve
anaerkil sistem baslar ve ormanin icindeki bu kultibe bir avu¢ kacak kadin icin bir
siginaga dénuslr. Sahil bolimiinde Calla’nin su kenarinda doért ayak tzerinde disi
bir kurt gibi dogum yaptigini tasvir eden Mackintosh, romanini “Sinir” bélimuiyle
bitirir. Son bélimde Calla’nin dogumdan sonra devlet tarafindan yakalanip, bir
hastaneye yatirildig1 ve bebeginin elinden alindig: anlatilir. Calla caresizce yatarken,
dogum yaparken bebegini kaybeden Marisol gelir, Calla’nin bebegini ister ve ona
devletle yaptig1 anlasma geregi sinir1 gecmek icin vizesi oldugunu séyler. “Rapunzel”
ya da “Uyuyan Guzel” masallarinda kendi bebekleri olmadigi i¢cin diger kadinlarin

bebeklerine el koyan/cezalandiran cadi karakterlerine bakarak, burada sifact kadin
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rolindeki Marisolin tekrar sifaci kadin—-cadi sinirini gectigi goérulebilir. Yapacak
baska bir seyi olmayan Calla caresizce bu teklifi kabul eder: “Cocuksuz bedeni yine
de degismisti. Onun Khimaria oldugunu hayal ettim, karnundaki hiicreleri diistinddim.
Ben de Khimaria’ydim. Yart hayvan, yart kendim. Déntisti olmayan bir sekilde
degismistim” (Mackintosh, 2020, s. 238). Sinira yakin bir yerde hastane odasina
hapsedilmis Calla, sisteme yenik dismustir. Ancak, alintidan anlasilacag lizere
kadinin hamilelik karariyla c¢iktigi yolculuk ve edindigi deneyimler onu
degistirmistir. Calla artik vahsi bir benlige sahiptir. Bu vahsi benlik Estés’in hayal
ettigine yakin Uretken ve mucadeleci bir benliktir ama héala ataerkil sdylemin
ucubesi olmaktan kurtulamaz; ctinkti Mackintosh’un kullandigi tim dilsel kodlar,
imgeler ve referanslar ataerkil sOylemden alinmistir. Bu yar1 hayvan, yari insan
kadin Yunan mitolojisindeki canavar Khimaria'ya benzetilir; vahsi ve tekinsiz

dogaya ickin, yok edilmesi gereken bir tehdittir. Hala bir canavardir.
Sonuc¢

Romanin sonunda Calla hamilelik ve dogum surecinde kesfettigi vahsi bir benlige
sahiptir; fiziki, psikolojik ve sosyolojik déntisimutnt tamamlamistir. Edindigi vahsi
kadin benligi, onu yeni bir yolculuga itecektir. Hastane c¢ikisinda bindirildigi
otobuisten kacarken séyle der: “Geliyorum, dedim bosluga. Arabalar yaklaswyor, yol
baska bir yere gidiyordu. Icimi dolduran isiltt bana nereye gitmem gerektigini
animsatiyordu, ne kadar stirerse stirstin. Bedenim hala bir anumsatictydi. Bana
hatirlatmayt asla birakmayacakti. Yakinda goriistirtiz, dedim” (Mackintosh, 2020, s.
242). Bunlar, Mackintoshun kadin vicudunu vahsi hayvan bedeniyle
O0zdeslestirdigi ve yaratici disil enerjiyi doguma indirgedigi romaninin son
satirlaridir. Bu satirlarla Mackintosh yarattig: distopyadan kacis icin kadinlara agik
bir kap1 birakir. Oyle ki, kadinlar eger i¢ seslerini dinlerlerse ve cesaret ederlerse,
bastirdiklar1 disi benligi kesfedip oOzgurlesebileceklerdir. Calla’nin mucadeleye
devam karari bu baglamda umut vericidir. Ancak, Mackintosh’un diinyasinda bu
mucadele medeniyetin sinirlarinda gezinen 610 tanrica hayaletleri, yari-hayvan yari-
insan imgelerindeki ucubelik, kadin vicudunun vahsi dogaya olan ickinligi,
yaraticiligin doguma indirgenmesi ve kadinlar arasi dayanismay: tehdit eden bir
hayatta kalma icgltidtisti Uzerinden verilmektedir. Bu imgeler/konular ataerkil
sOylemin Uretimidir ve romanda tekrar tekrar insa edilir. Bu baglamda, Estés’in
vahsi kadin arketipiyle gostermek istedigi disil renklerin cogullugu ve yaraticiligi,
Mackintoshun eserinde yuzyillardir stregelen ataerkil sdylemin sinirlarina

takilmaktadir. Calla ve yoldaslar1 Mackintoshun elestirmeye calistigr distopik
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diinyada “Oteki” olarak, karanlik tarafta kalmaya mahkamdurlar; bu kadinlar
doganin, hibrit bedenlerin, ucubenin icindeki yaratici potansiyeli ortaya

koyamazlar.
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Summary

This article makes a reading of contemporary British novelist Sophie Mackintosh’s dystopia
Blue Ticket (2020) under the guidance of archetypal criticism in an attempt to reveal the
author’s essentialist patriarchal discourse on women’s pregnancy. The author’s depiction of
the protagonist Calla transgresses the borders of human body and exemplifies the “wild
woman” archetype as discussed by psychoanalyst Clarissa P. Estés in her work Women Who
Run with the Wolves: Myths and Stories of the Wild Woman Archetype (1992). Estés draws a
link between women and wolves to claim that modern women should break their chains in
search for their suppressed creative energy. During this search, women get closer to wild
nature, follow their instincts and discover the wisdom of old La Loba (the mystical wolf
woman) featured in the old Mexican tales. In other words, Estés depicts a process of
transformation for modern women who are entrapped by patriarchal society and pushes
them towards the edges of the system in their search for freedom hidden in the matriarchal
times. Much like Estés, Mackintosh also believes in the importance of free will and depicts a
transformation process for Calla by dragging her to the darkness of the forest. However, the
author reduces the female creative energy into pregnancy and maintains the bestial images
of woman’s pregnant body created within patriarchal discourse. Therefore, Mackintosh who
sets out to question the patriarchal notions of womanhood, motherhood, pregnancy and
woman’s free will is entrapped by her own use of essentialist discourse and unconsciously
contributes to dystopian patriarchy of today’s world.

The novel starts with Calla’s drawing of the blue ticket in the lot, which makes her
destined to be a career woman. In this dystopian society shaped by strict roles, only women
with white tickets are allowed to become mothers and wives. Yet, Calla challenges the
system, breaks the law, and follows her “wild” instincts to get pregnant. As a result, she
finds herself in a dangerous journey and decides to give birth to her baby at all costs. As
Calla’s belly grows, she undergoes a physical, sociological and psychological transformation
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and acquires a bestial identity in the end. Calla’s illegitimate pregnant body is exposed to
humiliations and male abuse until she finds a shelter in a forest under Marisol’s leadership.
Marisol, who is also pregnant, as well as some other exile women come together in the
depths of a forest and establish a system based on sisterhood. Mackintosh makes a
reference to the myth of matriarchal prehistory through this small group of women. Yet, the
uncanny forest imagery evoking the maternal womb, grotesque depictions of pregnant
women and the foregrounded connection between women and wild animals reproduce the
patriarchal imagery in Mackintosh’s novel. While Calla’s psychology and body fall into
pieces, she continuously associates herself with wild animals and nature. Meanwhile,
Marisol, a doctor in her former life, acts like the medicine woman of the old narratives
through her wisdom and healing talents. Her depiction also lingers between divinity and
devilry, in line with Estés’s claim that patriarchal discourse undermines the feminine energy
in the primitive narratives by replacing the creative feminine characters with witches.
Marisol’s secret agreement with the state that conditions her to report the fugitive pregnants
in return for an exit visa from the country assures her paradoxical identity as a mother
figure. Jung explains the mother archetype over the janus-faced Indian goddess Kali holding
the power to create and destroy. Indeed, the janus-faced goddess imagery is available in
many different mythologies, adding a dark dimension to a matriarchal culture. Mackintosh
also creates her story on this patriarchal heritage that considers the matriarchal period part
of a suppressed irredeemable memory, which adds a feeling of uncanniness to the story.
Calla’s moment of giving birth on her hands and knees, uttering bestial sounds heralds the
completion of her transformation into a wild animal. The scene surely reminds one of
Estés’s reference to the mother goddess Coatlicue in Aztec mythology, adding divinity to the
scene. However, the divinity of Mackintosh’s pregnant women always hold the potential to
be labelled as monstrous as well, and thus they are condemned to wander on the outskirts
of civilization as “wild” women or ghost and lost goddesses.
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