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Hollywood sinema endiistrisi i¢cinde yer almasina ragmen kendine 6zgii iislubu olan
ve auteur kalabilmis ender yonetmenlerden biridir John Carpenter. Filmografisini olusturan
yapimlar tiir filmlerinden olusmaktadir ve farkl: tiirleri birlestirmekten ¢ekinmeyen yetkin
bir hikdye anlaticisidir. Bunula birlikte Carpenter sinemasini ayriksi kilan en énemli 6zellik
belki de filmlerinin birgogunda protagonist karakter olarak anti-kahraman stereotipinin yer
almasidir. Ana akim sinemada risk faktorii olan bu se¢im Carpenter sinemasinin niivesini
olusturur. Bu ¢alisma, John Carpenter filmlerinde yer alan protagonist anti-kahramanlarin
temsiller baglaminda karakter analiziyle, yonetmenin sinema dilini olusturmasindaki
etkisini konu edinmistir. Calisma evreni olarak 13. Karakola Saldir1, Yabanci, New York’tan
Kagis ve Christine filmleri incelenmistir.

John Carpenter,
Sinema,
Anti kahraman.

Keywords: Abstract

John Carpenter. John Carpenter is the one of rare directors who have a unique style and auteur
Cinema ability despite being part of Hollywood film industry. He is a talented narrator who does
Anti-hero. not hesitate to combine different genres and the productions that make up his filmography

consist of genre films. In addition to this, the most important feature that distinguishes
Carpenter’s cinema is perhaps to locate the anti-hero stereotype as protagonist character. In
this study, the protagonist anti-heroes in John Carpenter’s movies were examined through
character analysis in the context of their representations, and their influence on forming the
language of his cinema. The universe of this study consists of the following movies: Assault
on Precinct 13, Halloween, Escape from New York and Christine.

*Bu makale Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde, danigmanligim Prof. Dr.
Burak Buyan’in yapti§1 Ozan Ozpay’in “John Carpenter Sinemasinda Anti-kahraman”
baglikli sanatta yeterlik tezinden iiretilmistir.
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Giris

Hollywood sinema endiistrisi i¢inde “auteur” kalabilmis yonetmen sayis1 pek fazla
degildir. John Carpenter, bu endiistri i¢inde “yaratici yonetmen” 6zelliklerini koruyan
ender yonetmenlerden biridir. Carpenter sinemasindaki karakter yelpazesine bakildiginda
filmlerinin biiyiik bir kisminda protagonist karakter olarak anti-kahraman stereotipi yer
alir ve anti-kahraman karakterin sunumu baglaminda onun sinemasi incelenmeye deger
bir yapidadir.

Bu calisma, Carpenter filmografisi iginde yer alan protagonist anti-kahraman
karakterlerin temsiller baglaminda filmlerde nasil yer aldigin1 konu edinmistir. Filmlerin
icerik ¢oziimlemesi ve karakter analiziyle birlikte John Carpenter sinemasini olusturan
islup ortaya cikarilarak kendine 6zgii bir sinema dili olusturmasinda anti-kahraman
karakterlerin etkisi arastirilmistir.

Yonetmenin 1974 ve 2010 yillar1 arasinda beyazperdede vizyon sansi bulan ve
televizyon igin ¢ekilmis olanlar da dahil yonetmenligini yapti§i uzun metraj yirmi adet
filmi bulunmaktadir. Bu calismanin evrenini olusturan Carpenter filmleri sunlardir:
Assault On Precinct 13 (13. Karakola Saldiri, 1976), Halloween (Yabanci, 1978), Escape
From New York (New Yorktan Kag¢is, 1981) ve Christine (1983). Calisma bu filmlerle
sinirlandirilmistir ¢linkii John Carpenter filmografisine katki saglayan en yetkin 6rnekler
olmas1 bir yana protagonist anti-kahraman karakterleri baskin sekilde ihtiva etmeleri
bakimindan da 6nem teskil etmektedirler.

Anti-kahraman

Anti-kahraman karakter geleneksel kahraman 6zelliklerini barindiran karakterin
tam zitti olmasina ragmen kesinlikle bir “kotii adam”™ degildir. Geleneksel kahraman
modelinde her zaman gergek hayatta olandan daha fazlasi vardir. Okuyucu, dinleyici
ya da izleyici i¢in anti-kahramanlar, sosyal amaclar ve devinim baglaminda daha
icsellesebilecegi bir model sunar. Anti-kahraman karakter, geleneksel kahraman modeline
mahsus olan; 6zveri, cesaret, idealizm ve asalet gibi kavramlardan yoksundur. Misyonu
ne ise yerine getirmekle yiikiimliidiir fakat sonuca giderken uyguladigi yontemler daha
farkhidir.

Anti-kahraman karakterin izleri Homeros’un Ilyada’sina kadar uzanmaktadur.
Yunan ordusunda bir asker olan Thersites anti-kahraman vasiflar1 tasir. Geleneksel
kahraman arketipine uygun olan Akhilleus da anti-kahraman karakter ozelliklerine
sahiptir. Anti-kahraman karakter daha sonra Yunan Dramalarinda, Roma satirlerinde
ve Ronesans edebiyatinda karsimiza ¢ikmaktadir. D. Glen Smith’e gore (2011) anti-
kahraman karakterin genel 6zellikleri su sekildedir:

* Sosyolojik acidan daha ger¢ekeidir
* Geleneksel degerleri reddeder ve ahlaki karmasa yasamaz.

» Kirilgandir ve insan olarak zaaflar1 vardir.
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» Daha kabul edilebilir bir konumdadir ¢linkii cesurdur.

* Aggozliilik, ahlaksizlik ve siddete meyil gibi antagonist karaktere has olan
Ozellikler, anti kahraman karakter i¢in daha insani ve yiiceltilmis bi¢cimde
sunulur.

* Toplum nezdinde yanlis anlagiimistir.

+ Ego tatmini ya da “iyi” roliinii istlenmek i¢in intikam pesindedir ya da kurtarici
pozisyonundadir.

» Tragedyalardaki geleneksel kahramana benzemez. Genelde dogrunun ne oldugu
konusunda ahlaki bir ¢eligski yasamaz ve kendisi i¢in dogru olan neyse onun
pesindedir.

+ Kendi yontemleriyle diizeni saglamaya ¢aligir.

Sinema ve edebiyat diinyasinda 6ne ¢ikan bazi anti-kahraman karakter 6rnekleri su
sekildedir:

-A Portrait of the Artist As A Young Man (Sanat¢imin Bir Geng Adam Olarak
Portresi, James Joyce), Karakter: Dedalus

-Frankenstein (Frankenstayn, Marry Shelly), Karakter: Victor Frankenstein

-Crime And Punishment (Su¢ ve Ceza, Dostoyevsky), Karakter: Romanovich
Raskolnikov

-The Lord Of The Rings (Yiiziiklerin Efendisi, J.R.R. Tolkien), Karakter: Gollum
-The Great Gatsby (Muhtesem Gatsby, Soctt Fitzgerald), Karakter: Jay Gatsby
-Taxi Driver (Taksi Soforii, Martin Scorsese, 1976), Karakter: Travis Bickle
-Star Wars (Yildiz Savaslari, George Lucas, 1977), Karakter: Darth Vader

-Arsene Lupin (Maurice Leblanc), Karakter: Arsene Lupin — Fantomas (Fantoma,
Pierre Souvestre-Marcel).

Kutlukhan Kutlu’ya gore anti-kahraman karakterin en iyi tarif edildigi mecra, klasik
Ingiliz edebiyatinin da temellerini atan sdvalye romanslaridir. Bu hikayelerde anlatilan
sOvalyeler i¢in bazi degerler kutsaldir ve bunlara sovalyelik degerleri ya da erdemleri
denilmektedir. inangli, diiriist ve efendisine bagli bir sévalye olmak geleneksel anlamda
kahraman karaktere ait 6zelliklerdir. Bu erdemlerden yoksun olan kahraman ise anti-
kahraman karaktere doniismektedir. Bu hikayeler genelde Ingiltere’de, Hristiyanligin
etkisiyle birlikte Kral Arthur etrafinda sekillenir. Biitiin kahramanlik erdemleri bir nevi
Hristiyan erdemlerine doniisiir. Ge¢gmisten bugiine kadar pek ¢ok sey degisime ugramistir
ve anti-kahraman tanimi da buna dahildir. O zamanin anti-kahraman tanimiyla bugiin
kiyaslandiginda ister popiiler yazinda olsun ister filmlerde, karakterlerin tiimii aslinda birer
anti-kahraman haline gelmistir. Buna sebep olarak da kimsenin artik o erdemlere sahip
olmadig1 ve bu erdemlerin gerekliligi noktasinda bir talebin bulunmadig1 gosterilebilir
(K. Kutlu ile kisisel iletisim, Agustos 2015).
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Engin Ertan ise anti-kahraman karakter tasvirini su sekilde yapmaktadir:

Anti-kahraman dedigimiz sey aslinda bir antagonist degildir, yani klasik anlamda bir ‘kotii
adam’ degildir. Klasik kahraman &zellikleri gosteren ama bunu kahramanlikla ilgili konvansiyonlar
iizerinden gergeklestirmeyen, ama yine de seyircinin bir sekilde empati kurabilecegi ve hikaye akisi
igerisinde kendisine verilen gorevi yerine getiren, sadece bunu alisilmis yontemlerle degil, baska sekilde
yapan, kendi ahlaki kurallari olan, alistigimiz kahramanlik normlarindan olmayan kisilerdir. Bir kavram
olarak ¢ok sonralari, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda telaffuz edilen bir sey olsa bile anti-kahraman,
edebiyatta ya da tragedyada oOrnekleri olup ¢ok eskiye giden bir karakter bigimidir. Dolayisiyla
giinliimiiz seyircisinin bence anti-kahramana artik bir aliskanlik pay1 oldugunu diisiiniiyorum. Tabi ki
konvansiyonel karakterler seyircinin 6zdeslesmesi agisindan daha kolay ve basittir ama anti-kahramanin
belki de her seyi diizgiin yapan, artik realiteden uzaklasan kahramanlarin karsisinda seyirciye biraz daha
nefes alma pay1 biraktigini diigiiniiyorum. Belki o karakterlerin daha ¢ok yonlii oldugunun goriilmesi
acgisindan daha gergekei geliyor diye diigiiniiyorum (E. Ertan ile kisisel iletigim, Eyliil 2015).

Kutlu’ya gore anti-kahraman karakterin modern tanimini western tiirtinde gorebiliriz.
Modern anlatiy1, modern kurguyu, Amerikan sinemasini, hatta tiim Amerika’y1 anlamak
icin oradaki kahraman imgesinin nasil ortaya ¢iktigina bakmak bu agidan ¢ok onemlidir.
Western film kahramani olan silahsor ya da kovboy, filmin sonunda batan giinese dogru
uzaklasir. Diinyasi silah, at ve doga olan tek basina bir adamdir. Batan giines ise batidadir.
Batiya dogru gitmenin sembolik bir anlami vardir. Amerika’da kolonilesme dogudan
baslamistir ve vahsi topraklar olarak adlandirilan Amerikan yerlilerinin topraklaridir
buralar. Aslinda batiya gitmek siirekli kolonilesmek anlamma gelmektedir. Ilerledikge
karsisina ¢ikan Amerikan yerlileri ya da haydutlarla miicadele eder ve kasabay1 huzura
kavusturur. Sonrasinda batiya dogru yolculuguna devam ederek uzaklasir. Clink{i huzura
kavusmus toplum ig¢inde artik siddete yer yoktur. Amerika’nin temelleri bu sekilde
atilmistir ama sonrasinda dengeyi saglamasi i¢in kurucusu oldugu temel unsurlari
disar1 atmak zorundadir. Silahsor ya da kovboy, batiya dogru olan yolculugunda ayak
bastig1 topraklar1 “medenilestirerek™ ilerler ve kendisi icin bile yer olmayan, siddetten
arindirilmig bir toplum insa ederek ayrilirlar. Ya orada kalarak kanun koyucu olarak
kurumsallasacaklardir ya da oradan ayrilacaklardir. Bu acidan Avrupa’nin Amerika’y1
kolonilestirmek i¢in kullandiklar1 kiralik askerler gibidirler. Aslinda karakterin kendisine
bakildiginda bir taraftan romantik bir yonii de bulunmaktadir. Bu karakterlerin idealleri
vardir fakat bulunduklar yerde kendilerine yer olmadiginin da farkindadirlar. Idealleri
olmasina ragmen aslinda karakterin istedigi orada olmak degildir. Bu karakter anti-
kahramandir. Bugiin “insanlar1 ellerinden vuran beyaz silahsor” olarak tasvir edilen
karakterleri bile anti-kahraman olarak gorebiliriz ¢iinkii Avrupali Beyaz Anglosakson
Protestan toplumun i¢inde bu karakterlere yer yoktur (K. Kutlu ile kisisel iletisim, Agustos
2015).

John Carpenter

ABD’li yonetmen ve senarist John Howard Carpenter 1948 New York dogumludur.
Babasinin etkisiyle hem miizige hem de sinemaya ilgi duyar. Cocuklugunda It Came
From Outer Space (Gokten Gelen Canavar, Jack Arnold, 1953) gibi donemin soguk
savag alegorisini disa vuran korku-gerilim filmlerinden etkilenir. Sinemanin yaninda
¢izgi romanlara da ilgi duyan Carpenter, sekiz yasindayken babasinin hediyesi olan sekiz
milimetre film kullanan kamerasiyla ilk film ¢ekme denemelerine baglar. Howard Hawks,
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John Huston ve Alfred Hitchcock gibi yonetmenlerden etkilenen Carpenter, bilim-kurgu
ve korku klasiklerinden Roger Corman’in diisiik biit¢eli korku filmlerine kadar pek
cok yapimdan ilham alir. 1969’da modern zamanlar kovboyu olmak isteyen bir adamin
hikayesini anlatan The Resurrection Of Branco Billy (Branco Billy 'nin Yeniden Dogusu)
isimli 16 milimetrelik kisa film iizerine ¢aligir. Senaristlerinden biri oldugu, kurgusunu,
miizigini ve yardime1 yonetmenligini yaptigi bu film, 1970 yilinda kisa film kategorisinde
en iyi film akademi 6diiliinii kazanir. Bir sonraki projeyse Carpenter’in yiiksek lisans tezi
olan Dark Star (Karanlik Yildiz, 1974) isimli ilk uzun metraj filmdir ve yonetmenligini
kendisi yapmistir. Hollywood un en istikrarli hikaye anlaticilarindan biri olan Carpenter,
kendine has giiclii imgelemiyle bagimsiz bir sinemaci olmasinin yaninda yetenekli bir
yazar ve bir¢ok filminin miizigini kendisi yapan bir bestecidir. Otuz yil1 asan kariyerinde
seyircileri eglendirmekle birlikte bir¢ogu cagdaslariyla karsilastirildiginda neredeyse hig
eskimemis filmlere imza atmigtir (Odelle ve Le Blanc, 2013: 12).

Dogu Yiicel’e gore John Carpenter aslinda B smifi filmler yapan fakat hem
hikdye anlatma tarzi hem de filmlerindeki karakterler agisindan A smifi filmlere goz
kirpmaktadir. Gergek anlamda Hollywood sistemi i¢inde basarili oldugu sdylenemez ama
bu durum onun kiilt statiisiine erismis bir yonetmen olmasina engel de olmaz. Filmlerini
yoneten, senaryosunu yazan, film miiziklerini kendisi yapan ger¢ek anlamda “auteur” bir
yonetmendir (D. Yiicel ile kisisel iletisim, Agustos 2015).

John Carpenter Filmlerinde Anti Kahraman

Dark Star (1974) isimli basarisiz ilk film denesinden sonra John Carpenter ikinci
filmi i¢in ¢alismalara baglar ve sponsorlar yonetmeni ¢ekecegi bu yeni film i¢in serbest
birakirlar. Carpenter’in yapmak istedigi sey Howard Hawks filmlerine 6ykiinen bir hikaye
anlatmaktir. Amerikan yerlileri yerine modern sehir haydutlarini yerlestirir. Kovboylar
ise kusatilmis karakolda sikismis olan polislerdir. On iiglincii kistmda bulunan karakol
Alamo kalesinin yerini alir (Muir, 2000: 10).

Assault On Precinct 13 (13. Karakola Saldiri, 1976), anti-kahraman stereotipinin 6n
planda oldugu bir filmdir. Izleyiciye, idam mahk{imu olan karakterin sugu ya da ge¢misi
hakkinda bilgi verilmez. Film siiresince tek diisiincesi sigara igmek i¢in firsat kollayan,
Napoleon Wilson ismindeki ahlaken miiphem karakter, filmin sonunda orada bulunan
mikro toplum i¢in bir kahraman haline gelir.

Howard Hawks filmlerinde ve /3. Karakola Saldir: filminin diinyasinda erkekler,
kadinlar, polisler, siyahlar ve beyazlar birlikte ¢alisarak ortak bir paydada bulusurlar.
Filmin 6ziinde olan sey inangtir. Ayni sey “kotii adamlar” icin de gegerlidir. Karakolu
kusatmis olan Street Thunder isimli ¢ete de birgcok farkli etnik gruba ev sahipligi yapar.
Onyarg1 ve rk¢iligin olmadigr bir diinyada onlar da arkadaslarinin intikamini almak
amaciyla kendi ahlaki degerlerinin pesinden giderler (Muir, 2000: 70-71).

Tony Williams’1n da ifade ettigi gibi film western ve korku tiirlerinin kombinasyonu
gibidir. Geleneksel korku tiiriindeki canavar ve western tiirlindeki Amerikan yerlilerinin
kullanimina benzer bir sekilde, polis karakoluna saldiran ¢ete elemanlarini “canavarca”
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ve “digerleri” olarak tasvir eder. Bir¢ok farkli etnik kokene mensup bireyden olusan cete
mensuplari saldirgan bir siirii gibi gosterilir. Beyaz irktan olan ¢ete mensuplar1 “hippi” ya
da “kars1 kiiltiir” olarak yorumlanir. Filmin sonunda ortada tek bir segenek kalir, “anarsist
siddet ya da kanun dis1 birinin sagladigr mesruluk”. Bu durumda film, Amerikan sag
kanat film geleneginin karsisina kimliksizlestirilmis totaliter siddeti yerlestirir (Aktaran:
Grant, 2004: 14-15).

Kutlu, western tiirline 0zgii olan yapmin bu filmde de gecerli oldugunu
belirtmektedir. Amerika’nin silaha sahip olan giicii kendi ¢ikarlar1 adina kullanip daha
sonra bu giicii bertaraf etme gelenegi bu filmin de yapisini olusturur. “Iyi insanlar” olarak
tanimlanan karakterler, iginde bulunduklari olumsuz durumdan kurtulana kadar oradaki
suclu karakter olan Napoleon Wilson’u kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanirlar. Sonug
olarak Wilson’un “iyiler” tarafinda miicadele etmesi onun bir idam mahkiimu oldugunu
gercegini degistirmez. Orada bulunan kiigiik topluluk onu, kovboylara uygulandig gibi
kullanmistir (K. Kutlu ile kisisel iletisim, Agustos 2015).

1977’nin sonunda yapimci Irwin Yablans’in aklinda bebek bakicisi olan bir kizin
etrafinda gelismekte olan bir hikaye vardir ve fikirlerini John Carpenter ile paylasir. Proje
boylece hayata ge¢gmis olur. Carpenter’in projeyle ilgili diisiinceleri su sekildedir:
Yapimcinin ilk olarak bunun hakkinda benimle konusmasiyla bagladi her sey. ‘Bebek
bakicilarin1 6ldiren bir adam hakkinda film yapmak istiyorum. Ismini The Babysitter
Murders koyacagiz’. Issizdim ve tamam, yapacagiz dedim. Bana, ‘hadi filmi Halloween

(cadilar bayrami) gecesi ¢ekelim ¢iinkii Halloween, Bogeyman' igin miikkemmel bir zaman’
dedi (Aktaran: Muir, 2000: 75).

Filmin ismi degisir ve Halloween (Yabanci), 1978’de goOsterime girer. Kaya
Ozkaracalar’agore filmdekiserikatilMichael Myersbirkahramandegildirveanti-kahraman
olarak goriilmesi gerekir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken bir nokta bulunmaktadir.
Yabanci filminin gliniimiize dek siiren bir seri haline geldigi diisiintildiiglinde, Michael
Myers karakterini anti kahraman olarak siniflandirmak en azindan serinin ilk filmleri s6z
konusu oldugunda pek miimkiin degildir. Serinin tamamina bakildiginda karakter i¢in
anti kahraman haline geldigi sdylenebilir ve serinin baslangict da Carpenter’in yonettigi
filmdir (K. Ozkaracalar ile kisisel iletisim, Eyliil 2015).

Muir’in de ifade ettigi gibi Yabanci, sinematografi, oyuncu ydnetimi, senaryo ve
miizigin muhtesem bir bileskesidir. Filmin atmosferi biiyiileyicidir. izleyeni belirsizlik ve
korku dolu bir diinyaya tagiyan simdiye kadar yapilmis en korkutucu filmlerden biridir
(Muir, 2000: 75). Engin Ertan da Michael Myers karakterinin serinin ilk filminde bir
anti-kahraman olmadigin1 belirtmektedir. Ik filmin kahramani, Jamie Lee Curtis’in
canlandirdig1 bebek bakicist olan kadin karakterdir. Devam filmleri geldikge seri katil
olan Michael Myers filmlerdeki diger karakterlerin 6niine gecerek bir kahraman halini alir.
Fakat Myers’1n bir anti-kahraman oldugunu sdylemek zordur. Anti kahraman karakter de
kahraman 6zelliklerine sahiptir fakat izledigi yol alisildik normlarin digindadir (E. Ertan
ile kisisel iletisim, Eyliil 2015).

Soguk savasin verdigi psikolojik yipranmayla beraber “Amerikan tipi” aile

1 Bogeyman: Yaramaz ¢ocuklari kagiran, dogaiistii gii¢lere sahip oldugu diistiniilen kétiiciil, hayali karakter (www.
dictionary.com).
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degerlerinin yliceltilmesi, “digerlerine” karst duyulan korku ve tedirginlik, Reagan
donemiyle birlikte 80’lerde tekrar zirveye ulasir. Carpenter’in Yabanc: filminden sonra
bir korku alttiiri olan teen slasher alttiirlinde bir¢ok film yapilir. Teen slasher alttiirii
80’lerde oldukga popiiler olan, genclerin bir katil tarafindan film siiresince kovalandigi
ve oldiirtildigii filmlerdir. Filmlerin igerigine bakildiginda genelde hayatta kalan kisi, aile
degerlerine bagli olan “erdemli” gengtir. Hedonist, isyankar ve toplumun “isleyen” diizeni
disinda kalan gencler ise bu katiller tarafindan korkung sekilde cezalandirilirlar. Friday the
13th (13. Cuma, Sean S. Cunningham, 1980) ve A Nightmare on Elm Street (Elm Sokaginda
Kdbus, Wes Craven, 1984) gibi filmler bu kiilliyatin en 6énemli temsilcilerindendir. Her
ne kadar Tobe Hooper’in yonettigi The Texas Chain Saw Massacre (Teksas Katliami,
1974) filmi teen slasher tiiriiniin ilk 6rnegi gibi dursa da ideolojik olarak ironi igeren
bir sdyleme sahip oldugunu belirtmek gerekir. Tiiriin 6ne ¢ikan diger temsilcilerinin
aksine bu filmde Amerikan tasrasina yapilmis bir elestiri s6z konusudur. Tiiriin kliselerini
belirlemesi agisindan onciiliik eden filmin Carpenter’in Yabanci’s1 oldugunu sdylemek bu
noktada daha dogru olacaktir. Daha sonra bu filmler birer seri haline doniisiir?.

1981°de Escape from New York (New Yorktan Kagis) filmi gosterime girer. John
Carpenter senaryoyu 1970’lerin ortasinda yazmasina ragmen hikaye 1990’larda gecer.
Film, artik maksimum giivenlikli bir hapishaneye doniistiiriilmiis olan Manhattan adasina
kacirilan ABD bagkaninin kurtarilmasiyla gorevli bir adamin hikayesini anlatir. John
Carpenter’in film hakkindaki goriisleri soyledir:
New Yorktan Kagis’in senaryosunu 1974’te yazdim. Zamaninda ¢ok popiiler olan Death Wish
(Yara) filminden etkilendigimi diisliniiyorum. Bu filmin felsefesi beni ilgilendirmiyor. Asil ilgimi ¢eken

sey, kanun kuvvetini tek bir kiginin eline almasi ve New York’un bir ¢esit vahsi orman haline gelmesiydi
ve ben bu ¢izgiler i¢inde bir bilim kurgu filmi yapmak istiyordum (Aktaran Muir, 2000: 21).

Carpenter filmografisindeki anti-kahraman karakterlerin zirvesinde, New York tan
Kagis’1n bas karakteri Snake Plissken oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Plissken karakteri
anti-kahraman 6zelliklerine sahip olmakla beraber daha fazlasimi tagimaktadir. Filmin
konusu gelecekte gegmektedir ve Snake karakterinin ge¢misi sugla doludur. Kagirilan
ABD bagkanini kurtarmak i¢in devlet bu suglu kisiden yardim istemek zorunda kalir.
Odelle ve Blanc’a gore az sayida kisi bu filmin Carpenter’in en basarili filmi oldugu
konusunda hemfikirken, herkesin ortak diisiincesi bu filmin ¢ok eglenceli oldugudur.
Carpenter tiirleri harmanlayarak ¢ok iy1 bir is ¢ikarir ve bilimkurgu-aksiyon tiiriiyle “yol
filmi” tliriinti basarili bir sekilde birlestirir (Odelle ve Blanc, 2013: 60).

Muir’in de belirttigi gibi New York tan Kagis, Carpenter’in diger filmlerinden daha
biiyiiktiir fakat bunu agiklamak zordur. Film, bu giicii pek ¢cok kaynaktan alir. Unutulmaz
bir kahramana sahiptir fakat farklilig1 saglayan Kurt Russell’in y1ldiz personasi degil, onun
canlandirdig1 Snake Plissken karakterinin kararli bir anti-kahraman portresi ¢izmesidir.
Yiiksek tempoya sahip olan filmin tasvir ettigi gelecek portresiyse zorlayicidir. Bu filmi
standartlarin lizerine yerlestiren sey otoriteye olan diigmanca tavridir. Reagan doneminde
ylikselise gegen muhafazakar tutumu iilkenin gelecegi acisindan tehlikeli bulur. Sug
oraninin yiikselmesi, polis giiciiniin say1 olarak ¢ogalmasi ve savunma harcamalarindaki
artis iilkeyi bir hapishane haline getirir. New York tan Kag¢is filmini giiglii kilan sey de
budur. Film, izleyicisinden iilkenin gelecegi, fasizm ve gercek anlamda Ozgiirliigiin

2 Ismi gegen filmler, 2000°li yillarda bile devam filmi ya da yeniden ¢evrim olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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ne olduguyla ilgili tartismasini istemektedir. Eglence diinyasinin pelerini gdzlerimizi
kapatmigken bir aksiyon filminin bu kadar énemli bir tartigma baglatmasi énemlidir
(Muir, 2000: 97).

Ertan, New York'tan Kagis filminin John Carpenter’in en karakteristik filmi
oldugunu belirtmektedir. Filmin 6ne ¢ikan unsuruysa tam bir anti-kahraman olan Snake
Plissken karakteridir. Gergek hayatta karsilagsmak istemeyeceginiz gecmisi sug ile dolu
bir karakter olmasina ragmen, devlet o kadar zor durumdadir ki ondan yardim istemek
zorunda kalir. Bu filmde Carpenter’in diisiincelerinin karisik oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bir taraftan kaosa inanma ve anarsist ruh halinin yansimasi, diger taraftan
diizenin bir sekilde saglanmasina yonelik inang birbiriyle catismaktadir. Bu yoniiyle John
Carpenter’1n en karakteristik filmlerinden biridir (E. Ertan ile kisisel iletisim, Eyliil 2015).

Kutlu, Snake Plissken karakterinin tam anlamiyla bir anti-kahraman oldugunu
ifade etmektedir. Ge¢gmisinde bir kahraman olsa da sistemle ters diistiikten sonra toplum
tarafindan kotii karakter olarak tanimlanmistir. Carpenter her ne kadar Plissken’in
kahraman oldugunu iddia etse de aslinda anti kahramani tanimlayan sey, karakterin toplum
tarafindan karanlik yonleriyle algilanmasidir ve bu agidan bir karakter olarak Plissken bir
nevi anti-kahramanin tarifidir. Gergekten kotii bir karakter olmayabilir fakat sorunlar
siddet kullanarak ¢ozmekten de ¢cekinmez (K. Kutlu ile kisisel goriisme, Agustos 2015).

Robert Shail ise Snake Plissken karakterinin siddete meyilli, otoriteye saygisi
olmayan sinik ve kaba kuvvete dayali kahramanlik pesinde olan bir “sert ¢ocuk”
oldugunu belirtmektedir. Ahlaki belirsizlikleri, siddet yiiklii kisiligi yiiziinden izleyiciyi
ikileme diisiirtir. Plissken’in eylemleri her zaman kendi ahlaki degerleriyle mantiksal bir
kimlige kavusur. Geleneksel anlamda ahlaki degerlerden yoksun olabilir fakat bulundugu
konum goreceli olarak cevresindeki diger karakterlere gore daha insanidir. Plissken
bircok kez filmin ahlaki umursamazliginin merkezinde kalir ve etik acidan gercekei
kalmas1 onu izleyiciye daha fazla yaklastirir. Gergekte ise onun kahramanligir muhalif
kanatta degerlendirilmelidir. Howard Hawks’in John Wayne karakterlerinde oldugu gibi
kisiligi asidir ya da tam anlamiyla o bir anti-kahramandir. Plissken ve diger pek ¢ok yildiz
karakterine sahip kisilerin oldugu sey neredeyse bireysel ahlaki kalintilar1 barindiran bir
cesit nihilizmdir. Bu farkli erkek yildiz karakterlerin olusturdugu birlesim, 1970’lerden
giiniimiize aksiyon kahramaninin kat ettigi yoldur ve maskulen degerlerle geleneksel
sunumlardan hayal kirikligina ugramis, ahlaki degerlerini yeniden olusturmaya g¢alisan
Amerikan kiiltiirtine de baglanabilir (Shail, 2004: 110).

1983’te bir Stephen King roman uyarlamasi olan Christine filmi gosterime girer.
Film, 1957 model Playmouth Fury marka ikinci el bir otomobil satin alan i¢ine kapanik
Arnie isimli karakterin hikdyesini anlatir. Satin aldigir Christine isimli otomobil aslinda
goriindiigii gibi degildir ve yasayan bir varliktir. Roberts’e gére bu otomobil, Yunan
mitolojisindeki “cehennem tanricalari”ni1 animsatir. Filmin basinda, 1957°de Christine’in
montaj hattindaki yapim siirecinin sonuna geldigi gosterilir. Bu agama, feminizmin toplum
tarafindan olusturulma siirecini olarak okunabilir. Kadin genital organlarina bakis ile
yapilan taciz, “femme fatale” bir karakter olan Christine’in erkek korkusunu disa vurarak
bir protesto halini alir. Otomobilin kaputunu acip altin1 incelemeye c¢alisan kontrol
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memurunun elinin izerine birden kaputunu diisiirmesiyle Christine tepkisini ortaya koyar.
Daha sonra 1978’de Christine, anti-kahramanimsi bir karakter olan Arnie tarafindan satin
aliir. Arnie, bu “kiiliistiir arabaya” adeta asik olur, otomobilini insanilestirerek kendisini
bir kahramana doniistiirtir. Kotii durumdayken aldig1 otomobili tamir ederek eski ¢ekici
haline getirdikten sonra, kirmizi boya ve giimiis kromaj kaplamayla siislenen Christine,
gengler arasindaki iligkinin tehlikelerine ve Amerika’nin otomobil sevdasina ironik bir
yorum olusturur. Kirmizili bir kadina doniisen Christine, kendi basina ayrica bir seks
semboliidiir ve kiskangtir. Rakiplerini bogmaya ¢alisan, bedensiz, etten kemikten yoksun
olarak kendi sunumunun baskin gergekligine biirliniir (Roberts, 2004: 84-85).

Young’a gore Christine filminde sembolizm ve oedipal oncesi kargasa eklemli
olarak endige verici boyuttadir. Christine, Arnie karakterinin ilgisiz annesi de dahil
hayatindaki tiim kadinlarin yerini almaya ¢alisarak ona yasam alan1 sunmamakta kararl
olan okuldaki zorbalara kars1 acimasiz bir sekilde koruyucu bir tavir sergiler. Christine,
Arnie’nin erkekligini uyararak onun kendisini en tepede hissetmesini saglar. Arnie, daha
once hi¢ olmadig1 kadar maskulen bir yapiya biiriinerek annesinin yerini almaya ¢alisan
zorba babasina da kars1 gelir. Okuldaki statiisii yiikselmesine ve bir kiz arkadasi olmasina
ragmen en derin ve tatmin edici iliskisi otomobili olan Christine iledir. Christine, Arnie’nin
gercek hayatta ihtiyaglarina cevap veremeyen annesinin yerini alir ve onu korumak igin
her defasinda kendisini feda eder. Bu maskulen ¢are kalib1 bizi ¢agimizin en 6nemli
elestirel felsefe dayanaklarindan biri olan Julia Kristeva’nin sefillik teorisine -her zaman
kay1ip olan “bir obje i¢in yas” — gotiirmektedir (Young, 2004: 131-132).

Sonug¢

Sinemada anti kahraman, protagonist ya da yan karakter sunumu olarak bir¢ok kez
karsimiza ¢ikmasina ragmen, 6zellikle geleneksel Hollywood anlatisinda ideolojik olarak
tercih edilen bir karakter degildir. John Carpenter kiilliyatini olusturan filmlerin biiytik bir
boliimiindeyse, anti kahraman protagonist karakterin bakis agisiyla diinyay1 taniriz. Onun
filmlerini ayriks1 kilan sey de budur. Her seyden once Carpenter anti kahramanlarinin
birgogunun ge¢misi sug yiikliidiir. Onlar1 bu hale getiren seyse, gegmislerinde bir noktada
baslarina gelen kotii bir olay, aile faciasi ve bunun sonucunda intikam giidiisiiniin verdigi
motivasyonla gelen degisimdir. Bu motivasyon, amaglarini gerceklestirme noktasindaki
en bliyiik destektir. Yer aldiklar her tiirlii aksiyon, dyle ya da boyle amaglarina hizmet
etmektedir.

Bu calismada, John Carpenter’in protagonist anti kahraman karakterlerini farkli
kilan yonler ortaya ¢ikarilarak, Carpenter sinemasini nasil sekillendirdigi ve Hollywood
film endiistrisi i¢inde yer alan bir yonetmen olmasina ragmen filmlerini farkli kilan
unsurlar, anti kahraman karakterler tizerinden agiklanmaya caligilmistir. Protagonist, anti
kahraman oldugunda Carpenter filmlerinin yapisinin ister istemez protest bir anlatiya
sahip oldugu gorilmiistiir.

Sonug¢ olarak John Carpenter sinemasinin anti kahraman karakterler iizerinden
incelenmesi, onun sinema tislubunu anlama noktasinda kaginilmazdir. Iyi ve kotiiyii ayiran
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¢izginin bulanik tarafinda yer alan anti kahraman, izleyiciye ideolojik olarak neyin dogru
oldugunu dikte ettirme noktasinda en tercih edilmeyen karakter modeli olsa da sistem
icinde sisteme kars1 bir sdylemi olan ve ironik bir sekilde basariy1 bu sayede yakalayan
John Carpenter sinemasinin yapi tasidir.
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