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Toplumsal Cinsiyet Bu ¢alismada, 2008°de TRT Cocuk’ta yayinlanmaya baglayan Pepee ¢izgi dizisinde
Rolleri. Kadm toplumsal cinsiyet rolleri nitel igerik analizi yontemiyle incelenecektir. Toplumsal cinsiyet
Cocuk, Televizyon rolleri, kiz ve erkek ¢ocuklarinin dogustan gelen birtakim &zellikleri gibi sunulmakta
Aile. ve kabul edilmektedir. Ancak bu roller toplumsal hayatin her alaninda kiiltiir, inanis ve

toplumlarin devamliligini saglayan temel yapisal isleyisten bagimsiz degildir. Calisma
bu anlamiyla dncelikle toplumsal cinsiyet rolleri kavramini degerlendirmekte, daha sonra
degerlendirmede 6ne ¢ikan noktalar1 Pepee ¢izgi dizisiyle derinlestirmektedir. Kadin ve
erkek olmaya dair temel fiziksel 6zelliklerimize eklemlenen ve kiiltiirel yasam iginde
cinsiyeti tarifleyen renklerden, el-kol hareketlerimize kadar uzanan kodlarin nasil tiretildigi
ve nasil sahiplenildigi ¢aligmanin temel dayanak noktasidir. Bu dayanak noktasi baglaminda
genelde medyanin, 6zelde ise evlerin ayrilmaz bir pargast olan televizyonun agik ya da
ortiik bir bicimde {irettigi séylemsel kodlarin, giindelik hayata etkisi, toplumsal olani
doniistiirme ve yeniden iiretme giicii Pepee ¢izgi dizisiyle, toplumsal cinsiyet rollerinin
ingas1 bakimindan ele alinmustir.

Keywords: Abstract

Soci In this study, we aimed to analyze social gender roles in the cartoon “ PEPEE”,
ocial Gender Roles, . : . L
Woman. Child which was started to be broadcast on TRT1 in 2008, by using the method of qualitative
’ ’ content analysis. Social gender roles are presented as the inborn traits of boys and girls
and accepted in this way. However, these roles are not independent from basic structural
mechanism that sustains the continuation of culture, belief and the society itself, in all
spheres of social life. So, the first objective of this study was to evaluate the concept of
social gender roles and to deepen the prominent features with the cartoon “PEPEE”. The
mainstay of the research is how the codes are produced and adopted, ranging from the
colors that are connected with our main physical characteristics about being either a male
or female and describe gender in our cultural life to our gestures. In this respect, the effects
of discursive codes on our daily life produced generally by the media and particularly by
the television, which has become an indispensable part of our homes, as well as its power
of converting and reproducing society have been analyzed in terms of the construction of
social gender roles, in the cartoon “Pepee”.

Television, Family.

*: Bu galisma, 6-7 May1s 2013’te Giresun Universitesi Uluslararas1 Kadin Sempozyumu ve Sanat Calistay1’nda
bildiri olarak sunulmustur.
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Giris

1981 yilinda Esslin “zamanimizin en 6nemli, en fazla ihmal edilen ve en fazla
kiiglimsenen” sosyal olgusu diye tarif ettigi televizyonu konu edinen kitabinin giriginde
sunlar1 yazar:

Pencerelerin agik oldugu 1ilik bir gecede herhangi bir gelismis iilkenin herhangi bir sehrinin
herhangi bir mahallesinde yiiriiylin, 6niinden gegtiginiz her evden bir televizyon ekranindan yansiyan
mavimsi piriltilart gériirsiiniiz. Zaman makinesinden ¢ikmis bir kusak oncesine mensup bir ziyaretgi
buna, yani biitiin insanlarin biiyiilenmiscesine gelip gegen goriintiileri saatlerce seyre dalmasina, pasif
aliciliga gdmiilmesine ne derdi acaba? Televizyon ¢ikmadan 6nce Cesur Yeni Diinya’y1 yazan Aldous
Huxley, gelecekteki insanlarin sakinlestirici haplarla uyusturularak itaat ettirilecegine dair bir distopya
tahayyiil etmisti. Huxley, hedeften pek de uzak diismemis, yalnizca kelhanetinin teknolojik unsurunda
yetersiz kalmisti. Onemli bir anlamda Huxley’nin cesur yeni diinyasin1 yastyoruz simdi; adma da
‘televizyon ¢ag1’ diyorlar.

Uzerinden 30 yili askin bir zaman gecmesine ve iletisim ve bilgi teknolojisindeki
hizl1 gelismelere ragmen hem televizyon -belki bir parga eksilerek- giincelligini; hem de
Esslin’in bu sozleri gegerliligini koruyor gibi goriinmektedir. Televizyon yayinciligindaki
gelismeler ve yeni medya araglarinin ortaya ¢ikmasi, izleyicinin diledigi yayinin takibi
icin televizyon kanallarinin giinliik akisina bagli kalma durumunu ortadan kaldirip izleme
pratiklerini ciddi anlamda dontistiirse de icerikler televizyonun siiregelen dogasina uygun
olarak tiretilmeye devam etmektedir.

Teknolojik bir arag olmanin 6tesinde ekonomik, sosyal ve kiiltiirel iiretim, tiiketim
ve yeniden iiretimin gerceklestigi bir olgu olarak (Ozsoy, 2011: 81) televizyon bir¢ok
acidan “aile” ve ona ait olan diger her seyle yakindan iliskilidir. Mutlu (2008: 115)
bu iliskiyi “televizyon gerek anlati yapisi gerekse deneyimlenme bigimi olarak aileyi
0zegine alan bir arag” diye 6zetler ve onun “ailesel tiiketimi” amacladigini soyler; “hep
evcil (domestik) dramayi yegliyor” diyerek anlat1 yapisi ve igerik iiretimi siireglerini de
kapsayan bir vurgu yapar. Barthes’in sinema deneyiminin karsiti olarak televizyon izleme
deneyiminin ‘ev’de gerceklestigini vurgulamasi (Aktr: Kaplan, 1993: 28) bu baglamda
onemlidir. Gergekten de televizyonda izleme deneyimi kendine ait 6zel / mahrem alanda
gerceklesmektedir ve “televizyon izleyicilerin yakin ¢evresine, ailesine ait olmayan
insanlar1 alip tam da bu ‘mahrem’in ortasina getirmektedir” (Mutlu, 2008:50)

Ote taraftan televizyon kanallarinda giinliik akisin “ev/aile yasaminin akis1”na gore
planlanmas1 (Modleski’den akt: Kaplan, 1993: 28). kadinlar ve ¢ocuklar i¢in diizenlenen
yayin kusaklari, reklamlarin giin igindeki dagilimi, prime-timeda yayinlanacak
programlarin se¢imi ve daha sonraki donemlerde tematik kanallarin ortaya ¢ikisi da bu
iliskinin sonuglar1 olarak goriilebilir.

Bir televizyon formu olarak ¢izgi diziler araciligi ile toplumsal cinsiyetin nasil
iretildigini konu edinen bu calisma agisindan, televizyonun aile ile kurdugu iligki,
yayimlarin yine bu iliskiye bagli olarak nasil diizenlendiginden ziyade, igeriklerin
izleyiciaile kurgusu etrafinda nasil sekillendigi ile ilgilidir. Televizyona iligkin teoriler
etrafinda bilhassa toplumsal cinsiyeti ele alan bu inceleme, ‘televizyon ve ideoloji’ veya
‘televizyon ve temsil’ baglamlarinda da calisilabilirdi. Ancak televizyonun yayginlik
kazandig: ilk yillardan itibaren aileyle yakindan iliskisinin tek yonlii degil, karsilikli
etkilesimi toplumsal cinsiyet konusunun buradan da tartisilabilecegine iligkin bir bakis
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acis1 ortaya koymaktadir. Zira televizyon programlarinin izler-kitlenin begenisine
ve tepkisine ya da izlenme oranina siki sikiya bagli olusu gibi program igerikleri de
beklentilerden ya da bu igeriklerin iiretildigi toplumun normlarindan bagimsiz degildir
(Mutlu, 2008).

Mutlu’nun (2008) televizyonun kendine 6zgii tiirlerini ¢esitli 6rnekler etrafinda
inceleyen ¢alismasi, dramadan seriyallere degin tiirlerin neredeyse tamaminda bosanma,
escinsellik, kadin haklar1 gibi konularin topluma onciiliik yapmak iizere islenmedigini
ancak toplumdaki degisim dinamiklerine bagl olarak televizyonun da “zamana uyum
saglama zorunlulugu” nedeniyle bu konular1 kendine 6zgii bir ele alig ile sahiplendigini
gostermektedir (Mutlu, 2008: 193). Esasinda bagka bir teorik tartigma olarak televizyonun
hem kitle kiiltiirii hem de popiiler kiiltiir ile iliskisi zaman zaman onun kendinden miilhem
bir doniistiiriicii giicli olduguna dair illiizyonlar yaratsa da; etkilesimin iki yonlii dogasini
stirekli hatirda tutmamiz gerekmektedir.

Tam da bu baglam i¢inde, Esslin’in (1991: 79) televizyonun ortaya ¢ikisindan sonra
toplumsal doniisiimii saglayacak ve televizyon disinda daha bir¢ok 6nemli ekonomik
siyasi ve kiiltiires gelismenin varlifina (savas, hayat standartlarindaki degisimler, egitim,
sosyal hizmet, siyasi Orgiitlenmeler vs..) isaret etmesi énemlidir. Son olarak Sklar’in
(1979) diistinceleri de bu konuyu 6zetler niteliktedir. Sklar, kendisini ¢evreleyen daha
genis kiiltlirlere bir seyler vermekten ziyade onun “unsurlarini kendi biinyesine katan
bir ara¢ oldugunu soyledigi televizyonun “Onderden cok takip¢i” oldugunun altini
cizmektedir (Mutlu, 2008: 194).

Toplumsal bir dinamik olarak ailede seyreden doniisiimlerin televizyona ne olgiide
yansidigl, yapimci ve yayincilarin aile ve aile bireyleri agisindan neyi istenir/kabul
edilebilir buldugunu gézlemlemek bu ¢alismanin amaglari arasinda yer almistir. Toplumsal
cinsiyet rolleri de, bu gézlemi gorece daha acik gergeklestirebilecegimiz bir alan olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak calismada, televizyon yayinciligi baglaminda istenir/kabul
edilebilir olanin tercihinin kimde oldugu, neyin istenir/kabul edilebilir bulunabilecegine
kimlerin karar verebilecegi gibi sorular1 yanitlamaktan cok toplumsal cinsiyetin {liretimi
ve ataerkiye dair 6zel bir alan ile sinirlandirma yapilmaistir.

Calismada bir televizyon tiirii olarak, hedefkitlesi ¢ocuklar olan ¢izgi filmler/diziler;
ozelde ise Pepee ¢izgi dizisi 6rnek olay olarak ele alinmaktadir. Ilgili literatiirde cocuklarin
izleme deneyimlerine iliskin arastirmalar, konuyu, ¢ocuklarin ¢ocuklar icin iiretilen
yayinlara iliskin deneyimlerinden yetiskinlere yonelik iiretilen igerikleri izlemelerine
degin ¢esitli boyutlarda ele almaktadir. Prime time diziler, haberler, ¢izgi filmler, diger
cocuk programlar1 ve reklamlar alaninda ¢ok sayida arastirma bulunmaktadir. Siddet,
cinsellik, toplumsal cinsiyet rolleri ve ¢cocugun tiiketici kimligi de stirekli giincellenen
temalar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Diger yandan literatiirde ¢ocuk yapimlarinin
egitici, bilgilendirici, 6gretici islevler iistlenebilecegine iliskin ¢esitli arastirmalar da
yer almaktadir. Bu caligma baglaminda oOnceliklecocuklara yonelik bazi yapimlara
deginilecek; ardindan toplumsal cinsiyet olusumunda ¢izgi filmler, stereotiplestirme ve
televizyon baglaminda tartisilacaktir.
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Cocuklara Yonelik Yayinlar, Cizgi Filmler ve Stereotipler

Esslin (1991:48-49) “dramatik mit aleminin 6zel bir kategorisi” olarak tanimladig:
cizgi filmleri “Amerikan televizyonunun, bana hem kiiltiirel ve hem de sosyal yonden
en kesin tehlikeli goriinen kismi1 bu filmlerdir” diyerek elestirir. Ona gore ¢izgi filmler
cocuklarin zihinleri ve hayal giicleri acisindan ciddi bir tehdit olmasinin yani sira sefkat
duygusu ve siirsellikten yoksun halleriyle yerine gectikleri masallardan da oldukca farklidir
: “Bu cizgi filmlerin yerine gectigi masallar da siddet doluydu ve benmerkezci karakterleri
(en sonunda istedigini elde eden en kii¢iik cocuk) canlandiriyordu. Fakat geleneksel
masallardaki veya daha iyisi daha sonraki devirlerde ¢ikan ¢ocuk romanlarindaki bu
karakterlere genelde giizel dil, siirsel hayal ve bugiiniin ¢izgi film masallarinda olmayan
bir sefkat duygusu eslik ediyordu”.

Giliniimiizde ¢izgi filmler bir 6l¢iide Esslin’in bahsettigi yoksunluklari -en azindan
bi¢cimsel agidan- tamamlamaya yaklasmis olabilir. Nitekim son yillarda hem canlandirma
(animasyon) teknolojisinin ve endiistrisinin gelisimi hem de artik ¢izgi film karakterlerinin
lisansh tirtinlerle oyuncaklardan nevresim takimlarina degin ¢cocuklarin her an yaninda,
yakininda olusu ¢izgi film tiiriine ironik bir siirsellik ve sefkat katmis olabilir. Diger
yandan ¢izgi filmlerin ¢ocuklarin zihinlerine ve hayal giiclerine ne tiir etkileri oldugu
uzun zamandir arastirmacilar agisindan cazibesini koruyan bir ¢alisma alanidir.

Cizgi filmlerin kiiltiirel islevlerini 6greticilik, dogruyu gostermek, eglendirmek,
eglendirirken egitmek ve toplumsal paylasim olarak ifade eden Giiler’e gore (2013:
210) “soyut kavramlarin (birliktelik, adalet, yardimlagma, hosgorii vb) bir anlamda
somut olarak kisiliklerin eyleminde gosterilmesi” ¢izgi filmlerin bilgilendirici islevini
ortaya koymaktadir. Literatlirdeki arastirmalarda ¢izgi filmlerin ¢ogunlukla siddet ve
saldirganliga yonlendirici boyutu ile ele alindiginm1 belirten yazara gore ¢izgi filmlerin
bilgilendirici/egitici yonii goz Oniinde bulundurulmamaktadir. Bu yaklasima benzer
bigimde genelde televizyona; 6zelde de ¢ocuk yayilarina atfedilen bu egitici goérevin
televizyon tarihinde viicut bulmus en popiiler 6rnegi Susam Sokagi olarak gosterilebilir.

Susam Sokagi, televizyon yaymlarimin egitici / Ogretici potansiyelinin kesfini
izleyen slirecte ticari yayinlara alternatif olarak iiretilmistir. Programi gelistirenler
“televizyonun ardi ardina 0gretim yapmaya olanak vermeyen sinirli bir egitim araci
oldugunu, eglencenin bir zorunluluk oldugunu, ¢ocuk seyircinin davranisi iizerinde
kontroliin s6z konusu olmadigin1” bilerek; programin amacini simgesel tasarim, biligsel
stireg, akil yiiriitme, problem ¢6zme araclariyla ¢ocuklara egitsel yasantilar saglamak
olarak belirlemistir (Gadner ve Gardiner, 2007: 282). Diinya genelinde 6nemli bir izleyici
kitlesine ulasan programin bugiin yayinlandig kiiltiirler ve gereksinimler i¢in 6zel olarak
tasarlanmis 30 farkli versiyonu bulunmaktadir (Gregory, 2013: 93).

Programin yayinlanmasinin ardindan, g¢ocuklar tizerindeki etkilerine yonelik
calisan arastirmacilar ¢esitli bilissel becerilerdeki kazanimlara iliskin 6nemli bulgulara
rastlamistir (Gadner ve Gardiner, 2007: 282; Lemish ve Kolucki, 2013:17, Iscibasi,
2011:81). Ote yandan program ilerleyen yillarda duygularin rolii ve duygusal durumlarla
basa ¢ikmay1 da egitici igerigine ekleyerek biligsel / akademik becerilerden sonra
psikososyal gelisim kategorisine yonelik de igerik liretmeye baglamistir. Gregory (2013:97)
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bu noktada, ¢cocuklarda medyanin etkisinin medya se¢imi ve se¢ilen medyanin igerigine
bagli oldugunu sdylemektedir. Susam Sokagi’nin 3-6 yas arasi ¢ocuklarin duygulari
ogrenmede de yardimci oldugunu gosteren arastirmalardan bahseden yazara gore medya
etkilerine maruz kalmanin ¢ocuklarin ‘iyi olma’ halini etkiledigi kesindir ve aragtirmalar
cocuklarin sevdikleri televizyon karakterleri ile empatiyi dgrenebileceklerini, yaslarina
uygun program se¢imi ile 6zgecilik, isbirligi ve hoggorii dahil cocuklar i¢in olumlu sosyal
sonuclarin saglanabilecegini gostermistir (Gregory, 2013: 97-99). Bu noktada ¢cocugun
televizyondan tanidig1 karakterle kurdugu iligki 6nem kazanmaktadir. Zira ¢ocuklarin
belli karakterlere benzemeye daha istekli oldugunu ifade eden Schramm (Aktr: Ertiirk,
2011:69). kurgu ya da gercek olmasi fark etmeksizin “gocuklarin bir modeli zihinlerinde
saklayarak ileri yaslarda tekrarlayabildiklerini ortaya koymustur”. Gregory (2013: 97)
de cocuklarin televizyon karakterlerine baglandigindan ve bu karakterlerin duygusal
durumlarinmi siklikla yansittigindan bahsetmektedir. Gregory (2013:100) cocuklarin ne
tiir medya iriinlerine ilgi duyduklar1 konusunda, onlarin 6ncelikle diger tiim medya
tiiketicileri gibi mutluluk veren, neselendirici mesajlarla ilgilendigini ama eglencenin
Otesine gecerek medya iiriinlerine yasam becerileri kazanmaya iliskin bazi beklentiler
yonelttiginden bahseder: “cocuklar yasamin {istesinden nasil geleceklerine ve en basitten
en karmasiga diinyay1 nasil anlamlandiracaklarina yonelik modeller ararlar. Bunlar
arasinda kimlik gelisimi ve sosyal grup olusturma gibi konular bulunur”.

Ote yandan gerek c¢ocuk yaymnlarinin gerekse de daha spesifik olarak ¢izgi
filmlerin temel bigimsel 6zelliklerini bilmeden onlara yiiklenen egitici/6gretici rolleri
nasil gerceklestirdigini tam olarak anlayamayiz. Zira Pembecioglu’nun (2013: 402).
cocuklarin televizyon karsisindaki durumunu anlattig1 su ifadeler olduk¢a onemlidir:

.. Tim bu bilgileri ¢ocukluk ve gelecek kurgular ile birlestirdigimizde karsimiza sdyle bir
dongii ¢ikiyor. Yagsam deneyimleri beynimizi degistirir. Cocuga verilen her sey ¢ocuga normal goriiniir.
Cocuk dogru yanlis- iyi kotii arasindaki farki goremez. Bebekler iletisime hazir bir bigimde diinyaya
gelir ve gordiikleri her seyi taklit eder. Televizyon aliskanliklar olusturur: Baglanma, bunlarin baginda
gelen en tehlikeli aligkanliktir. Cocuk kiminle uzun bir zaman dilimi gegirirse, onun aligkanliklar1 ve
bakis agisi ile bigimlenir. Televizyon ¢ocuklara bir iligki bigimi sunar ve ¢ocuk bunlari sorgusuz bir

bicimde kabullenir. TV/bilgisayar birlikte zaman gegirme siiresi, gonderdigi iletileri, renkli ve hareketli
uyaranlari ile diger kaynaklardan (kimi zaman anne ve babadan) daha belirleyici bir rol iistlenebilir.

Bu calisma agisindan televizyonun bu iligki bigimini nasil sundugu 6nemli bir
problematiktir. Zira onun anlati 6zellikleri ve kullandig1 bigimsel form diger yandan
toplumsal cinsiyet konusu 6zelinde de bizlere 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Lemish ve Kolucki (2013:22). bugiin “ticari televizyon kiiltiirliniin normlarini
olusturan c¢ergevelerin, goriintli 6gelerinin hizli ve siirekli degismesi ve diizinelerce
gorsel ve isitsel efekt” konusunda uyarida bulunmaktadir. Yazarlara gore tiim bunlar
cocuklarin dikkatini istenilen daha fazla ¢ekebilir ve 6grenmeye yonelik beklentilerimizi
diistirmemize neden olabilir.

Cheviron (2013: 197-198) ¢ocuklara yonelik programlarin “zamani ve mekani
yazisiz uygarliklarin kodlarima gore tasarlamakta” oldugunu, ‘imge’nin sdzciiglin
Oniine gegcirilerek daha degerli bir kod olarak 6ne ciktigin1 sOylerken; bu yayinlarin
genel karakteristikleri olarak tiplestirmeleri ve kesintisizligi isaret eder: “Ornegin
hikayelerin kahramanlari ¢oguncasi bedenleri ve yiizleriyle konusurlar; kahramanlara
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yiiklenen islevler onlarin karakteristik niteliklerini bir defaya 6zgii olarak belirlemistir.
Kahramanlarin ya da karakterlerin (hem iyilerin hem koétiilerin) davraniglari ile tutumlari
bu acidan degisiklik gostermezler...” Cheviron’in bu tarifinden yola ¢ikarak stereotiplerin
cocuk yaymnlarinda oldukga etkili bir ara¢ oldugunu sdylemekle birlikte, ¢ocuklarin
stereotiplerle yalnizca televizyonda karsilagsmadigina da deginilmesi gerekmektedir.
Lemish’e (2013:26) gore hemen her iilkede “geleneksel masallardan ¢agdas medyaya
kadar her ortamda” ¢ocuklar icin sinif, etnik kimlik, engellilik durumu, yas, din, cinsiyet
konularinda iiretilmis stereotipler bulunur. Buradaki temel sorun ¢ocuk hedef kitlesinin
karakterlerle/kahramanlarla kurdugu iliski ve onu taklit etme istegi ile s6z konusu
icerikleri elestirel okuma becerisinden yoksun olusudur.

Toplumsal Cinsiyet ve Stereotipler

Cinsiyet rolii kavraminin cinsiyetin biyolojik islevlerinden farkli bir imasi
bulunmaktadir ve ¢ocuk dogdugu andan itibaren ebeveynlerinden baslayarak ilerleyen
zamanlarda diger tiim sosyal kurumlarinin da bigimlendirici/ yonlendirici olarak katilacagi
toplumsal bir vurguyu igermektedir. Davranislar, tutumlar, degerler, diisiinme bi¢imleri,
konusma, giyinme, siislenme ve oturmak, yiirlimek gibi diger hareket bicimlerini de
kapsayan (Gander ve Gardiner, 2007: 321) genis bir anlam yelpazesidir. Bu nedenle s6z
konusu roller “toplumsal cinsiyet” tanimlamasi ile birlikte ifade edilmektedir.

Toplumun biyolojik cinsiyetine bagli olarak bireye yonelttigi beklentiler (yiiklenen
roller ve sorumluluklar, bekledigi davranislar) toplumsal cinsiyeti tanimlarken; bu
noktada cinsiyet temelli goriinen bu rol, sorumluluk ve davraniglar “diger toplumsal
kategorileri de igerecek bigimde ve hiyerarsik olarak sekillenir, diizenlenir ve yasanir”.
Toplumsal cinsiyet cocugun 6grendigi ilk toplumsal kategoridir. Martin ve Ruble (2004)
cocuklarin 5 yasina geldiklerinde toplumsal cinsiyetgi stereotipler setini edindigini; bunu
da “digeri hakkinda izlenimlerini sekillendirmek, kendi davraniglarina rehberlik etmek,
dikkat ¢ekmek ve hatiralar organize etmek i¢in kullandigimi” sdylemektedir (Kilig,
2013:1-5).

Stereotip (kalipyargi) ise en yalin “gercekligin bazi yonlerinin asir1 basitlestirilmis
bir anlayis1” (Gander ve Gardiner, 2007: 547) bi¢iminde tanimlanabilir. Bu calisma
acisindan toplumsal cinsiyet stereotipleri ve aile stereotipleri onem kazanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet stereotipleri bireylerin ait oldugu grubun tipik bir iiyesinin neye
benzedigine iliskin zihninde beliren tanimlamalar birlikte ortaya ¢ikan “regeteler” olarak;
bireylere nasil davranmalar1 gerektigini sdylerken; bir yandan da onlar1 kadin ve erkek
davranislarinin s6zde siirlariyla kisitlamaktadir (D6kmen, 2004: 109).

“Asirt yalinlagtirilmis kavramlar” olarak stereotipleri cocuklar da tiretir: “Cocuklar
sinirlt deneyimleri nedeniyle kalipyargilar gelistirirler ve karmagik bilgileri dar
kavramlarda orgiitlemeye ve sikistirmaya calisirlar” ( Gadner ve Gardiner, 2007: 269).
Bu baglamda cinsiyet stereotiplestirme “cocuklarin cinsiyet rollerine uygun bi¢imde
toplumsallasmasini, yetigkinlerle ¢ocuklara bireysel agidan daha degisken gelisme
gosterme firsatlarinin sunulmamasini saglayan siirecin bir pargasi” olarak (Marshall,
1997: 101) tanimlanabilir.
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Cinsiyet stereotipleri televizyon baglaminda gesitli islevsellikler tagirken; 6zellikle
cocuk programlarinda basit ve karmasik olmayan derinliksiz niteligiyle igeriklerin
tiretiminde ve karakter olusumunda kolaylik saglar. Stereotipler ¢ogunlukla gergege
cok yakin olmamakla birlikte izleyicinin kolaylikla tanimlayabilecegi bir bigim sergiler.
Ancak beraberinde, izleyicinin gercek yasamda isaret ettigi kategoriye iliskin algilamasini,
beklentilerini ve davraniglarini da etkileyebilir ( Yaktil Oguz, 2000: 37). Bu noktada
ozellikle cocuklar acisindan toplumsal cinsiyet stereotipleri kadar aile stereotipleri de 6nem
kazanir. Genellikle anne ve babanin diizenli bir yasam dongiisiinde birlikte oldugu dort
kisilik ¢ekirdek aile temsilinde kendisini bulan aile stereotipi; pargalanmis aile cocuklart,
tek ebeveynli aileler, kardesi olmayan veya genis aile i¢inde bilyliyen ¢ocuklar ya da
stereotipin isaret ettigi diizenli birliktelikten yoksun aileler ile birlikte diisiiniildiiglinde
cocuklarin aileye iligkin diigiincelerine nasil bir yorum kazandirmaktadir sorusu giindeme
getirilebilir.

Medyanin en popiiler araglarindan biri olan televizyonun agik sdylemsel kodlarla
toplumsal cinsiyet rollerini destekledigi, ortiilk sdylemsel kodlarla da, farkli ve yeni bir
bakis acgistyla ortaya koydugu tiriinlerde, agik olan sdylemsel kodlar1 gizleyerek onlari
yeniden insa ettigi goriinmektedir. Televizyon igeriklerinin ¢ocuklardaki etkisine yonelik
caligmalar, televizyonun bugiin bir “sosyal 6grenme kaynag1” haline geldigini ortaya
koymaktadir. Cocuklar gordiiklerini oldugu gibi taklit etmeseler bile belirli tutum,
deger ve kurallan televizyondaki karakterlerden 6grenmektir. Arastirmalar ¢ocuklarin
ozellikle cinsiyet stereotipleri ve aile ici rolleri 6grenmede televizyondan etkilendigini
gostermektedir (Dokmen, 2004: 141; Yaktil Oguz, 2000: 36, ). Cizgi dizilerdeki kiz
ve erkek c¢ocuklarinin giysilerinin renklerinden, hoslandiklari etkinliklere, duygusal
tutumlarina kadar pek cok unsur temelde kiz ve erkek ¢ocuklarinin farkli sosyallesmeler
baglamindaki karsithigiyla verilir. Bu karsitliklarin dogal, biyolojik o6zellikler gibi
sunulmasi1 Ozellikle toplumsal yasami anlamaya, anlamlandirmaya yonelik c¢abayla
bigimlenen ¢ocukluk siirecinde olduk¢a etkilidir. Ote yandan c¢ocukta televizyon
aracilifiyla sekillenen bakis acisi, ileri yillarda toplumsali yeniden yorumlamaya karsi
da direngli bir yaklasim sunar. Bu noktada televizyon dis1 yasamin da toplumsal cinsiyet
rollerini pekistirecek pratiklerini paranteze almak miimkiin olmadig: gibi; televizyona
onci-dontstliriici islevler yliklemek bu ¢alismanin ilk boliimiinde de deginildigi tlizere
anlamli géziikmemektedir.

Calismanin Yontemi ve Kapsami

Calismada Pepee ¢izgi dizisi nitel arastirma yontemlerinden igerik ¢oziimlemesi
kullanilarak ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir. i¢erik ¢dziimlemesi verileri tanimlamaya, “i¢inde
sakl1 olabilecek gergekleri ortaya ¢ikarmaya” yonelik bir ¢cabay1 ifade ederken, toplanan
verilerin kavramsallastirilmasi, bu kavramlara gére mantikli bicimde diizenlenmesi ve bu
dogrultuda acgiklayici temalarin saptanmasi siireglerini tagir (Yildirim ve Simsek, 2011:
227). Bu yonde metinsel, gorsel, isitsel her tiirli igerigin ¢dziimlenmesi miimkiindiir.
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Calismada Pepee ¢izgi dizisinde,

* Hangi stereotiplere yer verildigi ve zamansal olarak stereotiplestirmenin nasil
gerceklestirildigi,

» Toplumsal cinsiyet stereotiplestirmenin karakterler tizerinden nasil gerceklestirildigi,

* Cizgi dizide toplumsal cinsiyet stereotiplestirmeye yonelik hangi ortiik kodlarm yer
aldig

incelenmeye caligilmistir.

Calisma kapsaminda Pepee ¢izgi dizisinin asagida liste bi¢iminde yer alan toplam
20 bolimii ¢oziimlenmistir. Cizgi dizinin bdliimleri sosyal medya video paylasim
sitelerinden rastgele se¢ilmis (izleyici / tik sayis1 dncelikli site siralamasindan) ; miimkiin
oldugunca ikiden fazla karakterin bir arada bulundugu boliimler igerik ¢oziimlemesine
dahil edilmistir;.

1. Bebe’nin Disi Hastaland1 11. Pepe’nin Kocaman Ailesi

2. Pepe ve Altt Kurbaga 12. Bebe Alt1 Ustii Ogreniyor

3. Hangisi Ka¢ Tane Oyunu 13. Birlikte Oynamak Cok Giizel
4. Pepe Kirmizi Artyor 14. Benim Giiglii Kocaman Babam
5. Onemli Olan Oyun Oynamak 15. Benim Annem Giizel Annem
6. Pepe Maymusla Tanigiyor 16. Pepe Saglarini Kestiriyor

7. Hangisi Biiyiik Hangisi Kiigiik 17. Istersen Basarirsin

8. Pepe Trakya Karsilamas1 Ogreniyor 18. Birlikten Kuvvet Dogar

9. Trakya Karsilamasi Ogreniyor 19. Pepe ile Zulu Yarisiyor
10. Pepe Ug¢mak istiyor 20. Pepe Iginde Diginda

Calismanin bulgularina gegmeden 6nce Pepee ¢izgi dizisinde yer alan karakterlere
ve genel anlat1 6zelliklerine deginmek gerekmektedir. Pepee ¢izgi dizisinin merkezinde,
Pepee adinda bir oglan ¢ocugu bulunmaktadir. Egitici-6gretici bir tarz tasiyan ¢izgi dizide,
her boliimde bir olayla birlikte bir davranisin ya da bilginin ¢ocuklara kazandirilmasi
hedeflenmektedir. Bu ¢ercevede dis ses (Susu) Pepee’yi olumlu davranista bulunmaya
yonlendirmekte, olumlu davraniglarini pekistirmekte, basina gelenler hakkinda Pepee’nin
diistinmesini saglamakta veya ona egitici bilgiler sunmaktadir. Pepee’nin hem en yakin
arkadas1 hem de kuzeni olan Sila da Pepee yaslarinda bir kiz gocugudur. Pepee’nin ailesi
annesi Anne, babas1 Baba, Kardesi Bebe’den olusurken, ayrica dedesi (Dede) ve ninesi
(Nine) de olay orgiisiine bagli olarak zaman zaman temsil bulan ¢izgi karakterlerdir.
Bununla birlikte ayrica Sila’nin annesi (Teyze) ve babasi (Eniste) ve kardesi (Eke) de
diziye sonradan eklenen karakterlerdir.

259 ® jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Pepee Cizgi Dizisinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Uretimi

Pepee Cizgi Dizisinde Stereotipler ve Toplumsal Cinsiyetin Yeniden Uretilmesi
Pepee Cizgi Dizisinde Yer Alan Stereotipler ve Dizide Stereotiplestirme Siireci

Pepee ¢izgi filmi yayma girdigi tarihten bu yana (2008 — 2013) genel konsepti
korumak tizere kimi degisimler gecirmistir. Cizgi dizide bu degisimlerle birlikte
stereotiplestirmede giiclii bir egilim gdzlemlenebilmektedir. ilk sezon béliimlerde kirmizi
tulumlu ve mavi tisortlii Pepee ile mor elbiseli Sila ¢izgi karakterleri daha sonralari tamamen
mavi ve pembe tonlarindan olusan kiyafetlerle tanimlanmuslardir. Ilk béliimlerde insan
karakter olarak yalnizca Sila ve Pepee yer alirken, zamanla diziye eklenen karakter sayisi
da artmistir. Kardes, Anne, Baba, Dede, Nine’nin de temsilini bulmasiyla Pepee’nin ailesi
hem modern ¢ekirdek aile hem de geleneksel aile iliskileri stereotiplerini karsilayacak
nitelikler kazanmistir. Diziye daha sonradan eklenen Teyze, Eniste ve Sila’nin erkek
kardesi Eke karakterleriyle bir modern aile stereotipi daha tiretilmistir. Dizide yer alan
her iki aile temsilinin de bir kiz bir de oglan ¢ocuk olmak iizere iki ¢ocuklu, calisan
annebabadan olusan ¢ekirdek aile stereotipini karsiladigi gézlemlenmektedir.

Bununla birlikte nine’nin Anne iste iken ¢ocuklara bakmak tizere evde olusu da hem
geleneksel aileye hem de toplumsal cinsiyete iliskin stereotiplestirmeye ornektir. Anne
isteyken cocuklarin bakimini1 Nine iistlenmektedir. Bu, ¢cocuklara yonelik sorumlulugun
kadinlara ait oldugu toplumsal cinsiyet stereotipine uygun olmakla birlikte genis ailenin
geleneksel islevlerini de temsil etmesi bakimindan 6nemlidir. “Pepe’nin Bes Siirprizi Var”
bolimii bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir. Bu boliimde ise giden anne-babasina
stirpriz kurabiye yapmak isteyen Pepee Dede ve Bebe ile birlikte kurabiye yapmaya karar
verir ancak kurabiye hamurunu yapmak Nine’ye diiger.

Cizgidizide Dede ve Nine’nin gorsel temsili hem yasli stereotipine hem de geleneksel
kaliplara uygun bicimdedir. Bu baglamda Nine’nin basin1 geleneksel bir bigimde ortiiyor
olmas1 6nemlidir. Dede ise beyaz sagli olmasina karsin sakalli temsil edilmemis, kravati
ve siiveteri ile daha modern bir yagli goriiniimii tercih edilmistir. Diger yandan Dede’nin
cocuklar1 balonla gezdirmesi de ¢izgi dizide sik rastlanan bir goriintiidiir. Dede’nin balon
kullantyor olmasi sira dis1 bir temsil olmasinin yan1 sira onu 6zel bir beceri sahibi de
kilmaktadir. Nine’nin/kadinin bir¢ok agidan geleneksel temsiline karsin Dede/erkek
siradisiliga daha agiktir.

Karakterler Uzerinden Gergeklesen Toplumsal Cinsiyet Stereotiplestirme
Pepee ve Sila: Tki Cocuk Cizgi Karakterin Iliskileri ve Cinsiyet Stereotiplestirme

Bu baglamda Pepee ve Sila ¢izgi karakterlerinde kiz ve oglan c¢ocuklarinin
giysilerinin ve giysilerininrenklerinin, oyuncaklarinin ve oynadiklari oyunlarin birbirinden
farklilagmasi ve halihazirda kolayca eslesecek kadin-erkek semalarina uyacak bigcimlerde
verilmesi agik¢a gdzlemlenebilir niteliktedir. Cizgi dizinin iki ¢ocuk kahramaninin genel
karakter ve davraniglarinda kiz ve oglan ¢ocuklarina iliskin stereotipin yeniden tiretildigi
gbzlemlenmektedir. Pepee’nin hareketli, siddet yonelimli ve yarigsmaci oyunlardan
hoslanan yaramaz bir cocuk olmasina karsin Sila, evcilik oyununu sever, ¢icekleri sular,
ip atlar. Buradaki stereotiplestirme Lemish ve Kolucki’nin (2003:19) arastirmalarinda
isaret ettigi ile paralellik tagimaktadir. Yazarlar erkek cocuk temsillerinde verilen mesajin
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onlar1 “ruhsal olarak etkin olmayan, sorun ¢oziicii ama siddet uygulayan, kabadayi
liderler” olarak gostermesine karsin; kizlar “geng yaslarindan baglayarak goriiniimleriyle
ilgilendigini, baskalarinin hosuna gitme ¢abasinda olduklarin1 gdstermekte, cogu kez
edilgen, uysal, duygulu, kirilgan ve daha ¢ok kendilerine esit davranilmayan bireyler”
olarak temsil bulmaktadir.

Pepee’nin en sevdigi oyunlar “golciiliik”, “karetecilik” ve yarisma oyunlaridir. Sila
kimi zaman Pepee ile birlikte hareketli oyunlar da oynamaktadir fakat bu boliimlerde Sila
Pepee’ye gore daha uyumlu, temkinli ve s6z dinleyen bir bicimde resmedilmektedir.

Ornegin “Pepee Agliyor” boliimiinde Sila ve Pepee bisiklet yaris1 yapmaktadirlar.
Cocuklara yavaslamalarini sdyleyen Susu’yu dinleyen Sila Pepee’nin yarisa devam
etmesine ragmen yarisi birakir.

Yukarida da deginildigi lizere ¢izgi karakterlerin evriminde; daha 6nceleri kirmizi
ve mor renkli giysiler mavi ve pembe renklerinin baskin bigimde yer aldig1 giysilerle
degistirilmistir. Bu siirecte sapka ve toka gibi aksesuarlar daha incelikli islenmis ve diziye
daha sonradan katilan ¢ocuk ¢izgi karakterlerde (Bebe ve Eke) de bu sablona uyulmustur.

Calisma kapsaminda izlenen boliimlerde Pepee’nin sevdigi, oynadigi, yaninda
tasidig1 oyuncaklarin oglan ¢ocuklarindan beklendigi lizere top, kamyon, helikopter,
araba, kamyon, oyuncak ay1 oldugu gozlemlenmistir. Buna karsin Sila’nin oyuncaklari
bebek, besik ve atlama ipidir.

Bu noktada iizerinde durmamiz gereken bir baska tema da kadin ve erkek rollerinin
cocukluktan itibaren toplumdaki normlarla sekillenen ¢ocukluk ¢agina ait oyunlarla
da deneyimlendigidir. Radikal feministlere gore annelik olgusu da sosyal sartlanma
ve rollerle iligkilidir. Onlara gore “eger aileler kiz ¢ocuklarma oyuncak bebek almaz,
evde, okulda, carsida kiz ve erkek ayrimina dayali normlar asilamaz ise kadinlarin anne
olmak isteyecekleri siiphelidir. Anne olma istegi medya ve diger kurumlar tarafindan
kiz ¢ocuklarina toplumsallastirilirken empoze edilmektedir” (Demir, 1997: 66). Cizgi
dizinin Golciiliik mii Evcilik mi adli boliimiinde Sila’nin 1srarla evcilik oynamak istemesi,
Pepee’nin ise 1srarla golciilik oynamak istemesi bu durumu destekler niteliktedir.
Pepee’nin hir¢in tavirlart sonucunda 6ncelikli oyunun golciiliik olmasi teklifine razi gelen
Sila’nin evcilik istegi golciiliikkten sonra gerceklesir. Evcilik oyununa sira geldiginde Sila
hevesle annelik roliinii alarak, kurgusal evin mutfak boliimiinde yemek isleriyle ilgilenir.
Pepee’de takma biyiklariyla huysuz ve sikilgan bir sekilde kurgusal evin oturma odasi
bolmesinde beklemektedir. Cizgi dizinin karakterleri Sila ve Pepee’nin baskin 6zellikleri
gibi sunulan yapilarla, Sila’nin ikna edilebilir Pepee’nin ise hir¢gin ama eger dogru
davranilirsa sonunda dize gelebilen yapisina ve dolayisiyla yetiskin olduklarinda sosyal
yapida edinecekleri rollerin mesruiyetini destekleyen “kalip séylemler” barindirmaktadir.

Ozellikle yine toplumsal yapinin geliskilerini giic dengelerini, onu destekleyen ya
da aksine onun catisan bicimlerini gorsel kiiltiir baglaminda gézlemledigimizde ¢izgi
filmde kullanilan renklerin, toplumsal cinsiyeti vurgulayici, destekleyici nitelikler tasidigi
goriilmektedir.
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Anne ve Baba Olmak, Kadin ve Erkek Olmak: Aile I¢inde Toplumsal Cinsiyetin
Yeniden Uretimi

Pepee’de Anne ve Baba, yaygin anne baba stereotiplerini karsilamakla birlikte
toplumsal cinsiyet rollerinin de pekistirildigi karakterler olarak sunulur. Ornegin ev ici
sorumluluklar konusunda anne ve baba arasinda bir paylasimin agik¢a gozlemlenmesi
miimkiindegildir. Cocuklarakendisorumluluklari hatirlatilmaktaancak anne-babaarasinda
bir gérev dagilimi gézlemlenememektedir. Eve ickin gorevler Anne ile iligskilendirilirken
Baba daha ¢ok disaridaki yasamin temsilcisi halindedir. Pepee’ye “disariya” dair bilgiler
genellikle Baba ya da bir diger erkek karakter olarak Dede tarafindan verilmektedir.

Pepee ve Bebe’nin babalar i¢in sdyledigi “Benim gii¢lii kocaman babam”
sarkisinda gii¢lii baba/erkek stereotipi yeniden {iretilirken diger yandan “Benim Annem
Gilizel Annem” boliimiinde yer alan sarkinin “Sen benim bitanem, canim annemsin.
Giizel annemsin.”sézleri annenin/kadinin beklentilerinin stereotiplestigi yakinlik, ilgi,
onaylanma davraniglarina yonelmistir. Cocuklarin ebeveynlerine yaptiklar1 sarkilardaki
bu egilim hem c¢ocuklarin davranislariyla hem de annelik babalik kaliplariyla toplumsal
cinsiyet rollerini pekistirmektedir.

Dizide yetiskin karakterlerin gergek birer ad tasimayip Anne, Baba, Dede, Nine
gibi aile temelli rollere iliskin bir sdylemle ¢agriliyor olmalar1 da bu noktada 6nem tasr.
Bu durum biiytiik 6l¢iide dizinin Pepee ¢izgi karakteri temelinde sekilleniyor olusundan
ve dizide yer alan tiim karakterlerin Pepee’yle baglar iizerinden temsil edilisinden
kaynaklanmaktadir. Bu kurgu ileriki kisimlarda ayrica tartisiimaktadir.

Ortiik Kodlar
Ataerkinin Izleri

Aile biiyiiklerinin ¢ocuklara hitap etme bicimleri genel yaklasimin ataerkilligini
ortaya koymaktadir. Oncelikle ¢ocuklara yonelik sevgi sdzleri ve hitap etme bigimleri
hem cocuklarin hem de hitap edenlerin cinsiyetlerine gore degisiklik gdstermektedir.
Kadinlar (Anne, Nine, Susu) ¢ocuklarin her ikisine de sevecen sozciiklerle hitap ederken
(Pepecim, Bebecim, kizim, oglum gibi) erkek karakterlerin (Baba ve Dede) yaklasimi
¢ocugun cinsiyetine gore farklilik géstermektedir. “Pepe’nin Bes Siirprizi Var”, “Onemli
Olan Oyun Oynamak” boliimlerinde Dede’nin, Bebe’yi “aferin kiz” diye tebrik ederken
Pepe’ye “aferinkereta”, “ne giizel yapmissin evlat” demesi bunun tipik bir 6rneklerindendir.
Ayrica Baba’nin Pepe’ye hitap bigimi Baba’nin oldugu bdliimlerde gozlemlendigi tizere

29 ¢ 9% ¢

ataerkil cagrisimlar tasir (“kogum benim”, “aferin kogum”, “giinaydin kogum” gibi).
Arabayr Kim Kullanwr? Balonu Kim Ugurur?

Calisma kapsaminda incelenen “Pepe Saglarini Kestiriyor” ve “Bebe’nin Disi
Hastalandi” boliimlerinde aileye ait olan kirmizi araba, anne tarafindan kullanilmaktadir.
Ancak Anne’nin ¢ocuklari Dede’nin ¢iftligine ya da doktora gotlirdiigli bu boliimlerde
Baba yer almamaktadir. Arabanin yer aldig1 ve ailenin yolculuk yaptig1 diger boliimlerde
araba Baba tarafindan kullanilmaktadir. Bu baglam, aileye ait bir aracin eger erkek
orada ise kadin tarafindan degil de erkek siiriicii tarafindan kullanilmasinin daha makul

Say1 42 /Bahar 2016 m 262



Mehtap Ozsoy, Emine Seyma Tagdelen

olduguna iliskin yaygin kalip yargiy1 karsilasmaktadir. Ote yandan ¢izgi dizide yer alan
bir baska tasit olarak balon da, Dede’nin kullanimindadir.

Cizgi dizide bahsi gegen boliimlerde annenin araba kullanmasi geleneksel stereotipe
aykir1 bir sunum gibi goriinse de, baba varken annenin siiriicii koltuguna ge¢miyor olusu
hem ailesel bir stereotipe karsilik gelir hem de aile i¢indeki yegane iktidar kaynagi olarak
babay1 isaret eder.

Her seyin Merkezinde Yer Alan Pepee ve Pepee’nin Vicdani

Pepee cizgi dizisi Pepee ¢izgi karakteri merkezinde gelisen olaylar1 anlatmaktadir.
Dizide yer alan tiim karakterler Pepee ile iliskileri iizerinden temsil edilmektedir. Cizgi
dizinin Oncelikle erkek cocuk temelinde kurgulanmasi bir norm olarak erkegin merkeze
konmasiyla iligkilidir. Ote yandan ¢izgi dizinin egitici yonii dizinin yaraticilari tarafindan
ozellikle vurgulanmakta; ayrica dizinin pedagog goézetimi altinda hazirlandiginin da
alti cizilmektedir'. Bu noktada tibbilestirmeye doniik yonelimin dizinin yaraticilar
tarafindan benimsendigi aciktir. Diger yandan yine dizi yaraticilarinin Pepee’nin
davranislarini kontrol eden, sorgulayan ve yonlendiren bir merkeze oturtugu geleneksel
toplumsal iliskilerde erkegi rahatladan onu ¢ok zora sokmadan huyuna suyuna giderek
dogruyu gostermeye calisan anag bir karakter olan iist ses Susu Pepee’nin vicdani olarak
Pepee’ye nasil davranmasi gerektigini hatirlatan hakim toplumsal yasayis icerisinden
onu gozetleyen bir toplumsal {ist g6z olarak yerini alir. Ozetle Susu Pepee nin kendisini
sorgulamasini saglayan ve “olumlu” davranista bulunma konusunda onu ydnlendiren
toplumsal normlarin simgesi olmaktadir. Bu simgenin bir kadin sesi ile verilmesi tam da
bu baglamda ayrica 6nem kazanir.

Sonuc ve Oneriler

Calismanin kuramsal boliimiinde ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel bir fenomen
olarak televizyonun “aile” ile yakin iliskisine deginilmistir. Cogunlukla televizyona
atfedilen toplumsal degisimlerde / doniistimlerde 6ncii / lider roliin esasinda bir yanilmasa
oldugu; buna karsilik televizyon ile onun iginde yer aldigi toplumun ama bilhassa da
ailenin birbiriyle etkilesimli bir iligkisi oldugu vurgulanmistir. Nitekim televizyon,
ailenin heniiz kabul etmedigi veya tartismaya agmadig1 konulari, biiyiik oranda ekrana
yansitmamakla birlikte onda gozlemledigi degisim ve doniisiimleri de kendi tarzi ile
mutlaka islemektedir. Ancak onun temelde -6zellikle kiiresellesme siireciyle birlikte
tiim diinyada- eglenceyi ve tecimsel iliskilerini diger her seyin iizerinde tutan dogasi,
konuyu ele alis bigimini de siirekli olarak etkilemistir. S6z konusu ¢ocuklara yonelik
yayinlar oldugunda dahi televizyon, ona tecimsel kaygilarin iizerine ¢ikmaya zorlayan
egitici, 6gretici roller yliklenmesine ragmen Oncii, lider rolii sahiplenmemis ve tecimsel
kaygilarini hi¢gbir zaman 6telememistir.

Bu calismada ¢ocuklara yonelik bir televizyon tiirli olarak ¢izgi dizilerde iiretilen
stereotipler, toplumsal cinsiyet ve aile konusu 6zelinde ele alindi. Calismadi stereotiplerin,
hem izleyici beklentilerini karsilama, daha az derinlikli ve sasirtmayan davranis
bicimleriyle, izleyiciyi yormayan karakterler olarak dncelikle eglenceyihedefleyen tiirlerde

1 Ayse Sule Bilgig, Kanaltiirk 2. Sayfa Programi Konuk Roportaj
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hem de televizyonda igerik iiretim siireclerini kolaylastirma islevleriyle televizyonun
genel icerik liretimi mantig1 ile uyum igerisinde oldugu sonucuna ulasilmistir.

Calismada, medyanin en popiiler araglarindan biri olan televizyonun agik sdylemsel
kodlarla toplumsal cinsiyet rollerini destekledigi, ortiik soylemsel kodlarla da, farkli ve
yeni bir bakis agisiyla ortaya koydugu tirlinlerde, agik olan séylemsel kodlar1 gizleyerek
onlar1 yeniden inga ettigi goriilmektedir. Calismanin kuramsal kisminda da tartisildigi
iizere televizyon iceriklerinin ¢ocuklardaki etkisine yonelik ¢alismalar, televizyona artik
bir sosyal 6grenme araci iglevi yiikklemektedir.

Diger yandan giincel de bir tartisma olarak, kadinin giindelik hayatta karsilagtigi
onemli sorunlarin aslinda ¢cocukluktan itibaren erkek ve kiz ¢ocuklarina sunulan rollerle
birebir iligki igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Bu anlamda, televizyonda c¢ocuklara
yonelik igeriklerin, her daim kizgin, hir¢in ve ev i¢i sorumluluklardan kag¢inmaya
aday erkek ¢ocuklarinin bir norm, onun dogasina ait 6zellikler gibi sunulmasina karsi
diizenleyici tedbirler alinmalidir. Bu tedbirler kendine basina bagimsiz bir alan olarak
medya okuryazarlig1 egitiminden ¢ok daha derinlikli bir isleyisin gereksinimini isaret
etmektedir. Bu gereksinim etrafinda Orgiitlenen kurumsal yapilarla kadmin giindelik
hayatinda ugradig fiziksel ve psikolojik siddetin, 6zel ve kamusal alanda; gerek is yerinde
gerek sokakta gerekse aile iginde her an karsilasabildigi sorunlarin 6nlenmesinde etkili
olacagi acgiktir.

Calismanin bulgularindan ¢ikan sonuglar1 degerlendirdigimizde, televizyon
icerikleri bakimindan, ebeveynlerin toplumsal cinsiyet farkindaliginin arttirilmasi,
medya-okuryazarlig1 bilincinin topluma yayilmasi, c¢ocuklarin televizyon izleme
deneyimlerini miimkiin oldugunca bir ebeveyn esliginde diyaloglar/ tartigsmalar etrafinda
gerceklestirilmesi akla ilk gelen Oneriler olarak siralanabilir. Bu noktada, bir arada
siraladigimiz bu Onerilere topluca baktigimizda, durusumuz bizlere sanki televizyon
iceriklerini kaliplasmis sinirlarindan uzaklastirmanin miimkiin olmadigi izlenimini
vermektedir. Ancak televizyonun bu degistirilemez gibi goriilen dogasina karsi izleyiciye
odaklanan 6nlemlerin yani sira bizzat program yapimcilarina odaklanan Lemish’in (2013)
65 tlilkeden 135 cocuk televizyon yapimcisiyla yaptigi goriismeleri iceren caligmasi
cocuk yayincigi alanina “karmasiklik ilkesi” kavramini sunmaktadir. Karmasiklik ilkesi,
stereotipleri asan genis kapsamli ve kliselerden uzak karakterler liretilmesini amaglar ve
hem kiz ¢ocuklar1 hem de erkek ¢ocuklar1 i¢in olasiliklar1 ve nitelikleri genisletmeye
cabalar. Karmasiklik ilkesi bunlardan yalnizca biridir ancak stereotipleri asarak izleyiciye
daha derinlikli bir deneyim sunmanin Oniinii acabilecek etkiye sahiptir (Lemish 2013:
39).

Sonug¢ olarak televizyon igeriklerinin sosyal hayatin 6nemli bir kismini
icerimlemedigi ve destekledigi gercegini paranteze alan bu c¢alisma, bu gercegin bir
hakikat olmadigin1 da vurgulamaktadir. Televizyonun etkilerinin onun neticede bir arag
olmas1 dolayisiyla doniistiirebilir oldugu fikri, ¢alismanin ele aldig1 toplumsal cinsiyet
rollerinin iiretimi baglaminda énemli bir bakis acis1 sunmaktadir. Bu doniisiim ise farkli
katmanlardaki isleyisten, izleyici-yapimci-toplumsal yap1 baglamlarindan bagimsiz
degildir.
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