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Oz
Makale Bilgisi Bu ¢alisma, tarihsel kurguya dayanan iki onemli eserin edebi olarak karsilastirilmasini ele almaktadir.
Nitekim gergek savas deneyimlerine dayanarak {in kazanan Ingiliz Roman yazar1 Pat Barker’in Kizlarin
Gelis/Received: Suskunlugu adl eserinde /lyada destaminda konusulmamis kadinlarin, ¢ocuklarm hikayelerine epik yapiy1
04.09.2021 bozarak gercek¢i ve canli bir sekilde yer vermistir. Eserinde Romantizme karsi durarak gergekei bir
yaklagimla metinlerarasiliktan faydalanarak savasin geride biraktiklarina dair bir kadin goziiyle tecaviiz,
Kabul/Accepted: kolelik, 6liim, gozyas1, yikim ve hayatta kalma miicadelesi gibi konulara deginmistir. /lyada destaninda yer
23.11.2021 alan kurgulardan farkli bir bakis agisiyla yeni bir tarihsel kurgu gelistirmistir. Baker, eserinde yikima
ugramis ve paramparca olmus hayat hikayelerini toplama ve bir araya getirmeye doniik tasvirlere yer
Sayfa/ Page: vererek, erkek gozii ve kalemiyle yazilmig mitoloji ve destansi kahramanliklarin tam aksine bir kurguyla
28-42 betimlemistir. Bu c¢aligmada savas deneyimlerinin arka planmi anlatan Kizlarin Suskunlugu adli eser,

Barker’in tarihsel kurguyu olusturma bi¢imi ve yontemi cergevesinde analiz edilecektir. Bu dogrultuda
ilgili ¢alisma, yazarin eserini kaleme alirken tarihsel kurgu kurallarini uygulamadigina dair bilgiler
iletmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tarihsel Kurgu, Pat Barker, Kizlarin Suskunlugu, Savas, Truva, Ilyada, Homeros.
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Abstract

This study deals with the literary comparison of two important works based on historical fiction. In Silence
of the Girls by the British novelist Pat Barker, who gained fame based on her genuine war experiences, the
stories of the unnarrated women and children in the lliad epic are included in a realistically and lively,
disrupting the epic structure. By opposing Romanticism in her work, she made use of intertextuality with a
realistic approach and touched upon the things left behind by the war, such as rape, slavery, death, tears,
destruction, and the struggle for survival. She developed a new historical fiction with a different perspective
to the fictions in the lliad. With descriptions of collecting and bringing together the destroyed and shattered
life stories, she depicted them with a fiction that is in stark contrast to mythology and epic heroism written
with a male gaze and writing perspective. In this study, Silence of the Girls, which tells the background of
the war experiences, will be analysed within the framework of Barker's form and method of creating
historical fiction. In this direction, the related study suggests that the author did not apply the rules of
historical fiction while writing her work.
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Giris

Tarihsel kurgu, gegmiste yasanan olay Orgiisiiniin anlatim bicimi ve tasvirine dénemin sosyal, siyasi
ve politik kosullarina yer vererek okuyucunun dikkatini ¢eken edebi bir tiirdiir James Alexander Thom
tarihsel kurgu ile ilgili su acgiklamalara yer vermektedir: “Aslinda tarih ve hikdaye kelimeleri ayni
Latince kékten gelir ve hemen hemen ayni anlama gelir. Ancak ‘tarihi’ ge¢mis zamanlarin hikdyeleri
olarak diigiinmeye bagsladik. Tarih ayrica okulda énemli bir dersin adi haline geldi. Ve sadece eski
degil, ayni zamanda ‘gercek’ oldugu séyleniyor, bu yiizden onu bilmek zorundayiz. Ama tarihin nasil
yazildigint  biliyorsaniz, en iyi ihtimalle tarihin gergeginin genellikle siipheli oldugundan
stiphelenirsiniz” (Thom, 2010, s. 10-11). Thom, Tarihi Kurgu kavrami hususunda dikkat ¢eken
aciklamasma su sekilde devam etmistir: “Tarihi Kurgu soylemi gereksizdir. Cogu tarih, kabul
ettigimizden daha fazla kurgudur. Kurgu ‘gercegin karsiti’ olarak tammlansaydi, onaylanmis bir¢ok
tarihi ders kitabumin igeriginin ¢oguna ‘tarihi kurgu’ denebilirdi. Ama kurgu gercegin zitti degildir.
Kurgu, ‘hayal giiciiyle yaratilan’ anlamina gelir. Edebiyatta ve sanatta her yerde hayal giictiniin
gercege en yakin ozverili kanit toplamaya kadar yaklasabilecegine dair bir¢ok delil vardir” (Thom,
2010, s. 10-11). Edebiyat eserlerinde tarihi kurgunun hayal giicii ile birlestigi noktada gercege yakin
bir sekilde yaratildigindan okuyucunun dikkatini piirdikkat ¢ekmektedir. Bu gercevede yazilmig tarihi
kurgular, gercek kisi ve olaylarla baglantili yazarin kendi bakis acisiyla kaleme alinmaktadir.

Pat Barker bir roportajinda “/lyada’yt az énce okumustum ve bu sessizlik karsisinda hayretler icinde
kalmistim. Erkeklerin belagati, kadinlarin mutlak sessizligi” ifadesine yer vererek Kizlarin
Suskunlugu, adli eserin savasta duyulmayanlara, Ozellikle de Truva Savaslari’min kadmlarina,
flyada’nin biiyiik anlatisindan ¢ikarilan o seslere, sessiz karakterlerine ses vererek ne olup bittigini

anlatmaya ¢aligmistir (Hamilton, 2021: 4-17).

Yazar, CBC Radyosunda Elanour Wachtel ile “Homeros’un /lyada’siin kolelestirilmis kadinlarina
ses verme” konulu réportajinda eseriyle ilgili kurgusunu neden sessizlige dayandirdigina dair 6nemli

aciklamalara yer vermektedir.

Ilyada’min acilisi, kelimenin tam anlammyla kizlarin sessizligidir. Akhilleus ve Agamemnon,
yaklagik 15, 16, 17 yaslarinda ¢ok geng¢ iki kiz i¢in tartisirlar. Kizlar higbir sey sdylemezken,
erkekler bu parlak, anlamli konugmalari yapar. Homeros savascilart harika konusmacilardi.
Insanlar1 tartigmada etkileyebilmek, savas alaninda iistiinliik saglamak kadar énemliydi. Sanirim
tiim antik Yunanistan’da gecerli olan bir soz vardir: ‘Sessizlik kadin olur’. Karakterlerden ikisi bir

noktada bunu birbirlerine aktariyor ve kahkahalarla giiliiyorlar- bu tiir yikic1 kahkahalarda bazen

bir grup kadinin iginde oluyorsunuz (Barker, 2018a).

Pat Barker, Caroline Beck ve Michael Morpurgo ile yapilan ayr bir roportajda bir giin biiyiik
babasinin mutfakta yikandigini izlerken kendisine Birinci Diinya Savasi ile ilgili yaralarini/deneyimini

sordugumda sessiz kalarak cevap vermedigini belirterek “Oyleyse ge¢misimde gizemli bir yara ve

wmm
T

29



sessizlik var” (Barker, 2021: 7:30/8:00) ifadesini kullanir. Bu sessizligin ve gizemli yaranin yansimasi
olarak “Kizlarin suskunlugu” adli eser okuyucunun karsisina c¢ikar. Homeros’un flyada destaninin
tarihsel olay Orilintiisiine dayanan Kizlarin Suskunlugu eserinde savasin geride biraktiklarina baskin
cinsiyet diizenini sik sik sorunsallastiran ya da yikan tarihi roman yazari olarak farkli bir bakis agisi
sunmustur. Nitekim yazar, The Guardian’da Kizlarin Suskunlugu eserini ‘“Nasil yazdim ‘Kizlarin
Suskunlugu {izerine Pat Barker: “Ilyada efsanedir- tarihi kurgu yazmanimn kurallar1 gegerli degildir”
baslikli yazisinda tarihi kurgu yazmanin kurallarinin basit bir sekilde gecerli olmadigini ifade ederek
efsanede yer alan karakterin giiniimiiz diinyasina adim atabilecegini ifade etmistir (Barker, 2021).
Agamemnon, Akhilleus ve Hector gibi erkek karakterleden &te giiniimiiz diinyasina adim atmis
kadinlarin sesini 6n plana ¢ikarmaya calismistir. Jerome de Groot, “erkeklerin tarihi romanlarinin
hegemonik erkekligin ‘acik, gérevli, becerikli, siddet iceren ve es-sosyal’, ancak ayni zamanda
‘savaggt, onurlu ve hareketli/eylem dolu’ oldugunu pekistirme egiliminde oldugunu savunuyor” (De
Groot, 2010: 79-80). Cagdas bir kadin yazar olarak Homeros’tan farkli kaliplarla, realist bir bakis
acistyla eseri yeniden sekillendirerek tarihi kurguyu olusturmustur. Feminist ve realist akim arasinda
bir bag kuran Barker’in, erkek cinsel siddetine, tecaviiziine ve kdlelestirmesine feminist bir bakis
actyigla ele alarak donemin mevcut durumu ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayarak realist
perspektifle tarihsel kurguyu yapilandirdigi anlasilmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada yazar Barker’in
feminizm ve realizm arasinda kurdugu etkilesimin tarihsel kurgu olan bu esere ne denli yansittigin
incelenecek ve gozler oniine serilecektir. Nitekim Sarah C. E. Ross, Margaret Joly’nin ifadelerinden
yola ¢ikarak Pat Barker’in dnceki eserlerine gore “(...) hepsi oncelikle erkek kahramanlara odaklanir
ve Barker’in artik (sadece) bir feminist olmadigini, ‘feminist ve ana akim yazar olarak ¢ifte statii’ elde
ettigini soylemek swradan bir sey haline geldi” der (Ross, 2005: 131). Burada Pat Barker’in feminist
tasvirler tarihsel roman1 kurgusallagtirma yontemi ve yaklasimi 6n plana c¢ikmaktadir. Kadinlarin
konugmasiyla tarihi ters yiiz ederek, mitolojik tanrilardan, kahramansi destanlardan ve erkeklerin
hegemonyasindan uzak yeniden yazma bi¢imi incelenerek elde edilen bulgu ve yorumlar
degerlendirilecek ve s6z konusu eserde tespit edilen tarihi kurgu oOzelliklerini ne Olciide tasidigi

irdelenecektir.
1. Tarihi Kurgu

Tarihsel kurgunun, 1800’lerin baglarina kadar ¢agdas bir edebi tiir olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.
Tarihsel kurgunun kokeni M.O. 440 yilinda Heredot’un Histories adli eserinde tarihi olaylara kendi
bakis agisin1 koyan Yunan ordusunun bir asir 6nce isgalci Perslere karsi olasi olmayan zaferini

kutlayan destans: siir, Yunan ve Fars tarihine doniik edebi bir sahesere dayanmaktadir.

Tarihi roman aslinda tarihteki gercek olay ya da kisileri anlatan roman tiirii olarak bilinmekle beraber

yazar yasanan tarihi gercekleri kendi bakis agisiyla kurgulayarak anlatir. Tarihsel romanlar, ge¢cmis
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zamanda yasanmis degisik donemlerdeki olay orgiisti-dizini islemektedir. Kahramanlar ¢ogu zaman
gercek veya kimi zaman diigsel olabilmektedir. Ancak genellikle anlatilan olay Orgiisii tarihi

gerceklere cogu kez uygun olarak sunulmaktadir.

Avrom Fleishman The English Historical Novel: Walter Scott to Virginia Woolf adli eserinde “Tarihi
romanin ne oldugunu herkes bilir; belki de bu yiizden ¢ok az kisi bunu yazili olarak tanimlamaya
goniilli olmustur. Boyle bir durumda, konuyu tanimlamanin en ikna edici yolu, konunun agik
ozelliklerinden birini veya birkacim1 vurgulamak degildir, ¢iinkii bunlar o kadar genis bir sekilde
Ozetlenmistir ki, aralarinda ayrim yapmak ¢ilginlik olur.” (Fleishman, 1971: 3-4) ciimleleriyle tarihi
romanin tanimlanmasindaki giicliigii ifade etmis, devaminda ise “Geg¢miste gegen romanlarin ¢ogu
(6rnegin 40-60 yas /iki kusak) tarihsel olarak kabul edilirken, simdiki ve 6nceki nesillerin romanlar
(okuyucunun kisisel deneyime sahip olma olasiligi daha yiiksektir) ‘yakin gegmisin romanlar1’ olarak
adlandirildi. Igerikle ilgili olarak, olay orgiisiiniin, ozellikle kamusal alandaki (savas, siyaset,
ekonomik degisim vb.) karakterler dahil edilmektedir. Bir bagka kriter, varigta gerekgelerle
uygulamaya konulmasidir. ‘Icat edilmis’ kurgulardaki ‘gercek’ sahsiyetlerin statiisiinde bariz bir teorik
zorluk vardir, ancak onlarin varligi salt bir zevk meselesi degildir. Bir romanin tarihsel olarak
nitelendirilebilmesi i¢in boyle en az bir figiiriin dahil edilmesi gerekir. Olay &rgiisii i¢in gergekgi bir
arka planin varligi romanin yaygin bir oOzelligidir ve birgok panoramik sosyal roman tarihin
derinliklerinde yer alir. Tarihsel roman, romanlar arasinda tarihle belirli bir baglantinin varligiyla ayirt
edilir: yalnizca gercek bir yer veya gercek bir olay degil, kurgusal olanlar arasinda gercek bir kisi
vardir. Hayat, tarih baglaminda goriildiigiinde, romanimiz olur.” (Fleishman, 1971: 3-4) ifadeleriyle
tarih ve roman arasindaki iliskiyi agik¢a belirtmistir. Fleishman, ayrica romanda yer alan karakterlerin
de yine tarihsel kisilerden secilmesi gerektigi ve secilen bu karakterlerin de okuyucuya secilen ¢agdaki

biitiin duygular1 verebilecek yonlere sahip olmasi gerektigini de su ciimlelerle belirtir:

Romanin karakterleri tarihsel kisilerle ayn1 diinyada yasadiginda, tarihi bir romanimiz
olur. iddias1 ister gergekgilik ister romantizm ister Kitsch® veya yiiksek sanat igin olsun,
tarihi roman okuru da onlardan bir tiir hakikat talep edecek, eger yalnizca dogruluk veya
kanitlanmig gergeklerin aslina uygun kaydedilmesi gerekgesiyle dvmek veya suglamak
icin de olsa da. Sanat hayal giicliniin bir pargasi oldugu i¢in, tarihsel roman, belirli bir
nesne tiirli lizerindeki hayal giicliniin bir uygulamasi olacaktir. Tarihin, yani insan
deneyimini etkileyen gegmis durumlarin hayali bir tasviridir. Tarihsel romanci, yaratici
sempatiyle, baska bir ¢agda nasil yasayacagina dair duyguyu, varolus duygusunu kiskirtir

veya aktarir. Bunu yapmak i¢in, canlandirmak istedigi tiirden kisisel yanitlar1 ortaya

! Kitsch, Kitsch yoz begeni, ucuzlatma, kisiliksizlestirme, kotli zevk, karsi sanat, karsi estetik, sanat tarihinde
higbir estetik degere sahip olmayan veya begenilmeyen imajlara veya objelere isaret etmek i¢in kullanilan bir
terim. (Kitsch- Ucuz Edebiyat- Zevksizlik Ornegi)- https://kavrakoglu.com/kitsch-kic/
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cikaran olaylarin durumlarimi az ya da ¢ok dogru- tamimlamali ve yorumlamalidir

(Fleishman, 1971: 3-4).

Harry E. Shaw ise The Forms of Historical Fiction Sir Walter Scott and His Successors adli eserinde
ise Tarihsel romani su sekilde agiklar: Tarihsel roman nedir? Bu soruyu yanitlamaya c¢alisirken, tarih
yazimi ve gercekten tarihsel bir bakis agisinin dogasi hakkinda spekiilasyonlara dalmadan once, ilk
etapta ‘tarihsel roman’ teriminin ne tiir bir terim oldugunu sormak tavsiye edilebilir goriiniiyor. Diger
roman gruplarindan pikaresk romani, endiistri romani, duygusal roman, on sekizinci ylizyll romani
nasil farklidir? En ¢ok hangisine benziyor? Basit ama kesin bir cevap verilecek olursa, tarihsel roman
teriminin, diger roman gruplarindan tanimlayict bir kompozisyon teknigi (pikaresk roman) ya da bir
dizi duyguyu uyandirma giicii (Gotik veya duygusal roman) ve kesinlikle yazildigi dénem (on
sekizinci yiizyll romani) agisindan degildir. Bunun yerine, farklilasma ilkesi temsil edilen ortami
igerir, bu da listemizdeki en yakin paraleli olan endiistriyel roman yapar. Endiistriyel romanin daha dar
bir kategori oldugunu séylemek dogru goriinse de tarihsel romanla ayni tiirden bir kategoridir (Shaw,
1983: 20).

Eylemin, yazma zamanindan ¢ok 6nce (genellikle bir veya iki nesil 6nce, bazen birka¢ ylizyil once)
belirli bir tarihsel donemde gerceklestigi ve donemin geleneklerini ve zihniyetini dogru bir sekilde
tasvir etmek i¢in baz1 girisimlerde bulunulan bir roman tiirlidiir. Ana karakter gercek ya da hayali,
genellikle okuyucularin sonucu bildigi daha biiyiik bir tarihsel ¢atisma i¢inde boliinmiis sadakatlere
tabidir. Bu tiiriin onciileri Walter Scott ve James Fenimore Cooper’di; Scott’in Waverley (1814) ile
baslayan tarihi romanlar, diger ylizlerce romanin 6rnegini olusturdu: 19. ylizyildan kalma seckin
ornekler arasinda Victor Hugo’nun Notre Dame de Paris (1831), Dumas Pére’nin Les Trois
Mousquetaires (1844), Flaubert’in Salammbé (1862), ve Tolstoy’un Savas ve Baris (1863-9). Tarihsel
roman, kisisel servetler ve sosyal ¢atigmalar arasindaki iligkiyi ciddi bir sekilde incelemeye calisirken,
tarihsel ya da ‘kostim’ romantizmi olarak bilinen popiiler bi¢cim, doénem ortamini yalnizca
bagkarakterlerin dekoratif bir arka plani olarak kullanma egilimindedir (Oxford Edebiyat Terimleri
Sozligi, 2021).

1.1. Tarihi Roman ve Ozellikleri

Tarihi roman gercek tarihsel hakikatleri kurguyla harmanlamaktadir. Tarihsel kurgu, gegmiste gegen
olaylardir. Gerg¢ek ve kurgunun zengin bir karisimini igerir. Romanlar ve kisa oykiiler araciligiyla bir
yazar, zaman, yer, olaylar ve donemin gercek insanlart hakkindaki gercek bilgileri kurgusal
karakterler, diyaloglar ve ayrintilarla birlestirebilir. Tiim bunlar, hikdyenin gectigi donemde
yasamanin nasil bir sey oldugunu deneyimlememize yardimeci olmaktadir. Tarihsel kurgu, tarihsel
kayitlarla ¢elismeyen, karakterleri gergekgi bir sekilde tasvir eden, tarihi gerceklerde sanatsal bir
sekilde katlanan, basmakaliplardan ve mitlerden kaginan iyi anlatilmis bir hikdye sunar. Tarihsel

kurgu, inandiric1 bir ortam ve karakterler saglar, tarihsel kanitlarla desteklenen olay orgiisii, dnce
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merak uyandiran bir hikdye anlatir ve sonra tarihi bilgileri iliskilendirir. Mekan belli bir zaman
diliminde yer alir. Tarihte gercek bir yerde yerini alir. Karakterler: Bazilar1 gergek, bazilar kurgusal
ama hepsi donem boyunca gercekei sekillerde davranir. Konu gergek olaylarla kurgusal olaylarin bir
karisimini icerir. Diyalog yani karakterlerin soyledigi sozler, o donemdeki insanlarin bilgi ve
diisiincelerini yansitir. Tanimlar, karakterler, olaylar ve mekanlar ¢cok canlidir ve okuyucunun asina
olamayabilecegi herhangi bir tarihsel bilgi yazar tarafindan agiklanir. Marta Tuck Rozett’e gore bir tiir
olarak tarihsel kurgu, “Her zaman diger tiirlerden ozgiirce odiing almistir. Romans, Bati kovboy
romani (western), fantazi, polisiye roman gibi kitle kiiltiirii tiirlerinin her biri ile bazi 6zellikleri
paylasir ancak genellikle bu tiirlerin belirgin formiillerinden ve ongériilebilir geleneklerinden

yoksundur. Cogu zaman, tarihi kurgular, diger edebi eserlerin ornekleri olarak maskelenir veya

kiligina girer” (Rozett, 2021 2).

Mehmet Can Dogan’a goére Tarihi roman terimi iki ugludur, bir ugta tarih digerinde ise roman yer alir.
Tarihsel romanin ne’ligi ve ne olmasi gerektigi iizerine, literatiirde pek ¢ok goriis sunulmus, ancak
bunlardan higbirinin tarihsel romanin ne tanimi ne de ne olmasi gerektigi ilizerinde anlagamadiklari
goriilmiistiir. Oyle ki; bu tiir romanlar ‘tarihi roman’, ‘tarihten s6z acan roman’, ‘tarihe dayanmis
roman’, ‘tarih roman1’, ‘tarihsel roman’ gibi terimlerle anilmistir. Terimlestirmedeki bu giigliigiin,
romancinin tarihe bakisindan, tarihe mesafesinden kaynaklandigi kadar, tarihsel romanlarin
degerlendirilmesi sonucu ortaya g¢ikan ozelliklerinden de kaynaklandigi sonucuna ulagilmistir. Tarih
karsisinda romanci yasanmis ile yiiz yiizedir; yasanmasi miimkiin olani ise tarihteki bosluklari
doldurarak gergeklestirir. Tarihi romanin hiz aldig1 en 6nemli nokta da tarihte bulundugu diistintilen bu
bosluklardir. Bu anlamda tarih, romani sinirlayarak ona yer agmaktadir. Tarihi roman yazarlarinin
romanda yaptiklari, yasanmis olanin dogrudan yazilmasi degil, yasanmis ve yaz ile kaydedilmis

olanin tizerinden bir ¢alisma gergeklestirilmesidir der (Dogan, 2000: 140-142).
Britannica Ansiklopedisinde Tarihsel romanin 6zelliklerini su sekilde agiklamaktadir:

Tarihin bir donemini belirleyen ve geg¢mis bir ¢agm ruhunu, tavirlarini ve sosyal kosullarim
gercekei ayrintilar ve sadakatle (ki bu bazi durumlarda sadece goriiniirdeki sadakatle) tarihsel

gercege aktarmaya galisan bir roman” 6zelligini tagimaktadir. Eser, gergek tarihsel sahsiyetleri ele

alabilir (...) veya kurgusal ve tarihi karakterlerin bir karigimini igerebilir (britannica.com, 2021).

“Tarihsel Kurgunun Yedi Unsuru” bashikli makaleye gore, genel olarak kurgu yazarlar1 yedi dnemli

unsuru ele almalidir: karakter, diyalog, ortam, tema, olay orgiisii, ¢atisma ve diinya insasidir.

1. Karakterler gercek veya hayali bireylere dayaniyor olabilir. Bununla birlikte, tipik olarak,
zaman aralig1 i¢in uygun davranirlar.
2. Ikinci unsur olan diyalog, eger bir edebiyat calismasi tamamen onlara yabanci bir yerel dilden

olusuyorsa okuyucunun dikkatini kolayca dagitabilir. Yazar, donemden bazi kelime dagarcigi
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ve genel gramer yapisini tanitmali, ancak bunlar dncelikle okuyucunun asina oldugu kelime ve
ifadelere bagli kalmalidir.

3. Mekan, herhangi bir tarihsel kurgu eserinin belki de en 6nemli unsurlarindan biridir. Okuyucu
hemen doneme yerlestirilmelidir. Hikaye ilerledik¢e okurlar kurguda yer alan mekanin Sinirini
daha fazla agmalidirlar.

4. Bir romanin temasi donem agisindan 6nemlidir. Temalarin baglam igine alinmasi gerekir.

5. Bir sonraki 6ge olan konuda zaman dilimine karsilik gelmelidir. Tipik olarak, meydana gelen
tarihi olaylar olay orgiisiinii sekillendirecektir.

6. Herhangi bir iyi hikaye i¢in kritik olan ¢atigma, karakterlerin kendilerini veya hatta bir grup
insani igerir.

7. Son unsur, diinya insasidir. Diinya insasini, okuyucunun i¢ine girip bir parcasi olabilecegi bir
sahne yaratma olarak diisiinmeniz gereklidir. Tarihsel kurgu romanlari tipik olarak okuyucuyu

gecmise yerlestirmek ve nasil bir sey oldugunu deneyimlemelerine izin vermek igindir (Tod,
2021).

Ozetle Tarihsel kurguda gercek ve kurgusal olaylarin bir karisimindan ibaret olabilir. Onemli tarihsel
olaylar tarihsel olarak dogru olsa da kiigiik olaylar ve / veya karakterler kurguya eklenebilir veya
degistirilebilirler. Karakterler, o dénem i¢in gergek olan (veya hayati yansitan) bir catigma veya soruna
dahil olabilmektedir. Kurguda bir tiir gerilim yaratan ilgi c¢ekici olay orgiisii kaleme alinmaktadir.
Kurguda islenen hikdyenin tonunu belirleyen tarihsel olarak otantik ortam bulunmaktadir. Olay
oOrgiisii, zaman ve mekan agisindan okuyucunun erisebilecegi hakkinda daha fazla bilgi edinebilecegi,

tarihte gergek bir yerde ve belirli bir zaman diliminde bulunmaktadir.

1.2. Tarihsel Kurgu Tiirleri

Tarihsel kurgunun genel kategorisine genellikle Belgesel Kurgu (Documentary Fiction) denir. Cagin

olaylarina siki sikiya baglidir ve miimkiin oldugunca tarihsel olarak dogru olmaya ¢alisir.

1. Biyografik Tarihsel Kurgu (Biographical Historical Fiction), ger¢ek bir insanin hayatinin
kurgulanmis hikayesini anlatir.

2. Tarihsel Diziler ve Destanlar (Historical Series and Epics), ¢ogu zaman ¢esitli ortamlarda
birgok donemi kapsayan Tarihsel kurgu eserleridir.

3. Tarihsel Gizemler ve Gerilimler (Historical Mysteries and Thrillers), ¢agdas tiirlin tiim
unsurlarina sahiptir; sadece ge¢miste yer alan olaylar1 anlatirlar.

4. Tarihsel Romans (Historical Romance), gecmisin yanan ask hikayelerini anlatiyor.

5. Tarihi Maceralar (Historical Adventures), okuyuculari genellikle hava, deniz veya kara

yoluyla seyahatlere gotiiriir.
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6. Tarihsel Fantezi (Historical Fantasy), yazara ge¢misin ayrintilarin1 bagkalarina hizli tutarken

degistirmesi igin sanatsal lisans verir (Dukes, 2021).

2. Kizlarin Suskunlugu Eserinde Tarihsel Kurgu Incelemesi

Kizlarin Suskunlugu 2018, yazar Barker’in tarihsel kurgu agisindan hayal giiciinii Truva Savasi’ndan
edindigi izlenimler ve Homeros un Ilyada’sindan yola ¢ikarak savasin yarattig1 travma ve endiseleri
vurgulamak i¢in kaleme almigtir. Truva’da yer alan sehirlerden birinin, Akhilleus tarafindan yikimu,
ceset yiginlart ve atese verilmesinin ardindan kendisine savas ganimetinin bir kdlesi olarak teslim
edilen Lyrnessus kraligesi Briseis’in kendi agzindan yasadiklarinin bir Oykdisiinii ve Yunanlilar
tarafindan ‘tecaviiz kampina’ siiriiklenen diger kadinlarin hikayesini anlatiyor. Yazar Barker,
Homeros’un ilyada’sinda yer alan erkek kahramanlhigmin destansi dykiisii, mitolojik tanrilara ve
Savagin erkeksi hegemonik giiclerine yer vermeyerek kadin bakis agisiyla tasvir etmektedir. Yazarin
Kizlarin Suskunlugu olarak yeniden adlandirdigi ve kurguladigi eser tarihi kurgu ile ortiismektedir.
“lyi bir tarihi romancu, iyi bir tarih¢i ile aym yiikiimliiliige sahiptir: giizel mitleri siirdiirmek degil,

dogru bir tarih aktarmaktir” (Thom, 2010: 12).

Yazar Barker, onceki savas deneyimlerinin kendisinde biraktiklart iz ve deneyimlerin bir sonucu
olarak Truva savasini yeniden canlandirarak kurgulamigtir. Nitekim, Peter Kemp’in The Sunday
Times’ta “Kizlarin Sessizligi, Pat Barker Regeneration-Yenilenme’nin yazari Truva Savasi’ni yeniden
canlandirtyor” baglikli makalesinde su sozlere yer veriyor: Suskunluk énce Pat Barker in savagsa olan
hayranlhigint uyandirdi.  ‘Savasa olan tim ilgim soylenmeyenlerden geliyor” dedi. Cocukken,
biiyiikbabasumin ¢irkin bir siingii yarasiyla dondiigii Bati Cephesi deneyimi hakkinda onu en ¢ok
etkileyen sey, ‘“bundan hi¢ bahsetmemesiydi’ (Kemp, 2021). Homeros’un Ilyada’sinda erkek
hegemonyasinin, mitolojinin baskin oldugu tasvirin diginda savasin geride biraktiklarina dair dogru bir
tarih aktarmaya ve okuyucunun dikkatini bu yone ¢ekmeye calismistir. Benzer sekilde Umberto Eco,
tarihsel kurgu yazarmin tarihsel kanitlara nasil egilmesi gerektigini agiklar: Bir hikdye anlatmak igin,
“oncelikle miimkiin oldugunca en kiiciik ayrintisina kadar dogenmis bir diinya insa etmelisiniz”

(Rozett, 2021: 1).

Barker, kurgusunu savasin travmatik sahnelerine dalarak aci ve kasvetli bir ortam tasvir etmistir.
Gerilim ve korku dolu esir kentin surlarindan yankilanan savas ¢igliklarini, korku ve endise igerisinde
kadinlarin ve ¢ocuklarin garesiz bir sekilde bekleyisini, kadinlarin tutsak olarak tecaviiz kamplaria
gotirilisini, erkek cocuklarin katledilisini, kimsesiz bigare halde hayatta kalma miicadelelerini ve
savagin ¢arpict sonucu olarak kadinlarin ganimet olarak adlandirmasini ayrmtili bir sekilde tasvir
etmektedir. Bu noktada Georg Lukacs “Tarihsel Roman” adli eserinde (Lukacs, 1962: 42) “Bu nedenle
tarihi romanda énemli olan, biiyiik tarihi olaylarin yeniden anlatilmas: degil, bu olaylarda yer alan

insanlarin siirsel uyanmasidir. Onemli olan, insanlari tarihsel gerceklikte oldugu gibi diisiinmeye,
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hissetmeye ve eyleme sevk eden toplumsal ve insani giidiileri yeniden deneyimlememizdir” der. Burada
aslinda Lukécs, tarihi romanin veya kurgunun sadece tarihi anlatmadigi aym1 zamanda tarihi
yorumlayarak detaylandirip tamamlayici 6zelligine vurgu yapmistir. Bu dogrultuda Barker, bir roman
yazarl olarak mevcut eserden, tarihten ve gerceklikten yola ¢ikip yapilandirmis hikayeyi yeniden
kurgulayarak okuyucuya sunmustur. José de Piérola, tarihin tam aksine, tarihi roman/kurgu ve gergegi

karistirir ve bu nedenle ‘iki tiiriin bir melezidir’ (De Piérola, 2008: 152) der.

Barker’in tarihsel kurguya bakis acis1 gergek ve kurguyu karistirarak olusturdugu diisiiniilmektedir.
Yazar olgusal gerceklerin tarihsel bir anlatida kullanilmasi i¢in kendi bakis agisiyla sadece hayal
iiriiniinden ibaret olmayan alternatif bir kurgusal kullanimi bagdastirmistir. Beverley Southgate’in
“olgusal tarih, oznel olarak segilmis, oznel olarak yorumlanmis, oznel olarak insa edilmis ve bir
anlatiya dahil edilmis olarak ortaya ¢ikar” (Southgate, 2009: 52) sozlerini hatirlatmaktadir. Barker’in
olgusal ger¢ekligi 6znel olarak insa ettigi Kizlarin Suskunlugu eseri Homeros un [lyada’sindan tarihsel

kurgu ve gerceklik agisindan farklilasmaktadir.

Tarihsel kurgu yazar1 olarak Barker, yazin perspektifinin gizemini ¢esitli roportajlarda 6nemli
noktalara deginerek acik sozlii bir sekilde anlatmaya devam etmistir. Barker, gazeteci Wera Reusch’a

verdigi roportajda tarih yazimu ile ilgili su agiklamalarda bulunmusgtur:

Bence tarih hakkinda yazmak igin sdylenecek ¢ok sey var... oysa kesinlikle dogru giincel bir konu
hakkinda yaziyorsaniz, bazen yaptiginiz tek sey insanlarin onyargilarini harekete gecirmektir.
Bence tarihi roman, ¢ok degerli olan simdiki zamana bir arka kapi1 olabilir... Ve savag bittikten
sonra insanlarin bunun hakkinda konusmak ya da uzun siire diistinmek istemedigi bir yaklagim var
gibi goriiniiyor. Ve sonra yavas yavas sessizlik bozulur ve insanlar bunun hakkinda konugmaya
baglar (...) Erkekler tarafindan yapilan savagla ilgili bircok kitapta kadinlar tamamen
susturulmustur (...) Erkekler gider, savasir ve kadinlar evde kalip aglarlar, bu tipik bir 6zelliktir
(Barker, 2015).

Yazar, tarihi romani1 simdiki zamana bir arka kapi olarak tanmimlayarak tarihsel kurguya olan bakis
agisini ne denli farkli oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Simdiki zaman’in gegis noktasini genelde savas

sonrast suskunluga atifta bulunarak yapmustir.

Roman ilerledik¢e Briseis karakterinin savasin harap ettigi bir ulusun gergeklerine degindigi ve kendi
kaderini yaratmak i¢in miicadele ettigini gormekteyiz. “Troya’lilar piiskiirtiilmiistii, Patroklos’la
Myrmidonlar Troya kapiarina ulagmisti” (Barker, 2018: 199) Lyrnessus sehrinin yagmalanmasi ve
kusatmasiyla birlikte Truva Savas’nin hikayesi derinlik kazanmaya baglar. Coskulu savas sarkilari

Helene ile ilgili olarak sdylenir.

O gozler o saglar memelerle dudaklar
Savag Gemileri, ugruna denize acildilar...

Ayaktayken diiz
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Yataktayken diiz
Kes bogazini, can verirken diiz
Olmiis bedenini ama heniiz unutulmamisken

Mezarini kaz ¢ikar, cesedini diiz (Barker, 2018: 199).

Agamemnon’un kardesi Menelaos’un Helene’i geri alinca dldiirme inanci ve sozii herkes tarafindan
benimsenmisti. Yazar’in eserinde yer alan erkek karakterlerin, nefret, hing, hirs ve o6fkeli bir ruh

haliyle kadin ve ¢cocuk ayirt etmeden 6ldiirme sahnelerini tasvir etmektedir.

Tekrar tekrar yankilanan bir savas ¢i1glig1 vardi, kurtulmasi kadar insanlik disiydi. Ogul sahibi
kadmlar ilk defa kiz evladi oldugu olan annelere imreniyordu ¢ilinkii kizlarin yasamasina izin
verilirdi. Savasabilecek yasa yaklagmis oglanlarsa katledilirdi. Bazen hamile kadimnlar bile
Oldiiriiliir, ¢cocuklarin erkek olmasi ihtimaline karsi karinlari mizraklanirdi (...) Anneler hizla

biiyiiyen fakat heniiz evlilik i¢in yeterince olgunlasmamis kizlarina sariliyordu. Dokuz ya da on

gibi kiiciik yaslardaki kizlar bile esirgenmeyecekti (Barker, 2018: 12-13).

Savaget Akhilleus’in onderligindeki sehir yakilir, savasan erkekler ve erkek cocuklar oldiirtiliir.
Burada kadin olmanin ayricaligini tezatla anlatmaktadir. Kadin bir savas ganimetidir, koledir,
hizmetgidir ve cinsel objedir. Yasama sansi verilme sebebi buna baglanmaktadir. Yasamla Sliim
arasinda bir ¢izgidedir. Kadin’in cam bagislanmistir ancak bazen olmeyi yegleyen kadinlarin
sessizligini suskunlugunu bir ikilem olarak sunmustur. Barker, savasin sahnelerini kadinlarin bakis
acisiyla tasvir etmeye devam eder. “Cogu kadin ilgisizce tavana bakarak oylece yatiyordu sadece...
sona yaklagtigimizi hepimiz biliyorduk...Savasin giiriiltiisii bir yiikseliyor bir al¢aliyordu, bir an
kulaklart sagir edecek gibiyken digerinde boguklasiyordu...Zamanin durduguna yemin edebilecegim
bazi anlar vardi” (Barker, 2018: 19-20). Savas sahnelerini [/yada’dan farkli olarak kadilarm
goziinden anlatmaktadir. Ona gore ne bir kahramanlik ne de bir destan s6z konusudur. Kadinlarin

korkusu ve suskunlugu birbirine karigmis, 6liim, gézyasi, yagmadan ibaretti.

Her sey birkac saat iginde olup bitmisti. Meydanda golgeler uzadig1 sirada saray merdivenleri
cesetlerle dolmugtu. Ger¢i Yunanlarin mesguliyeti bir saat daha siirdii; kaganlar1 kovaladilar,
yaralilarin saklanmay1 denemis olabilecegi evleri ve bahgeleri aradilar. Oldiirecek kimse
kalmayinca yagma bagladi. Kirmizi karinca siirtilerini andiran adamlar esyalar1 elden ele gegiriyor,
gemilere tasimak icin sur kapilarmin yakiina istifliyordu (...) Once giiriiltiiciiydiiler, sonra

sessizlige birtindiiler. Bekliyorlardi (Barker, 2018: 21-22).

Briseis, romanda bodrumda ve ¢atida caresizce bekleyen kadinlarin yasadiklarina taniklik edercesine
olan biteni izleyerek suskunluklarini anlatmaya devam etmektedir. “Once, bodrumu dolduran kile
kadinlar disart siiriiklendi... bir grup adanun bir kadina defalarca tecaviiz edisini seyrettim; bir testi
sarabt paylastyor, siralarimi beklerken... Arianna kolumu yakaladi, bakiglariyla konustu: Gel...

kendini asagiya atti... Cighgi bicakla kesilmis bir suskunluga doniistii; erkeklerle yiizlesmek igin o
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suskunlugun iginde yavasca déniip diger kadinlarin oniine ¢iktum” (Barker, 2018: 23). Yunan
askerlerinin eline gecip hayatta kalmaktansa ki buna yagamak denircesine ¢atidan atlayip 6liimii tercih
eden Briseis’in kuzeni Arianna’nin kendi istegiyle yasama veda edisi kadin onurunun bir sembolii
olarak vurgulanmaktadir. Erigkin yasa gelmemis ve merdivende oynayan kiz ¢ocuklarinin katledilisi
dramatik bir sahne olarak verilmektedir. “‘Annecigim, annecigim!’ diye ¢ighklar atisimi dinledik.
Sonrasi sessizlik” (Barker, 2018, s. 23). Sehrin tiim kadinlar1 bir araya getirilerek 6diil olarak Yunan
savascilara dagitilmast ve yelken acan gemilere buruk acit bir ami birakacak bir tasvirle dile
getirilmektedir. ““(...) iki adam, kadin sirasi boyunca yiiriiyor, birinin dudagini, ébiiriiniin gozkapagini
asagiya cekiyor, karinlarim diirtiiyor, memeleri sikiyor, ellerini bacaklarimizin arasina sokuyorlardi.

Dagitim i¢in degerlendirildigimiz anladim” (Barker, 2018: 26).

Lyernessus kraligesi Kral Mynes’in eski esi Briseis’de seks kolesi olarak lider Akhilleus igin
miikkemmel bir hediye olarak sunulma sahnesinde Briseis’in dilinden dokiilen sdzler yiirek
burkmaktadir. “Bir inektim ben, bir direge baglanmus, kurban edilmeyi bekliyordum ve inanin o anda
oliimii seve seve kucaklardim” (Barker, 2018: 27). Yasamaktansa 6limii tercih etmeyi istemesi Briseis
iizerinden tiim kadin karakterlerinin 6lme arzusu istegini sembolize etmektedir. Akhilleus ismi onun
icin bir nefret sembolidiir. “Yunan isimleri arasinda en nefret uyandirani” (Barker, 2018: 27).
Akhilleus’un onu ganimet olarak alirken kullandigi sozler bir kez daha savasin karanlik ve ¢irkin
ylziini agiga ¢ikariyordu. “Sag olun biraderlerim, dedi. Bu kadin isimi goriir” (Barker, 2018: 28).
Ganimet olarak kadini almasi ve cinsel agidan isini gdrmesi ona duyulan nefreti kat ve kat
artirmaktadir. Briseis, Akhilleus’a olan nefreti artar ve ona kesinlikle ask ile bakmaz. “Akhilleus
muhtemelen yasayan erkeklerin en yakisiklisiydi, en kana susamisi olduguna zaten siiphe yok ama
sorun bu iste” (...) “Benden once sayisiz kadimin yapmaya zorlandigr seyi yapryorum. Kocani ve

kardeslerimi éldiirmiis olan adama bacaklarimi agcryorum” (Barker, 2018:61-265).

Yazar Truva Savagina dair yorumlarimi Briseis’in diigiincelerine yer vererek sonlandirdigi goézlenir.
Yazarin “Kizlarm Suskunlugu” adim verdigi eser Homeros’un Ilyada’sinda ana karakterlerden biri
olan Akhilleus’in Oykiisii olsa da kendisinin o dykiiden ayrilisin1 ve basta olmak Brisesis’in lizere tiim
kadinlarin hikdyesine yer vererek sonlandirmistir. Hikdye en basindan sonlanarak kizlarin
suskunluguna yerini birakmis yani sonun bir baglangi¢ oldugu ifade edilmistir. Bu tasvir aslinda
Tarihsel kurgunun yorumsal agidan getirdigi tarihsel ama gercek olgulardir. Savasa ve geride
biraktiklarina dair gergekleri tim gergekligiyle gozler Oniine koymaktir. “Bir seyi biliyorum:
Fetihlerin ve koleligin zalim gergeklerini istemezler. Erkeklerin ve oglan ¢ocuklarin katledildigini,
kadinlarla kizlarin kéle alindigimi duymak istemezler. Bir tecaviiz kampinda yasadigimizi bilmek
istemezler. Hayw, bambaska, daha yumugak bir seyi tercih edecekler. Bir ask hikdyesini belki?

Sevgililerin kim oldugunu anlamayr basarmalarint umuyorum yalnizca” (Barker, 2018: 318).
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Briseis ve Helen Kkarakterleri flyada ve Kizlarin Suskunlugu eserleri agisindan paralellik
gostermektedir. Her iki kadin da savasin daha kanli ge¢mesine sebep olan karakteri sembolize
etmektedir. Akhilleus ve Agamemnon arasindaki duruma iliskin: “Yunan ordusunun en giiclii iki
adamun bir kiz ugruna bozusmast’ (110), Akhilleus ‘O kiz igin savastim. Ordu onu bana verdi,
Agamemnon un kizi almaya hakki yok... ganimet ona ait degil benim kazandigim bir sey soz konusu
ona ait degil’ (112) Briseis, ‘Gotiirildiigiim sirada Akhilleus agladi, ben aglamadim... Ama 0 gece
agladim’ (113) ‘Aym diismanhigin, aym garazin c¢evremde toplanmayr basladigini hissediyordum.
Helene bendim artik’ (128) romanda gegen ifadeler kurgunun nasil paralel sekillendiginin bir
gostergesidir. Agamemnon’un Khryseis’in yerini tutma konusunda Briseis’i almasi aslinda kadinlar
iizerinden karsi tarafa mesaj vermenin bir giic gosterisi semboliiydii. “Erkekler kadinlarin yiiziine
bildiriler, baska erkeklere hitaben mesajlar kazir” (Barker, 2018: 124). Yazar Barker, mesajlar1 su
sekilde aciklar:

Akhilleus’in evinde mesaj suydu: Bakin. Ordunun bana verdigi odiil, her zaman oldugunu iddia
ettigim sey oldugunu ispati. Yunanlilarin en iyisi oldugumun. Burada, Agamemnon’un ¢atisi
altinda baska bir mesaj vardi: Bakin suna. Akhilleus 'un ganimeti. Nasil ki onun ganimetini elinden
¢ekip aldim, sizinkini de her an alabilivim. Neyiniz var neyiniz yoksa alabilirim (Barker, 2018:
124).

Briseis romanin geri kalanini giizel ve ¢ekici olan Helen donebilmek igin //yada’nin Akhilleus’in ve
askerleri ile olan Truva kusatmasi macerasini ayn1 zamanda Akhilleus’in bir mal/kélesi gibi yasam
miicadelesini anlatir. Agamemnon ile Truvali kadin Khryseis hakkinda bir tartigma sirasinda Briseis,
Agamemnon’a teselli odiilii olarak verilir, aslinda zorla alikonulmustur. Hektor’un Patroklos’u
oldiirmesinden sonra Agamemnon, Briseisi geri vermek zorunda kalir. Onceki evliliginden ¢ocugu
olmayan Briseis, Akhillues’den hamile kalir. Briseis’in hamile oldugunu bilen Akhilleus, onu tegmeni
ile evlendirmeye ¢alisir. Akhilleus savasa katilmay1 reddeder, ancak daha sonra ikna olur ve sonunda
Patroclus ve Hector’un yaninda hayata gdzlerini yumar. Akhilleus’in 6limiinden sonra Briseis ve
¢ocugun kendi halki tarafindan biiyiitiilmesi i¢in ona teslim edilir. Briseis’in kaderi yeniden tekerriir

etmistir ¢linkii yeniden kendi se¢gmedigi evi olmayan bir adamla bir yerlere gitmektedir.

Onun hikayesi. Onun, benim degil. Mezarinda sona eriyor. Alkimos yanima geldi simdi, gitmem
gerek. Alkimos, kocam. Belki biraz kit akilli ama Akhilleus'un dedigi gibi: lyi bir adam. Hem
zaten bir aptalla evlenmekten daha kotii seyler de var. Boylece mezar hoyiigiine arkami doniiyor
ve Alkimos’un beni gemilere gotiirmesine izin veriyorum. Bir keresinde, ¢ok da uzun olmayan bir
stire once Akhilleus’un hikayesinden ayrilmaya ¢alistim ama bagaramadim. Kendi hikdyem artik

basglayabilir (Barker, 2018: 318)

Barker, romanda kurguladigi en dramatik sahneler savas nedeniyle hayatlar1 degisen Truva
kadinlarinin kaderlerinin vurgulanmasidir. ‘The Guardian’ “Savastan anlayan kadin” (Barker, 2015)

olarak tanimladigi1 yazar Pat Barker, Briseis, karakteriyle biitiinlesmistir. Brisesis, savastan etkilenen
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kadinlarin hayatlarin1 ve kaderlerini anladig1 ve onlarla derinden empati kurdugu gézlemlenmektedir.
Briseis, ¢evresindeki kadinlarla ve birkag sefer Akhilleus disinda hep kendi iginde diisiinerek
okuyucuya hitap ederek sesli diistinmektedir. “Kardeslerini oldiirmiis olan adamla evienir miydin
gercekten? Eh, her seyden once, bana séz hakki verilmezdi. Ama muhtemelen, evet. Evet. Ben bir
koleydim, koleler de ne olursa yapardi, suf ‘sey’ olmaktan ¢ikip yeniden insan olabilmek igin ne
olursa yaparlardi” (Barker, 2018: 96). Savasci erkeklerin uyguladigi siddeti, tecaviizii,
merhametsizligi, bedenini ve canimi feda etmek zorunda kalan kadinlarin suskunluguna/sessizligine

ses olarak Brisesis’in dilinden ddkiilen climleler adeta sahitlik etmektedir.

Barker, Homeros’un deyimiyle “sadece insanlar degil tanrilar da savastyordu” dedigi Truva Savasin
binlerce hayatin altiist oldugu kadinlarin bedel 6demek zorunda kaldigi betimlemelerle kurgulamasi
agisindan olgusal tarihe, destansi mitolojik gelenege bir balta vurmustur. Son olarak Barker’in bir
roportajinda savasa ve olanlara dair bakis agisini belirttigi “Cagdas diinyada var olmayan sey kitapta
(eserimizde) de var olmaz. Cagdas diinyada var olmayan sey Ilyada’da var olmaz. Ister silah
dogrultan tarafta isterse kendisine silah dogrultulan tarafta olan, durum daha da vahim olmayacaktir.

Bu sadece olayi farkly kilar” (Barker, 2018a) sozleriyle calismamizi noktalamak isabetli olacaktir.
Sonug¢

Ingiltere’nin en o6nemli ¢agdas kadin yazarlarindan biri olan Barker, tarihsel kurgu olarak
sekillendirdigi eserinde savasa ve savaslarin hesaplarina girmeden sdylenenlerin disinda suskunlugun
anlattiklarini dile getirmistir. Barker daha 6nce de savas temali bircok roman yazdigi igin Tarihsel
romana egilimli oldugu bu konudaki deneyimlerini “Kizlarin Suskunlugu” eserine yansittig
gozlemlenmistir. Eserde yazarimn eril Yunan mitinin gosterisli ve destansi hikayesini bozarak yeniden
yapilandirdigi ve bu ¢ergevede kurguladigi izlenimi uyandirmustir. Eserde dikkat cekilen nokta
Akhilleus’in  muzraklari, oku, kilict veya zirhinin yarattigi savag ortaminda kadinlarin
sessizliginin/suskunlugunun oykiisiidiir. Yazar Barker ustalikla Homeros’tan referanslar vererek
metinlerarasiligin vermis oldugu avantajlardan yararlandigi ancak hikayeyi ve savas sahnelerini kendi
hayal giiciiyle sekillendirerek yonlendirdigi kanisina varilmistir. Truva savasinin dehseti, yarattigi
psikolojik travmanin kadin ve ¢ocuklar {izerine etkisini gozler oniine sermistir. Savasin kendisinden
ziyade arka plana odaklanmis edebi agidan realist bir gerceklikle tarihsel malzemelerini ayrintili ve
dolaysiz bir sekilde eserine yerlestirmistir. Savas sahnelerinden ¢ok, araya serpistirdigi kadin ve
cocuklarin duygu ve anilariyla yiiklii sahneleri en dramatik tarihsel kurguyu olusturmaktadir. Kadin
karakter acisindan Homeros’un tanrisal karakterlerinin hi¢bir 6nemi olmazken insan yasamina ve
kadinin onuru ve hayatta kalma miicadelesi 6n plana ¢ikmaktadir. Zaten romanimizi roman yapan da
Briseis’in anlatim yontemidir. Tarihsel kurgu kadin yazarin kaleminden ve ana karakterlerden kadin

bir karakter olan Briseis tarafindan anlatilmaktadir.
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Savas sonrasit Oliim, yikim, tarifsiz ac1 ve gézyasindan sonra insanlarm bir siire suskun ve sessiz
kaldig1 ¢ok daha sonra bunlar konusabilmeye tesebbiis edebildiklerine kanit olarak bu eseri ortaya
koymustur. Barker zaman, mekan ve tarih degisse bile savasin oldugu cografyada kadin ve ¢ocuklar
agisindan degismez sonuglar dogurdugunu ve suskunluk getirdigine dikkat ¢ekmistir. Barker, tarihi
aslinda ge¢misin sézii veya yasanmis bitmis bir olay1 olarak degil onu yeniden canlandirarak bir
gerceklik katmaktadir. Ona gore tarih gecmis olabilir ama ardinda biraktiklar bir suskunluk siiresi
payindan sonra can bulmaktadir. Tarihi roman ona gore simdiki zaman’a gecis i¢in bir arka kapidir ve
bunu “suskunluk’a baglamaktadir. Susanlari/suskunlar1 konusturmus tarihi yeniden canlandirmistir.
Incelenen eserimizde tarihi kurgusallastirmaktan 6te tarihin gergekligine doniik yorumsal kurgu 6n

plana ¢ikmaktadir.
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