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Anahtar Kelimeler: Oz

Lev Manovich, Yeni Bu arastirmada, Lev Manovich’in yeni medya yaklasimindan yola ¢ikarak, yeni
Medya, Yeni Medya medyanin 6zellikleri olarak tanimladifi gorsel atomizm, montaj, tipografi ve yeni bakis
kavramlarinin gorsel sanatlar ve sinema alaninda gostergeleri ve acilimlari karsilastirmali
olarak incelenmektedir. Manovich’in 1920’lerin avangard tekniklerinin 20. yiizyilda
modern toplumlarin bilgisayar arayiizleri ve yazilimlarma doniistiigii iddias: temelinde,
yeni bir kiiltiirel form olarak yeni medyanin 1990°1arda genel gériiniimleri gorsel sanatlar ve
sinema alanindan drneklerle analiz edilerek, 21. yiizy1l ‘post-truth’ ¢aginda yeni medyanin
sanatin i¢inde nasil yer aldigi, hangi niteliklere sahip oldugu ya da yeni medya sanatinin
hangi alt kategorilere agimlandig1 6rnekleme alinan ¢aligmalar yoluyla incelenmektedir. Bu
arastirmanin amaci, baslangicindan giiniimiize kadar teknolojik gelismenin ve bilgisayar
tabanli teknolojilerin sanatin i¢ine nasil niifuz ettiginin, nerede sanati manipule ettiginin
ve en sonunda hangi toplumlarda sanatin yoniinii degistirdiginin 6rnekleme alinan sanatgi
ve sanat eserleri yoluyla biitiinsel olarak analizini yaparak degisen gerceklik algisini ortaya
koymaktr.

Sanati, Dijital Sanat,
Interaktif Sanat.

Keywords: Abstract

In this research, Lev Manovich’s approach to visual media and visual arts and
cinematography of visual atomism, montage, typography and new perspectives, which are
defined as features of new media, are examined comparatively. The post-truths of the 21st
century were analyzed by analyzing Manovich’s avant-garde techniques of the 1920s into
computer interfaces and software of modern societies in the 20th century, by analyzing
the general outlook of the new media in the 1990s with examples from visual arts and
cinema as a new cultural form, in which the new media is included in art, what qualities
it possesses, or in which subcategories of new media art are revealed. The purpose of
this research is to reveal the changing perception of reality by analyzing technologically
from the beginning to the end of the day, and analyzing how computer-based technologies
penetrate art, manipulate art, and eventually change the direction of art in which societies.
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Media, New Media
Art, Digital Art,
Interactive Art.
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Giris

Arastirmanin temel problemi, yeni medya sanati olarak adlandirilan teknoloji
toplumunun yarattig1 sanatin 1920’lerde yasanan avangard devrim ile benzer goriintii
niteliklerini tanimlamak ve bu dogrultuda kiiltiirtin bir yiizy1l boyunca degisimini
ornekleme alinan gorsel sanatlar ve sinema c¢alismalari lizerinden analiz etmektir. Genel
tarama modeli kullanilan ¢alismada elde edilen veriler dokiiman inceleme yontemiyle bir
araya getirilmis, igeriksel ve yapisal olarak birbirleriyle iliskilendirilmis, bu dogrultuda
1920’ler ve 1990’lar arasinda kiiltiirin degisimi ve yaratilan yeni kiiltlir formlar1 analiz
edilmistir. Ayn1 zamanda betimsel igerik analizi yontemi kullanilarak 6rneklem olarak
secilen calismalarin temel sanatsal manifestolar1 arastirmaya dahil edilmistir. Arastirma
yeni medyanin temel bilesenleri ve goriintii 6zellikleri olarak goérsel atomizm, montaj,
yeni tipografi ve yeni vizyon alanlari ile sinirlandirilmis, degisen estetik dil bu kavramlar
iizerinden incelenmistir. Bu goriintii niteliklerini tanimlarken kullanilan 6rneklem,
aktarilmak istenen siireci en iyi yansitan ¢aligmalardan secilmistir.

Yeni Medya, Yeni Medya Sanati ve Temel Bilesenleri

Bilimsel gelismeye paralel durmaksizin yasanan ilerleme ve teknolojinin giinliik
yasamin bir parcasi haline gelmesi ile 6zellikle 1970’lerde bir kavram olarak ortaya atilan
ancak 1990’larda internet teknolojilerinin gelismesiyle yeni bir arastirma alani olarak
ortaya ¢ikan yeni medya literatiirde farkli tanimlamalara sahiptir (Dilmen, 2007: 114).
Bu tanimlamalar birbirlerinin eksikliklerini tamamlamalarinin yaninda her biri yeni
medyanin sosyolojik, kiiltiirel, politik, ekonomik agilardan yansimalaridir. Aytekin’e gore
(2013: 103); “Yeni medyaya (yeni iletisim ortamlari) iligkin tanimlarin bir kismi belli
bir teknoloji grubuna yoneldigi {izerinde yogunlasirken, diger bir kismi da geleneksel
medya cercevesinde siire¢ olarak agiklanmasi gerektigi goriisiinde birlesmektedir”.
Aragtirma kapsaminda yeni medya hem bir siire¢ hem de 21. yiizyilda yasanan sosyal
yap1 ve diisiinsel siiregteki degisimin bir nedeni ve sonucu olarak ele alinip incelenmekte,
bu dogrultuda sanat alanina yansimalari analiz edilmektedir. Altunay’a gore yeni medya
kavrami (2012: 14); “bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan bireysel
ve kitle iletisim ihtiyaclarimin ¢ift yonlii ve aninda gergeklesmesine olanak taniyan, kisi
ya da kurumlarin zaman ve mekan sinir1 olmadan farkli iletisim siire¢lerini yonetebilmesi
icin ¢evrimigi kalabilmelerini saglayan sayisal ¢cagdas iletisim arag ve ortamlarimin timii”
olarak tanimlanmaktadir. Ozgiil ise (2012: 4528); yeni medya kavrammi aciklarken
geleneksel medya ile karsilastirmali bir analizini gergeklestirerek sinema ve televizyon
alanindan verdigi 6rnekle bu teknolojilerin bize gergekligin bir temsilini sunma iddiasinda
olduklarim1 ancak gerceklige gonderme yapsalar dahi her zaman ideolojik olarak
kosullanmis bir gercekligi yansittiklarini, dolayisiyla da yansitici bir isleve sahip olmaktan
ziyade yaratici olduklarini ifade etmektedir. Yeni medya ise; “ (...) artik gerceklige verilen
referansin dahi ortadan kalkmakta oldugu bir tiir simiilasyon diinyas1 yaratir (Ozgiil,
2012: 4528)”. Manovich’e gore yeni medyanin ortaya ¢ikmasi televizyon ekranlarinda
yaratilan yeni ger¢ekligin bilgisayar verisi haline gelmesiyle gergeklesmistir (2001:
25). Manovich’e gore (2001: 25); grafikler, hareketli goriintiiler, sesler, renkler, sekiller,
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metin ve tiim bunlar1 kapsayan mekanlar bilgisayar ortamina tasindiginda ve her biri bir
veri (kod) halini aldiginda zaman ve mekandan bagimsiz bir gerceklige doniisiirler ve
boylelikle geleneksel medya yerini yeni medyaya birakir. Zaman ve mekandan bagimsiz
olma 0zelligi kullanicilarin ve kiiresellesen diinya ¢atisi altinda erisim imkanina sahip
olan tiim bireylerin s6z konusu verileri istekleri dogrultusunda yonlendirebilmesini,
degistirebilmesini, parcalarina ayirabilmesini ve bagka yazilimlara eklemleyerek sayisiz
yeni gerceklik yaratabilmesini ifade etmektedir. Dolayisiyla Altunay’in da ifade ettigi
gibi yeni medya ve onun uzantilari olan internet tabanli ekran bigimleri; “her seyi kesip
kopyalayabilen ve gerektiginde biitiin iglemleri geri alabilen bir kusagin kullanimi igin
gelistirilmis bir kiiltiirel bicimin temsil yiizeyidir” (Altunay, 2013: 17).

Bu kiiltlirel bigim belirli bir zaman diliminde belirli kosullar dogrultusunda
gelistirilmis bir iletisim dili degil, yasamin varolus kosullar1 dogrultusunda siirekli
olarak ileriye dogru yasanan bilimsel ve teknolojik gelismenin getirisi olan olanaklarin
yansimasidir. Ancak bu olanaklarin ve yaratilan yeni iletisim dilinin gelinen en son nokta
oldugu diistiniilmemelidir. Tipki sanat tarihinde belirli doniim noktalarinin ardindan
stirekli olarak degisen estetik yapinin varliginda oldugu gibi, medya alaninda da yaganan
degisim ve doniisiim ileriye dogru bir atilim olarak gelisimini siirdiirecektir. Bu yaklagim
21. ylizy1l toplumlarinda kapitalist yasam big¢iminin yerini alan enformasyonalizmin
kaygan zemin ile tanimlanan temel yapisi ile birebir ortiismektedir. Bu yeni toplum
yapisi igerisinde bireyin hayatta kalabilmesi, siirekli olarak yeni bilginin {iretilmesine
baghdir. Uretilen her yeni bilgi de yerini baska bir bilgiye birakir ve dolayisiyla kiiresel
toplum yapisi icerisinde piyasaya sunulan bilgi bilgisayar tabanli teknolojiler yoluyla
diinyanin erigimine agilir ve tam da bu nedenle ortaya atildig1 anda eski konumuna taginir.
Bu dogrultuda medyanin interaktif konuma taginmasinin yaninda insan topluluklarinin
ve tek tek bireylerin de mobil bir konumda yer aldig1 bir toplum yapist s6z konusudur.
icinde yasanilan yiizyilm interaktif konumunu ve yeni diisiince bi¢imi olan mobilistik
diisiincenin kaygan zemin olgusunu teknoloji merkezli ve yeni ekran kavrami tizerinden
inceleyen Altunay’a gore (2013: 19); “yeni ekran kavramini kullanirken, buna karsilik
gelecek teknik olanaklarin da degisimini ve doniistimiinii kabullenmek gerekir. (...) Yeni
kavrami ancak eskiyene kadar varligin siirdiirebilir”.

Yeni medya kavramini geleneksel medya ile karsilastiran ve bu medya tiirliniin
temelinde perspektif ideolojisinin bulundugu gérme bigiminin yattigin1 belirten Rosen’a
gore (1986: 288-289; Ozgiil, 2012: 4533); “Perspektifte goriilen nesnelerin sabit bir
noktaya referansla diizenlenmesi ilkesi 6znenin konumunun belirlenmesini saglar ve
perspektifle yaratilmis bir ¢erceve devamli ve hareketsiz bir biitiin sunarak varligin tamligi
ve homojenligi goriisiinii tiretir”. Bu yaklasim televizyon ekranlarinin karsisinda bireyin
konumunu en basit ifadeyle tanimlayan en anlamli 6rneklerden biridir. Buradan hareketle
eski medyanin izleyeni bdylesi bir 6zne-nesne konumuna yerlestirdigini belirten Ozgiil’e
gore (2012: 4533); “perspektifin bir yandan izleyeni merkezi konumda tutarken diger
yandan ona neyi nasil gormesi gerektigini, belirlenmis tek bir bakis agisini dayattigini
belirtir”. Cakir’in aktarimiyla (2013: 35); “Nietzsche’nin belirttigi gibi diinyayr bir
“masal” haline doniistiiren medya “gerceklik” duygusunu yok ederken sundugu sonsuz
sayidaki s6z ve goriintii ile, insanin konusma ve diisiinme yetenegini de geriletir” (Akay,
1996: 282-284). 1950’lerde kapitalist toplum yapisina bir tepki ile ortaya ¢ikan ancak
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onu kendi yararina kullanan Pop Art akiminin yarattig1 temsil gercekligi de bu olmustur.
Akim sanatcilarinin popiiler kiiltiir imgelerini kolajlarinin igerisine yerlestirerek ortaya
koyduklar1 caligmalarda figilirler kompozisyonun bigimsel kurgusu i¢erisinde merkezi bir
konumda yer alirken, ayn1 zamanda onlar1 kusatan yiizlerce imaj igerisinde birer nesne
haline doniligmiistiir. Ancak 70’lerden sonra ortaya konulan ¢aligmalar 6znenin nesne
konumunu reddederek iki boyutla sinirlandirilmis ylizeyin disina tasmis ve kendi yeni
gercekligini yaratmistir. 90’larda yeni medya ve internet teknolojileri 6zneyi bambagska
bir konuma tagirken, yaratilan sanat eserleri de interaktif bir goriiniim elde etmis ve
bilgisayar tabanli teknolojiler akigskan bir yeni gercekligin dniinti agmistir. Bu dogrultuda
sanat ve yeni medya sanat1 farkli kategorilere acimlanmis (multimedya sanati, dijital
sanat, internet sanati, interaktif sanat, yeni medya sanati1), bu kategoriler/bicimlendirme
anlayislart medyanin farkli bir yoniinii ortaya ¢ikarmig/ondan yararlanmistir.

Gliniimiiz toplumlarinin bilgisayar tabanli bigimlendirme anlayislarinin sanata
yansimalarma bakildiginda bu egilimlerin her birinin tanimlanmasi, sanat ve sanatci
iizerindeki etkilerinin incelenmesi arastirma kapsaminda onem tasimaktadir. Bu
dogrultuda oncelikli olarak multimedia sanati (multimedia art); geleneksel ve yeni
arasinda konumlanarak her iki medya tiiriiniin 6zelliklerini kullanarak tiretilen ¢alismalari
ifade etmektedir (Glinlimiiz toplumlarinin yeni gergekligi icerisinde en ¢ok kullanilan
bicimlendirme yonelimidir). Dijital sanat (digital art), yalnizca bilgisayar ortaminda
iiretilen ve sayisal kodlar yoluyla goriintii gercekligine taginan sanati temsil etmektedir.
Internet sanati (net art); “Interneti birincil media olarak kabul ederek iiretilen her tiirlii
sanat, kiiltiir etkinligi veya olay olarak tanimlanabilir. Zaman zaman da bu islemi yapmak
icin kullandig1 medyay1, yani interneti, amag¢ haline getiren bir sanat kavrami” olarak
tanimlanabilir (Kutup, 2010: 14). Interaktif sanat (interactive art); hem geleneksel hem de
yeni medyanin kullanildigi ve ¢calismanin sanatgi ile izleyici etkilesimi ile tamamlandigi
yaratimlar1 kapsar. Yeni medya sanati (new media art) ise teknolojik gelismenin getirisi
olan bu bi¢imlendirme anlayislarinin genel tanimi olarak ifade edilebilir. Bu nedenle tek
tek bu sanat formlarina deginmek, her birinin goriintii gercekligini 6rneklendirmek yerine
biitiin olarak yeni medya sanatinin degisen estetik dil tizerindeki etkisi aragtirmanin temel
yonelimidir. Bu yonelimin temel dayanagi ise Manovich’in 1920’lerin gorsel sanatlar
alaninda ortaya konulan avangard tekniklerinin glinlimiiz modern toplumlarinda bilgisayar
araylizleri ve sayisal goriintiilerine dontistiigli iddiasidir. Bu dogrultuda gergeklestirilen
inceleme teknolojik geligmenin bir ylizy1l boyunca sanatin igine nasil niifuz ettiginin,
hangi yonde degistirdiginin ve gelinen son noktada hangi temel prensiplere ve goriintii
ozelliklerine sahip oldugunun drnekleme alinan ¢alismalar yoluyla analizini yapmaktadir.
Manovich’in yeni medya tanimi incelendiginde bes temel prensip dikkati ¢cekmektedir;
“Sayisal Temsil (Numerical Representation), Modiilerlik (Modularity), Otomasyon
(Automation), Degiskenlik (Variability), Kod Cevrimi (Transcoding)” (Aytekin, 2013:
105-106). Bunlar goriintiinlin bilgisayar ekranlarinda yazilim haline gelmesini, sayisiz
ekran olarak ¢ogalmasini, mekanik (insandan bagimsiz) bir siire¢ haline gelmesini ve
birey ile bilgisayar ortami arasindaki iletisim dilini ifade eder. Manovich bu karakter
ozeliklerinin gorsel sanatlar ve sinema alaninda gercgeklesen iki biiylik devrim arasindaki
stirecte gorlintlisel Ozelliklerini tanimlarken; gorsel atomizm, montaj, tipografi ve
fotograf alanlarindan verdigi orneklerle yeni medyanin temel prensipleri olarak ifade
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ettigi olgular1 karsilagtirmaktadir. Bu dogrultuda yapilan arastirma bir yeniden inceleme
niteligi tagimakta ve giiniimiiz toplumlarinin ortaya koydugu teknoloji ile iliskili sanatin
arkasinda yatan temel etkenlerin ortaya ¢ikarilmasini amaglamaktadir.

Gorsel Atomizm Yaklasimi ve Bilimsel Gelismenin Sanata Yansimalari

Atomizm, fiziksel ya da zihinsel evrenlerin basit boliinemez pargaciklardan ve bu
parcalarin kiimelenmesinden olustugunu ileri siiren bir doktrindir. Felsefe ve psikoloji
zihinsel pargalarin biitiinii olusturmalar1 sorunsali ile ilgilenirken, bilim atomun kendisini
arastirmig (evrenin boliinemez pargaciklardan olugmasi), sanat ise her iki diislinceyi
(somut ve soyut gostergeleri) yansitmistir. Manovich’e gore gorsel atomizm yaklasimai;
“karmagik bir gorsel mesajin, psikolojik etkileri dnceden bilinen basit unsurlardan
olusturulabilecegi fikrine dayanmaktadir” (2002: 4). Bu anlamda Empresyonizm sonrasi
ortaya cikan Pointilizm (Noktacilik) akiminin bu psikolojik teoriyi kullandigi ve bu
anlayisin somut gostergelerini sundugu goriilmektedir. Akim sanatgilari; “tamamen
renklerin etkisine ve gdziin gérme bigimlerine konsantre oldular. Yeni bilimsel bulgulara
gore gbziin retina tabakasi resim algisini kiigiiclik noktalar seklinde aliyor, bunlar daha
sonra zihinde birlestiriliyordu” (Krausse, 2005: 80). Bu nedenle George Seurat ve Paul
Signac gibi sanatcilar, boyay1 kendinden 6nceki sanatcilarin yaptigr gibi renk bloklari
seklinde kullanmak yerine noktaciklar (nokta kiimeleri) halinde kullanmayi tercih
etmistir. Bu resimlerdeki renkli ylizeyler belirli bir mesafeden bakildiginda ancak renk
alanlarina doniismekte ve bi¢cimsel diizen anlasilmaktadir.

Gorsel 1. George Seurat, La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1885, Tuval
iizerine yaghboya, 206x306 cm, Chicago Sanat Enstitiisii

Benzer sekilde Soyut Sanat (Abstract Art) akimmin en 6nemli sanat¢ilarindan
Wassily Kandinsky de 1910’lardan itibaren atomistik bir ifade bi¢ciminin pesinden ilerlemis
ve karmagik bir sistem olarak tanimlanan dis gergekligin ve i¢inde yasanilan evrenin
bilinen basit geometrik parcalara ayristirildiginda biitiine gonderme yapabildigi gibi, tek
tek bu parcalarin da belirli anlamlar1 ¢agristirabildigi teorisinden yararlanmigtir. Nasil
Seurat’in noktaci bir anlayisi benimsemesi goziin gérme bigimleri ve rengin algilanist
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lizerine yapilan bilimsel incelemelerin bir sonucu olarak ortaya ¢iktiysa, Kandinsky’nin
de nesnel gergekligi basit geometrik bigimlere indirgemesi 1908 yilinda Rutherford’un
radyoaktivite ¢aligsmalar1 sonucunda atomun varliinin saptanmasi ve bunun sanat¢inin
diisiinsel, psikolojik ve algilama diizeylerinde yarattigi etkinin sonucunda olmustur.
Bi¢cim bozulmus, anlamli parcalarina ayrilmis (atom pargaciklari), yeniden bir araya
getirilerek yeni bir gerceklik yaratilmistir. Atomun icadi yiizyillar siiren farkli bilimsel
gelismelerin, olagan bilim etkinliklerinin sonucunda gergeklesirken, sanat alaninda
atomistik yaklagimin, soyut sanatin ortaya ¢ikisi da hem kendi alaninda deneyimlenen
bicimlendirme anlayislarinin giderek yeni bir bi¢imsel dile uyarlanmasi sonucu, hem de
bilim, felsefe ve toplumsal sistemlerdeki gelisim ve baskalagim sonucunda yasanmustir.

Gorsel 2. Kandinsky, Circles in a Circle, 1923

Manovich’e gore atomistik yaklasim 6zellikle 1990’larda yeni medya icerisinde
farkli bir yiizle yeniden ortaya ¢ikmistir. Seurat’in noktalarinin bir araya gelerek ylizeyleri
olusturmasi, Kandinsky’nin isaretlerinin, geometrik bi¢cimlerinin belirli bir anlam, bigim
ya da sese isaret etmesi gibi; bilgisayar ekranlarinda yer alan dijital bir goriintiiniin de
benzer atomik bir yapiya sahip oldugunu, geometrik bigimler, cokgenler ya da vokseller
gibi basit elemanlarin birer algoritmalar1 olduklarimi ifade eder (Manovich, 2002: 4).
Oyleyse dijital ortamda bir goriintii atom benzeri parcalara ayrilabilir, yeni pencerelerde
goriintli yeniden tiretilebilir, manipiile edilebilir. Bu dogrultuda yeni medyanin ve internet
teknolojilerinin yaratti§1 sanal gerceklik temelde pek ¢ok piksel, alan ve katmanin bir
araya gelmesi ile yaratilmig bir gergekliktir; yani atom benzeri parcalar s6z konusudur,
bunlarin bir araya gelmesi ile goriintii gercekligi yaratilir. Tipki1 Seurat ve Signac’in bigimi
olustururken noktalar1 kullanmasi gibi, yeni medya da goriintiiyli olustururken bu yapilari
birarada kullanir. Manovich bilgisayar veri tabaniin atomistik yapisini tanimlarken;
“dijital goriintliniin piksellerden ve katmanlardan olustugunu, sanal {i¢c boyutlu gercekligin
basit ¢okgenlerden yapildigini, web sayfalarinin html ifadeleriyle temsil edilen ayri
nesnelerden olustugunu, web tlizerindeki nesnelerin kopriilerle birbirine baglandigini”
belirterek 1920’lerin avangard tekniklerinin (atomistik bir yaklasim benimseyen
bicimlendirme anlayislarinin) enfomasyon toplumunun bu yeni dijital gercekliginin
en basit goriinimii oldugunu aktarir (Manovich, 2002: 4). Bu dogrultuda bilgisayar
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ekranlarindan yansiyan goriintiiniin ardinda sayisiz kodun ve katmanin yer aldig1, ancak
izleyiciye aktarilan gercekligin somut bir bigimsel dil oldugu sdylenebilir. 1920’lerden
itibaren sanatgilar da bilimsel gelismenin arkasinda nesnel olarak var olan dis gercekligin
atomlardan ve farkli katmanlardan olustugunu, bu katmanlarin siire¢ i¢inde birbirleriyle
etkilesim i¢inde var olduklarini ve biitlin olarak bir gerceklik yarattiklarini farkettiler. Bu
nedenle biitiinii olusturan pargalarin pesine diistiiler ve pargalarin tanimlandiginda biitiine
dair gondermeler yapabilecegini kesfettiler. De Stijl akiminin kurucusu Piet Mondrian
da benzer bir indirgemeci yaklagimla dis diinya gergekligini basit geometrik sekil ve
cizgilerle ifade etmistir. Nesneden bagimsizlastirdigi kompozisyonlarinda yatay ve
dikey bicimlerle ¢izgisel bir yeni gerceklik yaratmis, boylelikle bireysel sdylem ortadan
kalkmistir. Krausse’ye gore (2005: 98); “eserlerinin geometrik yapisiyla sabit ve saf bir
gercekligi yansitmak, gercegin hakiki yiizlinli yakalamak, dogal bi¢imlerin ardinda yatan
ebedi bigimlere ulagmak istemistir”.

Gorsel 3. Piet Mondrian, Siyah, Kirmizi, Sari, Mavi ve Grili Kompozisyon, 1921, Tuval iizerine
yaghboya

1960’larda ise bilgisayar/internet sanatinin 6ncili isimlerinden Hiroshi Kawano,
Alman filozof Max Bense ve Amerikali matematik¢i Claude Shannon’dan ilham alarak
yeni bir estetik dil yaratmak i¢in bilgisayar yazilimlarindan yararlanmistir. Bu dogrultuda
miihendislikte 5nemli bir teori olan Markow siire¢ modeli tizerine yogunlasarak bu modelin
dilbilim ve miizik alanindaki yansimalarini kapsayan calismalarin varligina rastlamigtir
(Kaprol, 2016: 1). Kaprol’un aktarimiyla (2016: 1); “markov zincirleri, olasilik tabanl
rastgele dongiiler ile gosterilen matematiksel durumlardir. Bu zincirlerin 6zellikleri
tim ¢ikti gegmisini onemsemeden ya onceki durumla ondan hemen 6nceki durumun
arasindaki ozellikle belirlenir ya da sadece simdiki durum ile belirlenir”. Bagka bir
ifadeyle Markow siireci mevcut durum verildiginde devam eden siirecteki durumlarin ilk
durumdan bagimsiz olmasini ifade eder. Markow modelini gorsel sanatlara uygulamanin
yolunu arayan Kawano, bunu yaparken de iki boyutlu temsil ger¢ekliginin disina ¢ikarak
bilgisayar teknolojisinden yararlanmis, yazilim kodlarin1 gorsel dile ¢evirerek matematik
tabanl bir bilgisayar sanat1 yaratmstir.
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Gorsel 4. Hiroshi Kawano, Design 3-1, Color Markov Chain Pattern, 1964

Goriildiigii gibi Kawano’nun bilgisayar yoluyla yarattig1 yeni estetik dil, iki boyutlu
bir ylizey iizerinde Mondrian tarafindan zaten kullanilmisti. Bilgisayar programlama
kodlar1 en basit tanimla sayisal ifadeleri kullanarak yazilimin/bilginin diizenlenmesini
ifade eder. Kaprol’a gore; “Mondrian’in resimleri de bilgisayar kodlariyla benzer bir
isi Ustleniyordu, diinyay1 yatay ve dikey ¢izgilerle ikili kod olarak ifade ediyordu (...)”
(2016:1). Yani nesnel gerceklik indirgeniyor, yatay ve dikey ¢izgilerle bdliintiileniyor,
matematiksel bir esitlik yaratiliyordu. Nesnel gercekli§in atomun parcalanmasi gibi
onceden tanimlanan ya da varligi bilinen geometrik bigimlere ayristirilarak yeniden
bir araya getirilmesi, Mondrian tarafindan i¢inde yasadig1 ylizyilin bilimsel gelismeleri
etkisinde deneyimlenmistir. Kawano’nun bilgisayar tabanli calismasi ise farkli bilim
alanlarinin etkisinde kalsa da yine teknolojik gelismeye paralel bir goriintii estetigi
yaratmistir. Teknik ve uygulama alanlar1 farkli olsa da 1920’lerden itibaren oncii rolii
iistlenen bu sanat egilimlerinin, yeni medya teknolojilerinin atomistik yapisinin basit
uygulamalari olduklar1 goriilmektedir.

Bilgisayar Ekranlarinda Yeni Goriintiisel Nitelikler ve Gorsel Sanatlarda Montaj

Timmoderninsan-bilgisayararayiizleritarafindan paylasilan temel 6zellik, ilk olarak
1968 yilinda Douglas Engelbart tarafindan icat edilen ve Alan Kay tarafindan gelistirilen
iist tiste binen pencerelerdir (Manovich, 2002). HCI (Human Computer Interaction) nin
iist iliste binen pencere sistemi, bir kiitliphanede sira sira dizilmis kitaplar ya da bir
masanin lizerinde yer alan kagit yiginlar1 gibi bir araya getirilen bilginin diizenlenerek
boyutlandirilmas1 seklinde islemektedir. Bu dogrultuda bilgisayar ekrani kullaniciya
sinirl bir yiizeye ragmen pratik olarak sinirsiz miktarda bilgi sunabilir. Yani ekranda yer
alan yazi, yaziy1 kapsayan goriinti, Kandinsky ve digerlerinin ¢aligmalarinda oldugu
gibi once atomik parcalarina ayrilir sonra digerlerinin iizerine yerlestirilir, birbirleriyle
iligkilendirilir. Manovich’e gore; 20. yiizy1l sinema alaninda kullanilan montaj teknigi bu
dogrultuda bilgisayar ekranlarinda birbiri iizerine acgilan pencere mantigiyla benzer bir
goriiniim sunmaktadir (2002: 8). Yeni medyanin temel prensiplerinden biri olarak ifade
edilen modiilerlik 6zelligi, 1920’lerin baslarindan itibaren benzer bir yapida resim ve
fotograf alanlarinda da varlik gostermektedir. Siire¢ i¢inde teknolojik gelismeye paralel
incelenen tiim alanlar bigimsel goriintimlerini, teknolojiyi kullanma bi¢imlerini, eklektik
sistemlerini degistirmis ve gelistirmistir. Bu dogrultuda yeni disiplinlerarasi alanlar ortaya
¢ikmis, yeni medya sanati biitiin olarak bu sanat egilimlerini ifade eden bir olgu olarak
kullanilmastir.
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1910’lardan itibaren Pablo Picasso ve George Braque’nin kiibist anlayista ortaya
koyduklar1 kolaj calismalart montajin gorsel sanatlar alaninda en erken izleri olarak
goriilmektedir (kesyap, kurgu). Bu sanatc¢ilar Manovich’in yeni medyanin temel
bilesenlerinden biri olarak ifade ettigi atomistik yaklasimi dis gerceklige uygulayarak
goriintliyll pargalamis, ylizey iizerinde bu pargalar1 yeniden bir araya getirerek kendi yeni
gercgekliklerini yaratmistir. Ardindan Fiitiirizm akimi sanatgilar eylemin farkli zamansal
anlarini tek bir ylizeyde bir araya getirerek hareketli goriintiiler elde etmistir. Boylece
iki boyutlu bir temsil bi¢imi olan resim, boyutlandirilmaya, hareket, ses ve gliriiltiiyli
disa aktarmaya baglamistir. Bunun yaninda fiitiiristler; “geleneksel sanatin yok edilmesi
gerektigini ve makine ¢agina uygun yeni bir sanatin yaratilmasi gerektigini” ilan etmistir
(Joyce, 2003: 394). Bu dogrultuda Gino Severini ve Umberto Boccioni gibi sanat¢ilarin
caligmalari, sinema alaninda yaganan geligsmelere paralel dis gercekligin yorumlanarak
yeniden bi¢cimlendirildigi bir gergeklik yaratmistir.

Gorsel 5. Umberto Boccioni, The Charge of the Lancers, 1915 /

Gorsel 6. Duchamp, Nude Down the Stairs (Merdivenden Inen Ciplak), 1912

Bu sanatcilarin 6ne siirdiigii teknik Manovich’in gorsel atomizm admi verdigi
olgunun resim alaninda bir temsilidir. D1s diinyada hareket sonsuza dek siirdiigiinden,
atomik yap1 sonsuza kadar var olur. Yani eylem siirekli olarak degismeye ve parcalanmaya
mahkumdur. Dis gerceklikte, zaman (moment) atomik pargalara ayrilir ve daha sonra
bu atomlar tek bir diizlemde yeniden konumlandirilir. 1920’lerden 1930’lara kadar
konstriiktivist ve dadaist sanat¢ilar da (Rodchenko, El Lissitzky, Francis Picabia,
Duchamp, Schwitters) benzer bir bicimlendirme teknigi tizerinde calismistir. 1950°lerde
ise degisen diinyanin degisen diline ayak uyduran sanatin Pop Art kolunu temsil
eden Robert Rauschenberg, kesyap ve kurguyu kendi amaglarina uyarlamig, bunu da
toplama (asamblaj) olarak ifade etmistir. Asamblaj giderek yerini yerlestirme sanatina
(enstalasyon) birakmustir. Yilmaz’a gore; modernizmde denenen kavramlar (kesyap
ve kurgu), postmodernizm sanatgilar1 tarafindan da uygulanmis ancak farkli isimlere
(asamblaj, montaj, enstalasyon) biirtinmiistiir (2013: 215-219). Kisaca modern bigemler,
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postmodern kodlar haline gelmis, postmodern kodlar ise 1990’lardan itibaren modern
toplumlarin bilgisayar arayiizleri ve yazilimlaria doniismuistiir.

Goriildiigii gibi, bilimin kendisi etrafindaki gercekligin degismesi sonucunda
yontem ve arastirma alanlarini degistirmesi gibi, sanat alaninda da benzer bir siireg
yasanmaktadir. Evren hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak, dis gercekligin bilimsel ve
teknolojik boyutta yeniden yorumlanmasini, bilimsel ¢alismanin yontem ve bulgularinin
degismesi, dolayli olarak felsefede yeni bir diisiinme bi¢iminin yaratilmasini, bu yeni
diistince bicimlerinin sanat alaninda sanat¢i algisini genisletmesini, gorme ve algilama
diizeyinde farkliliklarin ortaya ¢ikmasini, ortaya konulan sanat eserlerinde yeni ifade
olanaklarinin aranmasini, bunun sonucunda yeniden goriiniir kilinan (yaratilan) dis
gercekligin giderek degismesini beraberinde getirmistir. Ornegin Sanayi Devrimi
sonrasinda ortaya ¢ikan makinelerin ve bilimin teknoloji boyutunda goriiniir kilinan
diger gelismelerinin 1920°de elektrik motoru ile ¢alisan ilk kinetik konstriiksiyonun
(heykel) yaratilmasini sagladigi ve bu siirecin, hareketin ilk kez sanat eserinde yerini
almasinin devaminda fiitlirizm akiminin ortaya ¢ikmasina neden oldugu bilinmektedir
(Erbay, 2014). Dis gercekligin, nesnel diinyanin bilimsel gelismeleri, teknolojik yeni
gelismelere kapi aralamis, teknoloji toplumsal yapiyr degistirmis, toplumsal yapinin
degisimi hiz ve hareket olgusunu ¢agin temel dinamikleri haline getirmis ve sanat bu
kavramlar1 yeni ifade olanaklar1 bulmak adina yeniden yorumlamistir. Benzer sekilde
yeni yiizyilin teknolojik gelismeleri sanat alaninda bilgisayar merkezli yeni tekniklerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Fiitiiristlerin degisen diinyanin degisen diline ayak
uyduran hareketli goriintiileri gibi 20. ylizyilin yeni gelismeleri de dijital sanat algisini
ortaya ¢ikarmis, bilgisayar ortaminda yeniden bigimlendirilen fotografik goriintii, gerek
atomik parcalarina ayrilarak ve bu pargalarin sanal ortamda iist liste bindirilerek yeniden
bicimlendirilmesi gerekse manipiile edilerek yeniden yorumlanmasi gibi sanat¢iya farkli
caligma alanlar1 sunmustur.

Gorsel 7-8. Dziga Vertov, The Man with a Movie Camera, 1929

Sinema alaninda yine 1920’lerden itibaren montaj tekniginin kullanildigt
goriilmektedir. Bu teknik dogrultusunda filmler iireten en 6nemli isimler Kuleshov,
Pudovkin, Griffith, Eisenstein ve Dzigo Vertov’dur. Bu film yapimcilari her bir goriintiiniin
bir dizi ¢ekimin sentezinden olustugunu savunan kuramcilardir (Bordwell, 1972: 10).
Joyce’agore (2003: 394); “Monta;j teknigi, iki farkli goriintiiniin yan yana yerlestirildiginde
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izleyicinin bu parcalarin kaginilmaz olarak iliskili oldugu sonucunu ¢ikardig: teorisine
dayanir”. 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren montaj teknigi; “bir anlati (yapay bir
zaman ve mekan olusturarak veya izleyicinin dikkatini bir anlati noktasindan digerine
yonlendirerek), ritmi kontrol etmek, metafor yaratmak ve retorik noktalari olusturmak
icin kullanilmistir” (Bordwell, 1972: 9). Teknigin sinema alaninda kullanimi iki farkli
goriiniime sahiptir; bunlardan ilki gegici (diiz) montajdir ve gliniimiiz film yapimcilarinin
kullandig1 montaj teknigidir, yani goriintii arka arkaya yerlestirilir ve degisen sahne
siireklidir. Ikincisi ise 1920’lerin film yapimcilari tarafindan benimsenmis olan montaj
teknigidir ve farkli gergeklikler tek bir anlik goriintli ilizerinde iist iiste bindirilerek
diizenlenmektedir. Bu yaklagim bir galeride sergilenen farkli fotograf karelerinin tek
bir fotografa indirgenmesi ve goriintiiniin st {liste yerlestirilmesi gibi bir alg1 yaratir.
Manovich’e gore; bu teknikte, resim, ayr1 ayri resim ¢er¢evelerine indirgenir ve daha sonra
farkli sekanslarda (tekrarlanan) yeniden bir araya getirilir (atomistik yaklagim) (2002:
8). Gorlintiinilin istiiste bindirilerek zamansal bir siireklilik yarattig1 montaj teknigini
tanimlarken Vertov’un 1929 yapimli Kamerali Adam (Gorsel 7-8) tilmini 6rnek veren
Manovich’e gore (2002: 9); “cekimler bir araya getirilerek zamansal verimlilik saglanir,
ancak bu yaklasim izleyicinin bilissel smirlarmni zorlar. Ust iiste bindirilmis goriintiileri
okumak zordur ve bilgi giiriiltii haline doniismektedir”.

Gorsel 9-10. Rodchenko, Krisis, 1923, Photo montage / Rodchenko, Photo montage

Fotograf alaninda montaj tekniginin kullanimi incelendiginde de sinemada
yer alan iki goriintii yerlestirme tekniginin de farkli niteliklerde kullanildigr goriiliir.
Alexandre Rodchenko’nun fotomontajlart bu anlamda en dnemli yaratimlardir. Ilkinde
(Gorsel 9) farkhi fotograf kareleri tek bir goriintii gergekligine indirgenerek yan yana
yerlestirilmis, ikincisinde (Gorsel 10) ise iki farkli goriintli istii tiste yerlestirilmistir.
Bu calisma ayni1 zamanda fiitiirist sanatgilarin yarattigi etkinin temsilidir, ancak burada
teknolojik gelismenin sanata yansimalar1 da gorliniir kilinmaktadir. Rodchenko’nun
yarattig1 zamansal montaj (Gorsel 10), farkl yonlere bakan figiiriin ayni kare iizerinde
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iist liste yerlestirilmesi, insanin gérme ve algilama diizeyinde bir siirekliligin varligini
da ortaya cikarir. Ayni yillarda insan psikolojisi ve algisi lizerine yapilan caligmalar
sonucunda Gestalt adi1 verilen yeni bir teorinin ortaya ¢ikmast da bu anlamda Snemli
bir iliskidir. Almanya’da 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya g¢ikan Gestalt psikolojisi,
aklin caligma prensipleri olarak biitiinliik, paralellik, 6z-diizenleme gibi ilkeleri
benimsemistir. Insan psikolojisinin, bir biitiiniin parcasi verildiginde geri kalan yapiy1
zihinsel olarak tamamlayabilecegi, iligskilendirebilecegi ya da benzer etkide sistemleri bir
araya getirebilecegi gibi niteliklere sahip oldugu savunusunu yapmaktadir. Bu anlamda
1920’lerden itibaren Oncii roli iistlenen incelenen sanatcilarin insan psikolojisinin bu
yoniinden yararlandiklari goriilmektedir. Driscoll’e gore; “Akil deneyimlerden, verilerin
Otesinde yeni ve olast verimli tahminlere izin veren genel kodlama sistemleri yaratir”
(Driscoll, 1994: 208; Clark, 1999). Gestalt teorisi sinema alaninda farkli bir yaklasimla Lev
Kuleshov tarafindan test edilmistir. 1918°de Engineer Prite’s Project (Gorsel 11) isimli
filminde farkli imgeleri (ylirliyen bir adam, bekleyen bir kadin, bir kapi, bir merdiven,
bir ev) ayr1 ayr1 sahneler halinde ¢ekmis ve bunlari tek bir filmde birlestirdiginde izleyici
birbiri ile iligkili olmayan figiir ve nesnelerin ayn1 anda varolduklarini varsaymistir (Joyce,
2003: 395). Kuleshov’a gore sinema, tamamen ilgisiz bir malzemeyi mantiksal dizilere
doniistiirebilen bir yetenege sahiptir. Kulesov etkisi olarak da bilinen bu yaklagim kisaca
her goriiniir planin bir digerini etkiledigini ve algilanma siirecini degistirdigini ifade eder.
Ayni algisal yaklasim Pudovkin, Eisenstein ve Hitchcock filmlerinde de goriilmektedir.

Gorsel 11-12. Lev Kuleshov, Engineer Prite’s Project, 1918 / Andy Warhol, Self Portrait, 1980

1960’lara gelindiginde sinema alaninda montaj teknigi filmin zamansal y6niine
gonderme yapan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ornegin, Jean-Luc Godard’in 1959 tarihli
filminde (Breathless), ana karakter Marsilya’daki bir polis memuruna vurur, bir alandan
gecer ve Paris’e ulasir. Lev Manovich’in ifade ettigi gibi atomik par¢alara ayrilmig goriintii,
film treticisi tarafindan aralarindaki mesafenin kisaltilmasiyla yeniden birlestirilmistir
(2002). Bu, Andy Warhol’un caligmasinda (Goérsel 12) goriilen figiirlerin bazilarinin
ortadan kaldirildig1, sayisimin azaltildigi anlamina gelmektedir, bdylece goriintiiniin
hizlanmasi saglanir. 1990’lara gelindiginde ise goriintiiniin zamansal montajda oldugu
gibi st liste yigilmast anlayis1 yerini, geriye ve ileriye dogru yaratilan yeni bir alan
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izlenimine birakmistir. Bu filmlerde her iki montaj teknigi de bir arada kullanilmis
ve filmin zamansalliginin yaninda goriintii zamansalligt da yeniden yaratilmistir.
Kurosawa’nin Dreams isimli filminde montaj tekniginin farkli bir yaklasimla ele alindig1
goriiliir. Birbirinden bagimsiz sekiz riiya bir araya getirilerek diiz montaj adi1 verilen en
basit kolaj teknigi ile arka arkaya yerlestirilmistir. Filmin altinct boliimii olan Crows
(Kargalar) isimli riiya, Manovich’in yeni medya yaklasiminin temel prensiplerinin
sinema alanindan en 6nemli 6rnegini sunmaktadir. Ana karakter bir galeride bir resmin
onilinde durmaktadir, bir siire sonra tablonun i¢ine girdigi goriiliir. Sahne degistikce farkli
resimler arasinda ilerleyen karakter farkli goriintiilere geger. Resimler, izleyicinin dniinde
birbirine kenetlenmis pencereler gibi agilir ve yapay bir alan yaratilir. Bu yapay alan (her
bir sahne) igerisinde zamansal montaj ve gecici montaj bir arada kullanilmistir ve her bir
pencere yeni bir gorlintli gercekligi sunmaktadir.

Gorsel 13-14. Akira Kurosawa, Dreams, 1990

Gortldigi gibi 1920’lerin film yapimcilarinin avangard teknikleri, 1990’larda
teknoloji gelistikge ve teknik olanaklar arttik¢a yeni bir boyuta tasinmistir. Manovich’e
gore (2002: 4); “yeni medya eski modernist bigimleri kullanmais, ancak bilgi toplumu i¢in
yeni bir avangardi temsil etmistir”. Bu teknik ve tirlinler aslinda bilgisayar ekranlarinin
ve arayiizlerinin basit birer temsilleridir ve yaklagmakta olan teknoloji devrimine
isaret etmektedir. Ancak 1990’lardan itibaren yayginlasan bilgisayarlarin karsisinda
oturan figlir, montaj teknigi ile yapilan filmlerden farkli olarak, yeni bir gercekligi
deneyimlemektedir. Bu figiir, karsisindaki imgeler arasinda iliskiyi korumakta, bir
pencereden digerine gecerken kendi se¢imini yapmaktadir. Bu dogrultuda ekranda agilan
sayi1s1z pencere karsisinda kendi yonetmeni, ressami, fotografcisi ya da editorii olmaktadir
(Manovich, 2002: 5). Manovich’e gore (2002: 9); pencere arayiiziinde iki karsit montaj-
zamansal montaj ve gecici (diiz) montaj sonunda bir araya gelmistir, bu dogrultuda bir
seferde ¢ok sayida pencere agilabilmektedir ve her pencere kendi bagimsiz gercekligini
yaratmaktadir. Bunun yaninda bilgisayar teknolojisinin erisebildigi bu noktada ekranda
acilan sayisiz pencere, Vertov sinemasinda var olan karmasik ve giirtiltiilii yapinin zihinsel
karmasasini da ortadan kaldirir. Bunun nedeni sinema ve fotograf alaninda kullanilan
montaj tekniginde oldugu gibi goriintiiler (pencereler) saydam degil, opaktir ve kullanici
bu nedenle tek seferde bunlardan yalnizca biriyle ilgilenmektedir (Manovich, 2002: 9).

Yeni Tipografi, Yazinin Grafik Tasarim ve Sinemada Kullanimi

Tipografi; form ile baglantili yazmak anlamina gelir, s6zlii ve yazili iletisim ile ilgili
harflerin ve diger unsurlarin gorsel, islevsel ve sanatsal bir diizenlemesi ve bu unsurlarla
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yaratilmig bir tasarim dilidir. “1920’lerde grafik tasarim ve tipografi alaninda bir devrim
yasanmig, geleneksel simetrik diizenler reddedilerek, yerini yeni asimetrik ilkeler,
bicimlendirme anlayiglarina birakmistir” (Manovich, 2002: 5). 1920’lerden itibaren
ortaya konulan tasarimlarda, illiistrasyonlarda, fotomontajlarda, afis ve diger iiriinlerde
form ve yazi arasindaki iligki sasirtic1 bir sekilde asimetrik ve uyumlu diizenlenmistir
(O’Connor ve Kinchin, 2009). Sanat ve tasarim alaninda Art Nouveau, Dadaizm, De Stijl,
Rus Insacilig1 (Konstriiktivizm) ve Bauhaus gibi bircok modernist hareket, tipografinin
yazinsal gercekliginin diginda bigimsel yapisini yaratimin merkezine tasimistir. Bu yeni
tipografik deney, 1910 ve 1920’lerden itibaren sanatcilara gorsel olarak daha carpici
etkiler yaratma imkan1 sunmustur (Drucker, 1994: 2). Baslangigta yalnizca bir diisiincenin
temsil edilmesi amaciyla ortaya konulan afislerde yer alan reklam tipografisi, giderek
yeni medyanin onemli bilesenlerinden biri haline gelmistir. Bu ¢alismalarda yer alan
tipografik unsurlar; resim, fotograf ve sinema alanlarinda ortaya konulan ¢aligmalarda
oldugu gibi, farkli karakterleri kendi 6zgiin anlamlarindan uzaklastirarak /kopararak
siirlart belirli bir pencere igerisinde yeni bir gergeklige tagimigtir. Diiz zemin algisi
ortadan kalkmis, ¢ok katmanli /¢ok renkli bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Cizgiler ve sekiller
birbirleriyle iliskilendirilmis, sinemanin montaj tekniginde oldugu gibi i¢ ice gegirilmis,
boylelikle yaratilan tasarimin boyutlandirilmasi saglanmistir. Bu yeni bigcimlendirme
anlayis1 sanatgiya da tasarim siirecinde yeni bir 6zglirliik ortami saglamis, tasarimdan
ayr1 olarak bagli bagina tipografinin hiyerarsik tistiinliigli benimsenmistir.

Gorsel 15-16. El Lissitzky, Typographic Design / Tschichold, The Woman Without Name, 1927

Ryan’a gore (2001: 6); “Dadaist deneyler ve fotomontaj teknigi, avangard sanatin
fotografile olan iligkisine ve onun tipografi ve metinle olan kombinasyonuna ilgi cekmek
icin Ozellikle etkili olmustur”. Ardindan gelen Konstriiktivizm akimi sanatgilar: (Schmidt,
Rodcenko, Tschichold ve digerleri) bu dogrultuda 6nemli ¢alismalar gergeklestirmistir.
Bu sanatgilar arasinda El Lissitzky nin ¢alismalar1 yeni tipografinin en ¢cagdas 6rneklerini
sunmus ve bu ¢calismalar Doesburg, Schwitters ve Moholy-Nagy gibi sanatcilari etkileyerek
tasarim ve tipografi alaninda gerceklesen onemli bir devrimin temsilcilerinden olmustur
(Ryan, 2001: 8).
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Gorsel 17-18. Typographic elements in Fringe, J.J. Abrams, Alex Kurtzman, Roberto Oreci,
2008-2013 / Panic Room (David Fincher), 2002

Sinema alaninda yazinin kullanimi incelendiginde; diger alanlarda oldugu gibi
teknolojinin yapimciya yeni teknik imkanlar sunmasina paralel tipografik unsurlarin da
ekran goriintlisii igerisinde yer aldig1 goriilmektedir. Burada tipografi tasarim boyutundan
uzaklagmakta, metinsel bir isleve sahip bir 6ge haline gelmekte, hareketli bir goriintii
icerisine dahil edilen metnin yerlestirilme bi¢imi onun yeni gercekligini yaratmaktadir. Bu
dogrultuda sinema alaninda ilk 6rnekler ancak 1990’lardan sonra goériilmeye baslanmistur.
Yeni medya kapsaminda gelistirilen yeni teknikler, animasyonlu medya uygulamalari,
yeni program yazilimlari tipografinin sinematografik 6rneklerde yer almasini saglamistir.
1999 yapimi Larry ve Andy Wachowski kardeslerin yonettigi bilim kurgu filmi Matrix
tipografik diizenlemelerin yer aldig1 ilk film 6rneklerinden biridir. Benzer sekilde 2008°de
yayinlanmaya baslayan Fringe serisinde ve 2002 yapimli Panic Room (David Fincher)
filminde de hareketli tipografik elemanlar kullanmig, metin ii¢ boyutlu ve hareketli bir
bicimde uzaya yerlestirilmistir. Bu sahnelerde (Gorsel 17-18), 1920’lerin avangard
tekniklerinin montaj uygulamalarinda oldugu gibi, metinsel 6geler gorsel unsurlarla bir
arada yer almaktadir. Manovich’in atomistik yaklagiminda oldugu gibi, burada metin ve
goriintli once ayrilir (ayr1 konumlarda yaratilir), daha sonra ekran i¢inde boslukta bir
araya gelerek yeniden konumlandirilir. Gortldigi gibi 1920’lerin film yapimcilarinin
kullandig1 gegici ve zamansal montajin her ikisi de bir arada kullanilmistir. Ancak bu kez
birbirine eklemlenen iki ya da daha fazla gorsel degil, goriintii ve yazidir.

Glinliimiiziin bilgisayar ekranlarinda da benzer bir yaklasim vardir. Metin ve
gorseller smirsiz yaratim olanaklar icerisinde birbirleri ile iligkilendirilerek, st {iste
bindirilerek, farkli pencerelerde, farkli katmanlarda agcimlanarak ya da tek bir arayiizde
yeniden bi¢cimlendirilerek var olurlar. Benzer sekilde isletim sistemlerinde bilgi klasorlere,
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dosyalara ayrilabilir, her biri farkli bir isimle adlandirilabilir, veri pargalanabilir, kodlar
yazilimlara, yazilimlar uygulamalara donistiiriilebilir. Bunun yaninda Tschichold’un
“yeni tipografinin 6zilinilin agiklik oldugu” diisiincesi de bilgisayar arayiizlerinde belirgin
olarak gozlemlenmektedir. Manovich’in ifade ettigi gibi, bilgisayar ekranlarinda birbiri
lizerine agilabilen sayfalarin gorsel ¢oziimlemelerinde yeni tipografinin netligi agikca
goriilmektedir. Bu dogrultuda “yeni tipografi ve modernist tasarim ilkeleri, meta-tasarim
olarak adlandirilan ilkeler haline gelmistir: Bir kullanicinin kendi aralarinda bilgiyi
diizenlemesi i¢in kullandig1 araglarin yaratilmasi” (Manovich, 2002: 6).

Yeni Vizyon ve Yeni Medya Sanatinda Fotografik Unsurlar

Yeni medyanin temel bilesenlerinden biri olan yeni vizyon, ger¢eklige yeni bir bakisi,
gorsel bilginin farkli sekillerde okunmasini, temsilini ve yaratimini ifade etmektedir.
Bu anlamda diger bilesenlerde oldugu gibi 1920’lerdeki bi¢cimlendirme anlayislarinin
1990’lara gelindiginde bilgisayar araylizlerinde yeni anlamlar yiiklendigine, yeni iglevlere
sahip olduklarina ve giliniimiiz post-truth toplumlarinin deneyimledigi ii¢ boyutlu sanal
gercekligin yalnizca basit fare hareketleriyle saniyeler icerisinde yaratilabildigine sahit
olunmaktadir. Bugiin bir nesnenin yalnizca bir parcasinin tanmitildig1 ya da bir yiiziiniin
cizildigi, bir goriintiiniin sanal ortama tasindig1 dijital platformdan basit bir sekilde
3-D goriintii elde edilebilmekte, benzer sekilde bir sayisal veri bir nesne temsiline
dontigebilmektedir. Bunun da 6tesinde yalnizca bir yazilim kodu bilgisayar disindaki
teknolojik aygitlar taratindan gergek nesneler olarak boyutlandirilabilmektedir. Kisaca;
“gorsel epistemoloji diisiincesi bilgisayar caginda yeni bir boyut kazanmis, HCI ve
bilgisayar veri analiz yontemleri, 1920’lerin avangardlar1 tarafindan gelistirilen estetik
teknikleri devralmistir” (Manovich, 2002: 10-11).

Alisilmis perspektif kurallarinin, bilindik gérme big¢imlerinin ve sistematik
kompozisyon 6gelerinin yerini 1920’lerde siradist perspektifler almistir. Fotograflarinda
diyagonal kamera kullanimlari, ufuk c¢izgisinin ortadan kaldirilmasi, yakinlastirilmis
cekimler, tekrar eden goriintiiler, geometrik formlar, dogrusal ve ritmik tekrarlar gibi
bigimlendirme anlayislarini tercih eden sanatcilarin en Onemlileri Moholy-Nagy ve
Rodchenko’dur. Nagy, fotomontaj teknigini de kullandig1 calismalarinda soyut ve
deneysel bir dil yaratmis, 1920’lerin avangard tekniklerini kendi vizyonuyla birlestirmistir.
Sinemanin montaj teknigini kullanmasina benzer bir yapida ayni ya da farkli fotograf
goriintiileri tek bir imge haline indirgenmis ve bu imgeler tekrar eden formlara génderme
yapacak sekilde yeniden diizenlenmistir. Bunun yaninda bu ¢alismalar ileriye ve geriye
dogru bir harekete ¢agrisim yaparak, gegici bir derinlik etkisi yaratmaktadir. D1s gergeklige
bu yaklasim, bilgisayar ekranlarinin mekansal olmayan derinliginde sonsuz sayida
acilabilen pencereleri ¢cagristiran en dogrudan temsildir. Rodchenko’nun fotograflarinda
ise goérme bicimlerini zorlayan aykir1 bir yapt s6z konusudur. Arnheim’e gore; “bir
filmin ya da bir gorselin sinirlari, insan vizyonunun gercek araligi ile karsilastirilamaz.
Pratikte gérme alani sonsuz ve smirsizdir” (1997:17). Ancak bir fotograf, bir resim
ya da bir film sahnesinde gorme ve algilama tek bir sahne ile smirlandirilmistir. Bir
odada yer alan bir kisinin pozisyonu, basini hareket ettirmeden etrafindaki gergekleri
algilamasina izin verir (Gestalt teorisi). Bununla birlikte, bir fotograf sadece odanin
bir acisma sabitlenerek, yalmzca tek bir parcayr goriintiilemektedir. Insan duyumunu
deneyimlemek icin, goriintiileri birbiri ardina stabilize etmek ve kamera eksenini agmak
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gerekir. Bu goriintiiler bir sira halinde yer aldiklarinda ve hizla hareket ettiklerinde,
1920’lerin avangard film yapimcilarinin teknikleri ortaya ¢ikmaktadir. Sinemada, kamera
ayn1 sahnenin farkli goriintiilerini zamansal degisim sirasinda kaydederken, kameranin
etrafindaki tiim sahnenin algilanmasi, odadaki figiiriin pozisyonunu bozmadan gercekligi
duyumsamasi gibi gerceklesmektedir. Benzer sekilde Moholy Nagy ve Rodchenko’nun
1920’lerin Oncii sanat¢ilarindan sayilmalar1 da fotograf ve fotomontajlarinda bu etkiyi
yaratmalarindan kaynaklanmaktadir. Kompozisyonun acisini degistirerek, eylemin ya da
sahnenin yalnizca anlik bir goriintiisii goriinse dahi izleyenin devamini algilayabilecegi
bir konuma tagimislardir.

Gorsel 19-20. Moholy-Nagy, The Law of Series, 1925 / Rodchenko, Staircase, 1930

1990’larda bu yeni vizyonun goriintii stratejileri standart yazilim teknikleri haline
gelmistir. Yani oda igerisinde yer alan bir figiiriin yalnizca bir agiyr gorebilmesine
karsilik sanal ortamda bir figiir bir bilgisayar faresinin yardimiyla kendisi etrafinda
donerek tiim yiizeyleri tanimlayabilir. Kisaca Rodchenko gibi sanat¢ilarin fotograflarinda
yarattiklar etki bilgisayarlar araciligiyla bir teknik yazilim halini almistir. Manovich’e
gore (2002: 6); “Gorsel gorilintilye doniistiiriilen verinin yapisini ortaya ¢ikarmak igin
bir bilgisayar kullanicist bu goriintiiyii yakinlastirabilir, pozitif goriintiiyli negatif olana
dontstiirebilir, renkleri yeniden tanimlayabilir, kontrast1 azaltabilir, genisletebilir (...)”.
Bunun yaninda bu sanatgilarin fotomontajlarinda goriilen manipiile edilmis, birbiri
iizerine montajlanmis goriintiiler de, yeni medyanin sinirsiz sanal gerceklik platformunda
farkli bir boyuta tasinmistir. Ferreira’ya gore (2013: 16); “yazilim araciligiyla, medya
yeni gorsel yorumlara olanak taniyarak yorumlanabilmekte ve yeniden iiretilebilmektedir,
veritabanlar1 araciligiyla medya, yeni somiirii yollarina izin verecek sekilde optimize
olmakta ve manipiile edilmektedir”. Bu dogrultuda yeni medyanin, tiim bilesenlerinin
melez bir kombinasyonu oldugu anlasilmaktadir. Fotograf ve gorsel sanatlar, film, video
ve dijital medya ile bir araya gelmektedir. Sinema resimsel bir dil gelistirirken, fotograf
grafik temsilleri tercih etmektedir. Tipografi, resimsel bir goriintii yaratirken, hareketli
medya, tipografinin resimsel yapisini kullanmaktadir. Benzer sekilde grafik kullanici
arayiizleri (GUI) ve 3-D veri gorsellestirmeleri de melez bir goriiniim ortaya koymaktadir.

Tiirkiye’de Yeni Medya Sanati ve Yeni Gériintiisel Ger¢eklik

Yeni medya sanati belirtildigi gibi video sanati, internet sanati, dijital sanat,
multimedya sanati, interaktif sanat vd. olarak siniflandirilan bigimlendirme anlayislarini
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biitiin olarak kapsayan, teknolojinin sundugu ifade olanaklarin1 gerek enstalasyonlara
dahil ederek, gerekse tek basina bir ifade araci olarak sunan yeni diinyanin estetik dilidir.
Teknoloji ilerledik¢e yeni medyanin goriintiisel nitelikleri de giderek degismeye baslamus,
internet aglar1 ve yazilim programlart sanatgiya diisiinsel siireci goriintii gergekligine
tasimada sinirsiz bir 6zglirliik ortami yaratmigtir. Teknolojinin kendisinin bagh basina
bir sanat yaratimi halini almasi makina (bilgisayar)-insan (toplum) iligkisini de kdkten
degistirmistir. Kaprol’a gore (2016: 1); “Artik sanat¢1 dogay liretimlerinde yansitmak
yerine, teknolojinin varligin1 kabullenerek onu iiretiminde kullanmis ve bilgisayarlarin
siirsiz iglem giicli ile kendine bir¢ok yeni ifade bi¢cimi bulmustur”. Nasil 1920’lerin
avangard teknikleri 90’lara gelindiginde bilgisayar yazilimlarina doniistiiyse ve bu
dogrultuda farkl disiplinler bir araya gelerek eklektik bir yap1 ortaya ¢iktiysa, bilgisayar
teknolojisinin gelismesi de; “(...) yazilim sanati, pixel, dijital sergilemeler ve hatta
sanal gerceklik gibi yeni alanlarin dahil olmasi sanatsal ¢alismalar olarak kabul edilen
aralig1 iyice genisletmistir” (Kaprol, 2016: 1). Baslangicta enstalasyonlarin bir pargasi
olarak video ve ses efektleri kullanilirken, 1980’lerin sonlarinda gelistirilen bilgisayar
ile videonun birlestirilmesi, projeksiyonda yeni teknolojik gelismeler ile birlikte daha
karmagik video sanatinin yaratilmasina yol agcmistir (Dempsey, 2002: 259). Gliniimiiz
enformasyon toplumlarinin deneyimledigi dijital cagda ise; ““(...) fiziksel uzam ile
baglantili olan enstalasyon eserleri, sanal gerceklikle i¢ ice girebilmekte, etkilesimli bir
ortam yaratabilmektedir” ( Saglamtimur, 2010: 224).

Gorsel 21-22. Nil Yalter, Nicole Croiset, 1980, Video Performans / Off The Record, 2016, Arter
istanbul

Bati’da 1960’lardan itibaren goriilmeye baslanan yeni medya sanatinin Tiirkiye’deki
ilk ornekleri 1970’lerde Nil Yalter ve Teoman Madra gibi sanatcilar tarafindan
uygulanmistir. Belirtildigi gibi bu ilk 6rnekler galeri mekanina yerlestirilen televizyon
ekranlarindan yansiyan video goriintiilerdi. Bu videolar belirli bir kompozisyonun bir
parcasi olarak enstalasyonlara eklemleniyordu ya da tek baslarina bir araya getirilerek
belirli bir diizenek kuruluyordu. Aktarilmak istenen diislince ya da izlenim goriintiiniin
fiziksel yapisim1 da kapsamina dahil ediyordu (Nil Yalter’in ¢alismasinda (Gdérsel 21)
videonun performansa dahil edildigi goriilmektedir). Giderek bu calismalar benzer bir
kullanim yapisinda ancak videonun i¢eriginin basl basina bir sanat yapiti olarak sunulmasi
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seklini almig, sanat¢t; sinemanin ve 1920’lerin avangard film yapimcilarinin gérevini
{istlenmistir. Ise dogay1 kopyalamakla baslayan sanat¢i giderek imge iiretici olmus,
giiniimiiz dijital teknoloji ¢aginda ise yazilim iireten bir konumda yer almaya baglamistur.
Teknolojinin ilerlemesi ile 90’larin televizyon ekranlarinin yerini led ekranlara birakmasi
video sanatinin yeniden yerlestirme sanati ile bir araya gelmesine neden olmus, ancak
bu kez yerlestirme, ekranlardan yansiyan goriintiilerden elde edilir olmustur. Kutlug
Ataman’in ¢alismasinda (Gorsel 24) gorildigi gibi ekranlar farkli boyut ve farkl
uzamlara yerlestirilebilir hale gelmis, boylece mekanin ii¢ boyutlu derinligi farkli bir
boyuta taginmistir. Sanat¢inin 56. Venedik Bienalinde sergilenen c¢aligsmasi ise (Gorsel
25) yine led ekranlardan yansiyan yiizlerce fotografin galeri mekanimin tavanina farkl
diizlemlere yerlestirilmesi ile elde edilmistir. Boylelikle ekranin stabil ve kat1 bigimsel
kurgusu esnek ve hareketli bir etkiye dogru evrilerek yeni bir ger¢eklik yaratmisir.

Gorsel 23-24. Kutlug Ataman, 2004, 40 Projeksiyon Video Kurulum / icimdeki Diisman, 2010,
istanbul Modern Retrospektif Sergisi

Giderek etkisini ve kapsamini genisleten yeni medya sanat1 21. yiizyilin baglarindan
itibaren bu alanda Onemli caligmalar yapan sanatcilar tarafindan zamansal boyuta
taginmakta, bilgisayar ortaminda belirli yazilim programlart yoluyla iiretilen ¢aligmalar
gercek mekanda sanal gergeklik olarak sunularak izleyici ile etkilesimli bir ortam
yaratilmaktadir. Bu yeni ortamda izleyici hem projeksiyon yoluyla yansitilan gériintiiniin
icine girebilmekte, temas ederek aktarilan gercekligi kendi gergekligine dontistiirebilmekte,
goriintliniin rengini bi¢imini degistirebilmektedir. Beliz Demircioglu’nun izleyicilerin
goriintiilere dokunabildigi, piksellerin tonlar1 ve doygunluklarini degistirerek farkli
goriintiiler elde edebildikleri InTouch isimli video yerlestirmesinde oldugu gibi
(Saglamtimur, 2010: 224). Bu yaklasim Kurosawa’nin 1990°da sinemada gerc¢eklestirdigi
etkinin (Gorsel 13-14) teknolojik gelismeye paralel daha da ileri gotiiriilmesidir. Bu kez
filmin ana karakteri degil, gergek zamanli bir uzayda (galeri igerisinde) izleyici ekranin
icinde hareket edebilmekte, yansitilan goriintiiniin i¢inde ilerleyebilmektedir. Candas
Sigsman ve Refik Anadol’un ¢alismalari da yaratilan bu {i¢ boyutlu sanal gerceklige 6rnek
olarak gosterilebilir (Gorsel 26-27).
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Gorsel 25-26. Kutlug Ataman, The Portrait of Sakip Sabanci, 2014, 56th Venice Biennial /
Candas Sisman, Deep Space Music — Ars Electronica, 2012, Audiovisual Performance

Gortildiigii gibiteknolojiilerledik¢e sanat¢cininifade olanaklari sonsuzbirsiireg haline
gelmektedir. Manovich’in de belirttigi gibi diigiince kodlar halinde bilgisayar ekranlarina
aktarilmakta, bu ekranlarda manipiile edilmekte, baska goriintiilere eklemlenmekte
ya da atomik parcalarina ayrilmakta, her bir par¢a yeniden bi¢imlendirilerek, farkli
yazilimlarda hareketlendirilmekte, seslendirilmekte ve hatta bir ses bir goriintii haline
dontstiiriilebilmektedir.

Gorsel 27. Refik Anadol, Infinitiy Room, 2015, Video Enstalasyon

Sonug¢

Son olarak, Manovich’in de belirttigi gibi, yiizyilin basinda avangard sanat yeni
bir kiiltiir formu olarak her alanda nesnel gergeklige yeni bir bakis agisi sunmustur. Bu
bakis agis1 gorsel sanatlardan film sanatlarina, reklam ve grafik tasarimdan bilgisayar ve
multimedya yazilimlarina kadar, bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismelere paralel
insanligin deneyimledigi biiylik doniisiimlerle ortaya ¢ikmistir. Gortildiigii gibi avangard
sanatin basarisi yalnizca kendi donemlerinde biiyiik atilimlar yapmalarindan ya da var
olan sanat egilimlerine aykir1 yonelimler gerceklestirmelerinden kaynaklanmamaktadir.
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Bu sanatgilar1 6ncili konumuna tagiyan kullandiklar: dislup ve yontemlerin (ister gorsel
sanatlar, ister sinema alanindan olsun) kendilerinden sonra gelen ¢agin temel dinamiklerine
etkili diisiinme bi¢imleri birakmis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kugkusuz paradigma
degisimi yeni bir dil kullanimini zorunlu hale getirmis, buna ragmen eski kiiltiir bigimleri
de degisip doniiserek giliniimiiz iletisim toplumlarinda var olmaya devam etmistir. Elbette
tarihsel siirecte bir noktadan sonra olagan bilimsel gelismeler yerini biiyilik sigramalara
birakmis, bu atilimlar yeni kiiltiir formlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yeni
medya sanat1 ve alt kategorileri teknolojik gelismeye paralel yasanan bu atilimlarin
sonucu ortaya ¢ikmistir.

Yiizyilin sonunda gergeklesen yeni avangard hareketi tiim sanatlarin bilgisayarlar ile
ortakliginitemsil etmektedir. Yenimedya 1990’larda tim teknik ve anlayislaridijital verilere
doniistiirmiis, bilgi teknolojileri ile yeni bir zaman-mekan iligkisi kurulmustur. Teknoloji
toplumunun enfomasyonu kullanma bi¢imi, eski avangardin geride kalmasina ve dijital bir
cagin baslamasina neden olmustur. Bu dogrultuda mevcut bigimlendirme anlayislarinin
benzer diisiince sistemlerinde bagkalasima ugradig, kiiltiiriin bigim degistirdigi ve iki
boyutlu temsil yiizeyinden disar1 ¢ikarak boyutlandirildigi goriilmektedir. Bununla da
yetinilmemis, enformasyon bireye diislincenin sanatsal liretime doniigiimiinde yeni teknik
olanaklar sunmustur. Bu yeni kiiltiir ortaminda ‘eski’ye ait olan tiim anlatim bigimleri de
yeni anlamlar yiiklenmis; estetik, gerceklik, bicim, form, yiizey, boyut gibi kavramlar
dijital cag ve kiiresellesen kiiltiir igerisinde yerini bagka anlatim bigimlerine birakmistir;
Mondrian’in kompozisyonlarinin Kawano’nun yazilimlarina, Nagy’nin kompozisyon ve
fotomontajlarinin modern bilgisayar insan arayiizlerine doniigmesi, Vertov sinemasinin
yerini 3-D goriintiilere birakmasi ve Kandinsky nin atomik diinyasinin bilgisayar kodlar1
tarafindan ele gegirilmesi gibi. Bu dogrultuda goriildiigii gibi hem bi¢im degistirme hem
de yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasit s6z konusudur.

Sonug olarak yeni kiiltiir formlar1 yaratilmis, sanat diger her seyde oldugu gibi
bilgiyi ve teknolojik veriyi bi¢cimsel yapiya eklemleme ¢izgisini geride birakarak ona
teslim olmus, baska bir ifadeyle kendi varligini medya icerisinde temsil etmistir.
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