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Oz

Sanatin iletisimsel, egitsel, kiiltiirel vs. gibi farkl islevleri vardir. Sanatsal yapitlar
bazen yalnizca ‘kendisi i¢in’ bir amag tagirken, bazen de baska bir amaci gergeklestirmek
icin iretilebilmektedir. Bu noktada sanatsal yapitlar propagandanin 6nemli araglarindan
birisi olarak da kullanilagelmistir. Propaganda ¢aligsmalarinda kullanilan sanat yapitlarinin
en onemlilerinden biri ‘sinema’dir. Bu makale igerisinde propaganda ¢alismalarinda sinema
sanatinin en etkin bir bigimde kullanan Alman sinema sanatinin incelenmesi amag¢lanmustir.
Ozellikle sinemanin bir propaganda araci olarak kullanimi Nasyonal Sosyalist donemde
daha yogun olarak ger¢eklesmistir. Caligma igerisinde Nasyonal Sosyalist donemde Hitler
ve Goebbels’in bir propaganda araci olarak sinemay1 nasil kullandigi, sinema yapitlarin
Nasyonal Sosyalist amaglar i¢in nasil olusturdugu tarihsel olarak incelenerek film ve
donem analizi yapilmistir.

Abstract

There are some varied functions of the art such as communicational, educational,
cultural etc. Sometimes work of art has a mission only for it-self and sometimes it can
be produced or performed to be able to reach to the aim of someone else. Herein, work
of art has been used as an important tool of propaganda. One of the most significant
instruments used in propaganda-works is ‘cinema’ as well. In this essay, it is intended to
investigate to art of German-Cinema having effectively used art of cinema in propaganda-
works. Particularly, using art of cinema as a propaganda tool was intensively happened in
the National Socialist era. In this study, it is carried out the movie and period analysis as
investigating the questions of how Hitler and Goebbels used cinema as a propaganda tool in
National Socialist era and how they formed these movies for the national-socialist targets.
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Giris

Insanlar, algilar iizerinden hayatin1 anlamlandirmak ve yasamak gibi sosyolojik
bir gercekligin igerisindedir. Bizler sabah kalktigimizda aydinligin giinesin dogmasindan
kaynaklandigini zihnimizde kodlarken, aksam oldugunda ise onun batisina dair bir algiy1
dogrudan veri kabul ederiz. Varolussal olarak kimlik ve aidiyetimizi beseri gergekligimiz,
yani toplumun kodlar lizerinden yasariz. Sinirh algilarimizla hareket ederek gergekligin
izahin1 bu noktada sekteye ugratiriz. Toplumsal olanin duvarlari icerisinde bizler “kitle”,
“ulus”, “toplum”, “vatandas” ve asli anlamda “birey” olarak sebep ve sonuglar1 izah
etmeye yoneliriz. Bize sunulan ger¢ekligin hakikat oldugunu kabul etmenin yollarini
arar ya da hakikat sanilanin sorgusunu yapmadan ger¢ekliginin igerisinde oldugumuzu
diisiiniirtiz. S6ylemin ger¢ekliginin sorgusunu yapmak beseri sinirliligimizi bir noktada
ortadan kaldirma miicadelesi olarak elzemdir, yani ““Yalanci Coban” hikayesinde ortaya
¢ikan sonucun aksine, ¢oban ve toplum arasindaki iliskinin ve ¢eligskinin temellerini
bilmek gerekmektedir. Propaganda tam olarak bu celiskinin iizerine kurulu toplumsal
bir illiizyon araci olarak karsimizda durmaktadir. Tanim olarak modern bir olgu olarak
goziikkmesine ragmen beserin varolusuyla birlikte tartisilabilecek bir kavramsalla karsi
karsiyayizdir. Aslinda propaganda toplumsalin kitlesellestigi ve medeniyet olusumunun
hizlandig siirecte daha etkili ve gii¢lii bir aragtir. Bu anlamda Birinci Diinya Savasi’ndan
Ikinci Diinya Savasi’na, Soguk Savas doneminden “Network Toplumuna kadar gegen
stire¢ propagandanin gelisimine dair bir izah haritasini teskil etmektedir. Birinci Diinya
Savas1 siirecinde palazlanan, Ikinci Diinya Savasi’nda uzmanlasan ve sistematiklesen
ve bugiiniin diinyasinda ise tam olarak boliinen, ¢esitlenen, karmasiklasan, gizli hale
gelen ve daha da giiclenen bir kavramdir propaganda. Ge¢miste kapali toplumlarin
acik yontemlerinden bahsederken, bugiin propaganda dedigimizde daha karmasik bir
yap1 igerisinde acik toplumun kapali girdaplarindan bahseder olduk. Bu calisma esas
olarak propagandanin sinemaya iliskin Ikinci Diinya Savasi’ndaki gelisimini ve islevini
irdelemeyi hedeflemistir. Temel olarak sinema eksenli bir arastirmayi esas alan bu ¢alisma,
0zel olarak Nasyonal Sosyalist iktidarinin propaganda ¢alismalarini ele almakta, sinema
ekseninde Hitler ve Goebbels’in yonetiminde Alman sinemasinin seyrini incelemektedir.

Kavram Olarak Propaganda

Propaganda Latince “propagare” kokiinden gelir ve “dikilecek fidan” anlaminda
kullanilmistir. Soy anlaminda da kullanilan bu kokten tiiremis olan ‘“propagator”
genisletici ve yayici anlamina gelmekte ve “propagation” ise yayma, dagitma, cogaltma
anlamlariyla birlikte kullanilmaktadir. (Kabaagag, 1995: 483). Sozcilik anlami olarak
propaganda “bir 6greti, diislince ya da inanci1 bagkalarina tanitma, benimsetme ve yayma
amaciyla s0z, yazi gibi yollarla gerceklestirilen ¢alisma” olarak ifade edilmektedir
(Turk Dil Kurumu,1998: 549).Propagandanin amaci, toplumu etkilemek, insanlarin
duygu, diislince, davranis ve hareketlerini kontrol altinda tutabilmek i¢in tiim iletisim
imkanlar1 kullanilarak ve aragsallastirarak beklenen sonucu almaktir (Tarhan, 2004: 36).
Genel anlamda propaganda, biitiinlin i¢inde bir fikrin her ¢esit aragtan faydanlanmak
suretiyle hedef kitleye telkin edilmesidir (Ozsoy ve Osman, 1998: 6). ingilizce konusulan
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cografyada, “propaganda” terimine olumsuz bir anlam yiikleme egilimi vardir. Burada
propaganda, genellikle otoriter ve zalim rejimlerle iligkili diiriist olmayan ve tehlikeli tiirden
mesajlarin yayilmasimi temsil eder. Propaganda, ¢cok sayida insanin manipiilasyonuyla
iligkilidir ve gercegi kismi ya da tarafl1 bakis agisiyla karartarak veya diipediiz yalanlarla
insanlar1 yanls yonlendirerek onlar1 kasten yaniltmayi igerir. Bazi kiiltiirlerde, terimin,
modern kullaniminin yaninda yaygin olan olumsuz anlamini da korudugu goriiliir. Terim
Latin dillerinde, “yayilma”nin orijinal anlamini muhafaza eder ve giinliik konusma dilinde
reklam ya da “gereksiz posta” anlamina gelir. Yine de propaganda yapmanin, her zaman
utanilacak bir sey olarak diislinlilmedigi gergegini belirtmek Onemlidir. Propaganda
kavram1 ayn1 zamanda olumlu faaliyetler i¢in de kullanilabilir (Sennett, 2014: 46).

Propagandanin giliniimiizdeki siyasal boyutu diisiiniildiigiinde bu tanimlamay1 daha
da agmak gerekmektedir. Propaganda bu anlamda orgiitlii inandirma etkinligi, ¢esitli
inandirici ya da ikna edici araglarla fikirlerin ve degerlerin yayilmasi olarak gosterilecegi
gibi, (Mutlu, 2004: 239) siyasal partilerin halkin begenisini kazanma ve boylece oy oranini
arttirma ya da yalnizca se¢imi kazanma amaciyla yaptiklari reklam, tanitim, etkileme ve
yonlendirme faaliyetleri seklinde de tanimlanabilir (Giiz, 2002: 286).

Propaganda kavraminin kitlelere ulasma hedefi tasimasi kitle iletisim aracglariyla
olan iliskisini daha 6nemli kilmaktadir. Su sdylenebilir ki, propaganda genis kitlelere ¢cok
hizl1 bir sekilde ulagsma isteginin giidiistiyle teknoloji ile dogrudan ilintili hale gelmektedir.
Bundan dolay1 da kitle iletisim araglar1 da gliniimiizde en etkin propaganda araglarindan
biri haline gelmislerdir (Chomsky, 2005: 18).

Cesitli propaganda tiirlerinden kaginmak i¢in, yansiz bir terim olan pazarlamay1
kullanmak miimkiidiir. Bu anlamda kavram bazi kitleleri kazanmay1 amaclayan bir
girisim demektir ve hedef grup olarak kitleyle pazar sahibini biraraya getirmektedir. Bu
girisimin toplami, pazarlama amaciyla iletilen mesajlar1 icerir ve sozlii sunum, dergi,
gazete, el ilani, poster, kitap, miizik, internet, radyo-televizyon sovlar1 ve filmlerden
olusur (Jason, 2013: 217). Propagandacilarin sik yalan sdyleme gibi bir bilinirliligi olsa
da aslinda bu durum her propagandanin bir yalan oldugu anlamina da gelmemektedir.
Propagandanin salt ger¢cek veya yalana dayanmasinin 6tesinde ¢ok ikna edici olma gibi
bir 6zelligi de ihtiva etmesi gerekmektedir (Qualter, 1980: 275). Film tarihgisi Richard
Taylor, sadece halka bilgi saglama ya da halki aydinlatma iddialariyla kafa karisikligi
yasamamiza sebep olmayacak kesin bir propaganda tanimindan yana oldugunu soyler.
Taylor’a gore, “propaganda, bir kisiden ya da bir gruptan digerlerine fikirlerin ve / veya
degerlerin aktarimiyla ilgilidiv. Yayiulim'in eylem oldugu yerde, propaganda faaliyettir.”
(akt. Sennett, 2014: 47).

Propagandanin kokleri Mezopotamya’da milattan oOnce 3000’lere kadar
gotiiriilebilir. Ornegin Krallar o zamanlar faaliyetlerini anlattiklar1 yazitlarda sikga
dine ve geleneklere atifta bulunurlardi. Eski Yunan medeniyetinde de bizim bildigimiz
anlamda sistematik propaganda c¢alismalarinin ilk 6rneklerini gorebiliriz. Ozellikle
Yunan site devletlerinde ve Roma medeniyetlerinde bu gergevede yapilan etkinlikler s6z
konusudur (Bektas, 2000: 145). Mesela Antik Yunan’da siir, felsefe ve tiyatro sanatlar
giinliik yagsamin bir pargasi olarak hayat bulmus ve siyasetin konusu da yapilmstir.
Filozoflar ve demogoglar sanatsal etkinliklerde halka etkili ve gilizel konusarak Polis’in
yararina bazi konularda propaganda yapmislardir. Antik Roma’da ise propaganda, kurulu
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hukuk diizeni ve devlet yapist altinda ciddi sekilde kullanilmistir. Halki eglendirmek
amagli olusturulmus arenalarda onlarin belirli bir tarafi desteklemelerini saglamak
amaciyla etkinlikler diizenlenmistir. Bu etkinlikler de bir sekilde propaganda olarak
ifade edilebilir. Cigero bu donemde propaganday: kullanan bir hatip olarak karsimiza
cikmaktadir. Yine Neron halki yonlendirme amagli binlerce kisiden olusan bir teskilat
kurmus ve Hiristiyanlarin kovusturulmas: i¢in halk destegini saglayacak faaliyetler
yiiriitmiistiir (Ozsoy, 1998: 24). Birinin bir fikre ikna edilmesi anlaminda anlasilacak bir
propaganda etkinligini Ortacag’da Kilise etrafinda da goézlemleriz. Kilise insanlar1 dini
konularda yonlendirilmeye baslar, 1622 yilinda Papa XV. Gregory, Protestan Reform
Hareketi’'nin etkilerine karsi miicadele edebilmek ve Kilise kurumunun sayginligini
arttirmak igin “Sacra Congregatio de Propaganda Fide” (Inanc1 Yayma Cemaati)’yi kurar.
Fransiz Devrimi’nden 19. yiizyilin sonuna kadar propaganda, hem Kilise’nin hem de ulus
devletin bireyler ilizerinde hakimiyet kurmak icin kullandig1 bir ara¢ olarak karsimizda
durmaktadir. Ancak propagandanin asil islevinin giiclenmesi, bir anlamda kitle iletisim
araglarinin ortaya ¢ikmasi, yayginlagmasi ve etkinlesmesi noktasinda olugsmustur. Modern
anlamda propagandaya dair izler ise 19. ylizyilda gozlemlenmistir. (Taylor, 2003: 10).
Ancak Horkheimer’in bahsettigi anlamda propagandanin devlet eliyle bir ideolojik aygit
olarak iktidar1 ele gecirmek ya da elde tutmak anlaminda kullanilmasi mevzuu ise 20.
ylizyila ve onu takip eden savas donemlerine dair bir vakadir.

Ingilizce konusulan cagrafyada, agik¢a propaganda amacl makamlar tanimlanirken
bile “propagandaci” etiketinden kagiilmistir. Nazi Almanya’st dogrudan Propaganda
Bakanlig1 ismini kullanirken, ingiltere’de Bilgi Bakanlig1 ve Birlesik Devletlerde ise bir
Savag Bilgi Biirosu vardir. Boylece, demokrasiler propaganda etiketinden kaginmis ve
demokratik Bati toplumunun onaylanmadig: rejimlerin “propagandasina” kars1 koymak
icin “bilgi” iiretme iddiasinda bulunmuslardir. Buradaki ima “bizim bilgimiz dengeli ve
diiriist iken onlarin propagandasi, yanlis diinyanin goriisiinii iletmek i¢in tek tarafli ve
aldatici olarak tasarlanmistir” seklindedir (Sennett, 2014: 46).

Birinci Diinya Savasi’nda, her ne kadar radyo ve sinema teknolojileri mevcut
ise de, propaganda, Almanya, Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere ve Fransa gibi
iilkeler tarafindan genel olarak basili brostirler aracilifiyla uygulanmistir (McFadden,
2012: 6). Ornegin Birinci Diinya Savasi’nin baslarinda Almanya, arkeolog ve ajan
Max von Oppenheim onciiliigiinde Berlin’de bir “Cihat” ofisi kurmus, bununla birlikte
Istanbul’da ikinci bir ofis agmustir. Ayrica, savas esirlerinden olusan Miisliimanlara
Berlin’de propaganda egitimi vermis ve Cihat i¢in brosiirler basmis ve dagitmustir.
Ancak o donemki teknolojinin boyutlar1 propaganda faaliyetlerinin sinirli kalmasina yol
agmustir (Ozsoy, 1998: 55-60). Birinci Diinya Savasi esnasinda propaganda faaliyetleri
genelde miittefik kazanmak, tarafsizlik ilan etmis tilkelerle iligkileri gelistirmek ve onlar1
kendi saflarma ¢ekmek igin kullamlmustir. ingilizler, BBC yaymlari yoluyla Alman
halkina yénelik propaganda faaliyetleri yiiriitmiistiir (Arsev, 2000: 48). Ikinci Diinya
Savasi esnasinda teknolojik gelismelerin ilerlemesiyle birlikte propaganda yontemleri
de degismis, devletler radyo, gazete ve sinema tizerinden hem kendi toplumlarina hem
de diisman iilkelerdeki topluluklara yonelik propaganda faaliyetleri yliriitmiistiir. Devlet
eliyle propaganday1 sinema alaninda kullananlar ise Ingilizler olmustur. Almanya Birinci
Diinya Savas siirecinde bu konuda oldukga zayif kalmistir (Taylor, 2003: 190). Ayni
sekilde Sovyetler Birligi sinemay1, propaganda araci olarak c¢ok iyi sekilde kullanmistir.

332 ® fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Nazi Déneminde Sinemanin Propaganda Araci Olarak Islevi

Lenin biitiin sanatlar arasinda sinemanin kendileri i¢in ne kadar énemli oldugunu ilk
soyleyenlerdendir (Reeves, 1993: 3-4). Buanlamda, Almanya’nin 6rnek aldig1 propaganda
faaliyetlerinin en basarilarin1 Ruslar yapmastir.

Propaganda denildiginde zikredilmesi gereken kisi ise kuskusuz Adolf Hitler’dir.
Hitler ve onun Propaganda Bakani Joseph Goebbels doneminde propagandanin sekli
ve etki alani1 tamamen degismistir.! Hitler Almanya’sinda propaganda savasin seyrini
degistirecek bir aragtan 6te bir silah olarak goriilmiistiir. Burada propaganda, tiim tiretim
sektorlerini i¢ine alan topyekiin bir savas seklinde yiiriitiilmistiir. Bu siiregte propaganda
Hitler’in kurgulamis oldugu Nasyonal Sosyalist ideolojiyi anlatmak, benimsetmek,
kamuoyu tarafindan kabul goérebilmesini saglamak, buna karsi ¢ikanlart sistem disina
itmek, yabancilastirmak ve yok etmek i¢in etkin bir yontem olarak kullanmistir. Goebbels’in
bu konudaki sistematik ¢aligmalar1 giiniimiiz diinyasinin diisiince sekline yakin bir alani
kapsamaktadir. Kendisi propaganda icin 6zel egitilmis elemanlardan kurulu bir ekip
kurmus ve propaganda faaliyetlerini sosyal, siyasal ve kiiltiirel tiim alanlarda ytiritmustiir.
Nazi Propaganda’simin tarihsel kokleri, propagandanin ve onun uygulamasinin iki
boliimde inceledigi Hitler’in “Kavgam”(Mein Kampf) isimli kitabina kadar gotiiriilebilir
(Hoffman, 1996: 90). Yine Almanya’da propagandanin {iretilmesi, denetim ve sansiir
mekanizmasinin yiiriitiilmesi s6z konusu oldugunda, ayrintili incelenmesi gereken kisi,
bir ¢ok kesimce “Propaganda Dahi’si” olarak adlandirilan Joseph Goebbels’tir. Kendisi
1925 yilinda Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’ne (NSDAP) katilir ve 1931 yilinda
NSDAP’nin propaganda faaliyetlerinin basina geger. 1933 yilinda Nasyonal sosyalistler
iktidar ele gecirdikten sonra ise Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi ve Ulusal
Kiiltir Komisyonu baskanligi gorevlerini ylriitir (Brady, 1937: 116). Goebbels,
Nasyonal Sosyalist ideolojinin siki bir savunucusu ve bu diinya goriisiiniin hayranidir
ve omrii boyunca Oyle yasamistir. Ona gore, Nasyonal Sosyalist propaganda, hem bir
isin yapilisin1 kolaylastirma ve olusunu tekrar etme, hem de nasil yapildigint kimsenin
farketmemesini ya da hi¢ gormemesini saglama sanatidir (Hippler, 1982: 194). Hitler ve
Goebbels propagandanin basit olmasi, en diisiik zeka seviyesini hedeflemesi ve kolayca
Ogrenilen sloganlara indirgenmesi gerektigi konularinda hemfikirdir. Sloganlar defalarca
tekrar edilecek, sevgi ve nefret gibi duygusal 6gelere dayanacaktir (Hitler, 1991: 181).
Propaganda sadece devlet icin gerekli kitle destegini seferber etmek igin degil, ayni
zamanda Nasyonal Sosyalist ideolojinin ihtiya¢ duydugu, taraftarlarinin coskusunu ve
bagliligin1 korumak igin gereklidir (Welch, 2001: 35). Propagandanin mahiyeti?, sanatin
stirecin igerisine dahil edilmesiyle birlikte oldukca zengin ve ilging bir hal alir. Nazi
devrimi, siyasal yapinin tizerinde kiiltiirel bir yonetim kurarak yeni bir biling ortaya ¢ikarir
ve bu siirecte sanat¢ilarin dahil edilecegi yeni ve ilging alanlar tespit edilir. Goebbels’in
propaganda bakani olarak yaptigi ilk konusmalarinin biri de gelecekteki Alman sanatinin
roliine iliskindir ve ilk olarak bu alanda propaganda faaliyetlerine baslanir (Welch, 2007:
33).

3.Reich doneminde Kkiiltiir politigin, Nasyonal Sosyalist devrimin yeni sanat
formunu ortaya ¢ikaracak olan ‘“halk kiiltlirii” yaratmak {iizere devrimci bir roli
vardi. Devlet istatistiklerinde diizenli olarak, “halk tiyatrolar1”, “halk filmleri” “halk

1 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Jeremy Roberts, Joseph Goebbels, Nazi Propaganda Minister, The Rosen
Publishing Group, New York, 1956.

2 Nazi Partisi’nin oncelikli amaglarindan biri Hitler’in mesih gibi gosterilerek tanrisallastirilmasiydi. Bu
propaganda, sinema, radyo, baski ve poster gibi diger imkanlarla birlikte yiiriitiilmiistiir. (Narayanaswami, 2018).
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heykeltraslar1” “halk radyosu” vb.nin artisin1 agiklayarak, sanatin insanlara ulastirildigi,
milli birlik duygusu vurgulanarak belirtiliyordu (Welch, 2007: 37). Modern Alman
sanatinin gorevi, parti propagandasini yaymak degil, icimizdeki biiyiik manevi diirtiilere
siirsel ve sanatsal bir sekil vermekti (Welch, 2007: 33). Buradaki en énemli gii¢ ise tiim
kitleleri etkileyebilecek yegane arag¢ olarak gordiikleri sinemaydi.

Nasyonal Sosyalist Iktidarin Propaganda Arac1 Olarak Sinemay Kesfi

Sinema bir sektor olarak ortaya ¢ikisindan itibaren propaganda araglarinin igerisine
dahil edilmistir. Aslinda tiim kitle iletisim araglarinin béyle bir isleve sahip oldugu®
sOylenebilir (Jason, 2013: 203). Alman sinema sektoriiniin gelisim siireci de 1896 yilinda
Almanya’da ilk sinema salonunun acilmasiyla birlikte baslatilabilir. 1906 yilinda kurulan
Projektion Astien Gesellschaft Union firmasi Alman sinema sektoriiniin ilk kurumsal
yapisidir. Sinema, bir endiistri olarak ancak 1910’lu yillarda gézlemlenir. Ciinkii bu yillarda
Almanya’da artik 1200°den fazla sinema kurulmustur. Ancak Birinci Diinya Savasi’yla
birlikte palazlanan bir sektorden bahsedilse de, o yillarda diger iilkelerle kiyaslandiginda
Almanya ag¢isindan gii¢lii bir sinema s6z konusu degildir. Almanya’daki savas 6ncesi pazar
Fransa, Birlesik Devletler, italya, ingiltere ve Danimarka kdkenli yabanci sirketlerce baski
altina alinmistir. I. Diinya Savasi, Almanya’da sinemanin bir propaganda araci olabilecegi
gercegini ortaya c¢ikarir. Almanlar savag esnasinda Alman karsit1 filmlerin diinyada ortaya
cikardiklar etkiyi fark eder ve bunun iizerine Deutsche Lichtspiel Geselschaft (DEULIG)
ve Bild und Filmamt(BUFA) gibi kurumsal yapilar ortaya ¢ikar (Hoffman, 1996: 79).
Hatta 1925’11 yillarda Hollywood filmlerine dair sinirlamalar gerceklestirilir ve sektdriin
milli paym arttiracak tesvikler verilmeye baslanir. Boylelikle savas sirasinda iilkede
vizyona giren yabanci filmlerin de kesilmesiyle birlikte, 1918 ve 1933 arasinda yerli bir
Alman endiistrisinin temeli insa edilir (Cocks, 1997: 78). 1920’lerde Almanya diinyanin
cok basarili ve ¢ok yonlii film endiistrilerinden birini gelistirmistir. Burada zikredilmesi
gereken en Onemli firmalardan birisi UFA’dir (Kellis, 2005: 20). Ciinkii UFA 1925°te
Almanya’da gosterilen 244 filmin 47’sini lretmistir (Hoffman, 1996: 118-120). 1939
yilina gelindiginde ise UFA, Tobis, Terra ve Bavaria tiim Alman filmlerinin toplam yiizde
yetmis birini iiretir hale gelir (Cocks, 1997: 79).

Hitler ve Goebbels’in sinemaya dair ortak bir ilgileri vardi. Sektoriin biiylidiigiinti
goren Goebbels, propagandanin en iyi sinema ortaminda sekillenecegine inaniyordu
(Hoffman, 1996: 95). Hatta Goebbels’in giinliikleri kendisinin sinemaya dair takintisinin
bir aynasi niteligindedir. Kendisinin Almanya’y1 en biiylik film iilkesi yapmak gibi
bir diisiincesi vardi (Semmler, 1947: 49). Goebbels’e gore sinema, radyo ve basili
materyaller ile aym1 yonde bir propaganda etkisi yaratabilirdi. Sinema bu anlamda
milyonlara hitap edebilmekte ve sinemanin, halk ile yonetim arasinda etkilesimi saglayan
bir araca donlisme imkani bulunmaktaydi. Film kitlelere ulagsmak i¢in 6nemlli iletisim
araclarindan sadece biriydi ve digerlerine gore oldukca onemli bir fonksiyonu vardi.
Insanlar gazete okuduklarinda veya radyo dinlediklerinde propaganda igeriginin daha
cok farkina variyorlardi (Welch, 2007: 57). Bundan dolay1 Goebbels’e gore sinemanin

3 Kitap, televizyon, miizik, gazete, radyo ve internet giiniimiiz diinyasinda propaganda icin halen
kullanilmaktadir. Fakat sinemanin edebiyata, plastik sanatlara, miizige ve diger gésteri sanatlarina gére daha etkin
bir giice sahip oldugu dogrudur. Ozellikle edebiyata dair ayrintili bilgi icin bakiniz: Dagmar C.G. Lorenz, Nazi
Characters in German Propaganda and Literature, 2018, Brill Sense and Hotei Publishing, Leiden.
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entelektiiel ve fantezi temelli deneylerin eline diismemesi gerekmekteydi (Neues Wiener
Tagblatt: 4). Goebbels i¢in sinema ve tiyatro, Nazi ilkelerini yiiceltmek amaciyla kitleleri
toplamak i¢cin miikemmel bir noktaydi ve ig¢ilerin bos zamanlarini kontrol etme araciydi.
Hem Hitler hem de sinemanin kitleleri nasil etkileyebildigini ve propaganda i¢in dnemli
bir ara¢ olabilecegini hemen fark eden Goebbels filmin bir propaganda mekanizmasi
olarak giiciinii biliyorlardi. (Wilson, 2003: 51). Goebbels, Propaganda Bakani olarak
atanmasindan kisa bir siire sonra Alman sinemasina Nazi birliklerinin dnciisii olarak
diinyaya fethetme gdrevinin verildigini agikladi (Welch, 2007: 48).

Goebbels, tlizerinde kalict etki birakan dort filmden s6z bahsetmekteydi. Bunlar
“Potemkin Zirhlis1”, “Anna Kareina”, “Die Nibelungen” ve “Der Rebell” dir. Goebbels
bunlarin i¢inde en ¢ok Sergei Eisenstein tarafindan ¢ekilen Potemkin Zirhlisi(1925)’ndan
etkilenmisti (Jason, 2013: 205). Goebbels “amagsiz sanat” olarak adlandirdigi mevcut
sinemaya Potemkin’in sahip oldugu propaganda degerini yansitmayi1 arzuladi ve bu
filmin bir Nazi versiyonunu istedi (Sennett, 2014: 54).

Naziler, etkili bir ara¢ olarak kabul ettikleri filmi, gerektiginde biiyiik 6lgekli bir
propaganda silah1 olarak gordiiler. Polis devletine uyumluluk geregi film endiistrisi,
NSDAP’nin ideallerine gore yeniden organize olmaliydi.* Biitiin kitle iletisim araglarinda
oldugu gibi film de, politik Welltanschauung’a’ ve partinin propaganda prensiplerine
uyumlu olmaliydi.(Kellis, 2005: 24). Sektdr tizerinde devlet kontroliiniin giiciinii farkeden
Goebbels ve Hitler i¢in bu kontrol siireci, mutlaka devam ettirilmesi gereken bir durumdu.
Goebbels 20 Haziran 1941 tarihinde giinliigiine sunlari yazdi: “Fiihrer, liberal demokratik
olanlarla karsilastirildiginda sistemimizin tistiinliigiine 6vgiide bulunmaktadr. Halkimizi
Fiihrerin popiiler liderliginin en onemli araglari olarak gordiigii film, radyo ve basin
yardimiyla ortak bir diinya goriisiine(Weltanschauung) gore egitiyoruz. Devlet, hi¢hir
zaman bu araglarin kendi kontroliinden ¢ikmasina miisaade etmemeli” (Welch, 2007:
57).

Hitler® tiim iktidar1 doneminde kat1 bir sekilde filmleri propaganda amaglari igin
kullandi. Kendisi, sinemanin tamamen siyasi bir ara¢ olarak kullanmak gerektigini
diisiindii. Hitler’e gore propagandanin ana islevlerinden biri, belli konular kitlelerin bakis
acisina sunmakti. Devlet destekli birimler, dramatik ya da kurgusal yapidaki ¢esitli Nazi
temalarini gelistirmek icin filmleri desteklemeli ve bu filmler liderlik ilkesi, halk, kan,
toprak ve anti-semitizm gibi konular1 yaymak amaci ile yapilmaliydi (Hoffman, 1996: 91).
Hitler’in anlayisina gore propaganda dogrudan yalan sdylemek iizerine kurgulanmaliydi
ve bunun i¢in kullanilacak en iyi bir ara¢ sinemaydi. Goebbels’e gore ise, basarili
propaganda kitlede zaten var olan diisiinceleri giiclendirmeliydi. Goebbels’e gore, uzun
metrajli filmler, belgeseller ve haber biiltenlerinin sadece kiiclik yiizdesi dogrudan agik
propaganda i¢cermeliydi; geriye kalan kisimlarda ortiilii ve sinsi propaganda yontemleri
kullanilmaliyd: (Welch, 2001: 38). Bu noktada, Nazi film endiistrisinin iki ana amaci

4 Partinin biitlin organizasyonu, idari sektorlere bolinmiis ve liderligin yapist devlet iginde devlet olarak
kurgulanmisti. Bundan dolay1 Naziler, biiyiik dl¢iide kendini kontrol altina alinmaya hazirlamis film sektoriiniin
kontroliinii almak i¢in iyi konumlanmiglard: (Welch, 2007: 48).

5 Diinya Goriisii

6 Goebbels’in giinliiklerinde dikkat ¢ceken noktalardan birisi ise kendisinin, 1938’de yilbasinda Hitler’e son 4
yilin kiilt eserleri ve 18 Mickey Mause film serisini hediye etmesidir. Hitler’in ¢izgi film hayrani oldugu ve en
¢ok sevdigi filmlerin Walt Disney yapimi olan ‘Riizgar Gibi Gegti’ filmi ve ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ ¢izgi
filmi oldugunu da buradan 6greniriz (Goebbels’in Giinliikleri, 1938: 378).
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vardi: ilk bagta Alman halkina Nazi goriislerini iceren eglenceler saglamak ve ikincisi
kendi kurumlarma halk destegini saglamak i¢in dogru propaganda filmleri yapmakti
(Jason, 2013: 204). Naziler, Weimar doneminden miras kalan sinemanin sanatsal yanini
yok etti ve onun popiiler eglence tarzlarimi gelistirdi, kendilerinin vatansever ve irk¢i
diisiincelerini buraya ekleyerek kendi sinemalarint olusturdu. Konular, onlarin siyasi
programlar1 kadar yasanan sosyal gercekliklerini de yansitiyordu. Ornegin tiiketimcilik
ile teknolojinin yiiceltilmesi, spora olan ilgi ile kendini gergeklestirmeye olan 6zlem ve
maceraya olan arzu ile giiclii erkeklik vurgusu sinemanin kullandig1 kavramlar halini
aldi (Kreimeier, 1996: 239). Aslinda Nazi sinemasi, temel olarak Nasyonal Sosyalist
ideolojinin kurmak istedigi diinya diizeninde olmasi gereken nitelikleri sinemaya
isledi. Goebbels’e gore sanat, Nasyonal Sosyalizmin ilkelerini benimser ve iilkenin
topraklarina koklerini salabilirse ancak var olabilirdi. Ona gére Alman sinemasi ancak
icsel biiyiikliiglinlin digsal araglarla milli ve ulusal ruh diinyasinda esitlendigi noktada bir
diinya devi olabilecekti (Albrecht : 27-29).

Naziler “kulturpolitik”” ekseninde sinemanin kendisini de bir savas alani olarak
ilan ettiler. Buna gore sinema ve tiyatro sadece bir sahne degil, aslinda topyekiin bir
savas alantydi (Schafer, 1995: 105). Bu savas sdylemine dair izleri Goebbels’in bir¢ok
konusmasinda gérebiliriz. Ornegin Joseph Goebbels’in 15.02.1941 tarihli konusmasinda,
Alman sinemasinin, anavatanin ayakta durma c¢abasinda halkin, topyekiin savas
araglarindan birisi oldugunu sdyledigini gortiriiz (Albrecht, 1979: 96). Goebbels’e gore
Alman sanatgilar bu savasi kabullenmeli ve ulus savasta iken barig oyunlarioynamamaliydi.
Ona gore geng olan Nasyonal Sosyalist sanatc¢ilar bu durumu ¢oktan idrak etmisti, ancak
gecmisin yontemlerine gore davranan yasli sanatgilara bu durum her defasinda agik olarak
yeniden hatirlatilmaliydi. Clinkii “yeni zamann sartlar1 sanatin mecralar1 dahil her alana
yansimaktaydi (Goebbels’in Giinliikleri, 1942: 245). Goebbels 1942 yilinda sinemanin
da savasa katki sunmasi gerektigini sdyledi. Ona gore bu konuda kendi arzusuyla yol
almak istemeyen olursa o kisi elbet buna zorlanacakti (Goebbels Giinliikler II, 1942:
395). Yine Hippler’in agiklamalarindan Goebbels’in sinemacilara dair direktiflerinde
savasta, onlarin yeteneklerini anavatanlarinin hayrina 6zverili bir sekilde kullanmalari
gerektigini séyledigini® 6greniriz (Hippler, 1982: 215-216). Bu eksende Alman sinemasi,
Alman halkinin diismani olarak kim var ise ona kars1 bir savasin temel aktorii olmaliydi.
Hem Almanya icerisinde hem de Avrupa genelinde sinema tiim diismanlarin gergek
yiizlerini ortaya ¢ikarmaliydi. Hedefteki temel diisman Ingiltere olarak goriiliiyordu.
Aslinda savas dncesinde Ingiltere’ye dair propaganda taktikleri daha hassas ve yumusak
sekilde yiiriitilmekteydi. Bunun sebebi, savas esnasinda Ingiltere’nin miittefik olarak
kazanilabilecegi diisiincesiydi. Ancak Ingiltere’nin kendi saflarina cekilemeyecegini fark
ettiklerinde, Almanya’nin Ingiltere’ye karsi propaganda calismalari oldukca sertlesti.
Goebbels bu noktada sinema sektoriine, ingiltere karsit1 ve antikapitalist bakis agisia
sahip’ yeni bir film politikas1 izlemeleri talimatin1 verdi (Neues Wiener Tagblatt, 1940:
4).

7 Nasyonal Sosyalist kiiltiir politikasi

8 Goebbels, bu beklentiye uymayan sinemacilar: seferberlik emri ile savasa gondermekteydi.

9 Nazi sinemacilarmin film {izerinden diisman iilkelere karsi bakis agisint Hippler’in sinema ve propaganda
iliskisine dair su sozleri bizlere ayrintili bilgi vermektedir: “Sinemada, seyirci tiyatrodan ¢ok daha fazla bilgiye
sahip olmalidir. Kimi sevmeli ve kimi sevmemeli bunu seyirci bilmelidir. Ornegin antiseminist bir film ¢ekiyorsam,
¢ok agiktir ki ben Yahudi’yi sempatik gosteremem. Onlari kétii karakterize ediyorsam, karsisindaki kisiyi sempatik
gostermeliyim. Sayet bu karsidaki kisi Ingiliz ise, en dogru sekliyle bize karsi savas yiiriiten bir iilkeyi sempatik
gostermemin miimkiinati yoktur.” (Hippler, 1942: 100)
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Nasyonal Sosyalistler sinemanin giiciinii her alanda kullandu. ilk olarak propaganda
icerikli belgeseller yapildi. Tiim okullarda ve parti orgiitlerinde bu belgeseller kullanildi.
Siyasi igerikli filmler ¢ekilerek tiim Almanya’da ve Avrupa’da bu filmlerin gosterilmesi
saglandi. Ornegin Alman Gengligi(Hitlerjugend)'® i¢in Nazizm programi ve filmlerin
buradaki rolii konusunda partide etkili biri olan Dr. Rust su sozleri sarfetmektedir:

“Almanya’nin lider kadrosu okullarin ideolojimizi yaymaya agilmasi gerektigine gittikce

daha ¢ok inaniyor. Bu isi bagarmak i¢in, biz filmden daha iyi bir ara¢ bilmiyoruz. Film gereklidir, her

seyin Ustiinde, vatandaglarimizin en gengleri, yani okul ¢ocuklari igin. Film onlar1 giiniimiiziin siyasi

sorunlarina, yiice Alman tarihi hakkindaki bilgilere ve Ugiincii Reich’n gelismesini saglayan diisiinceye

daha ¢ok yaklastirmalidir. Nasyonal Sosyalist Devlet kesinlikle ve bilerek filmi kendi ideolojisinin
ileticisi yaptyor” (Altmann, 1948: 381).

Ucgiincii Reich ddnemi boyunca yapilan degisik film tiirlerinin analizi, Goebbels’in
film politigi hakkinda iyi bir fikir vermektedir. 1933-1945 yillar1 arasinda tiretilen 1097
filmin sadece altida biri dogrudan siyasal igerikli propaganda filmiydi. Siyasi olanlar
dahil, asir1 fonlanmis ve reklami yapilmis olan bu filmlerin biiyiik cogunlugu hiikiimet
siparisi idi(Welch, 2007: 55)." Literatiirdeki ortak kaniya gore, Nazi doneminde yapilan
filmlerin sadece 153 tanesinin rejim tarafindan “siyasi” olarak siniflandirilmistir. Ancak
Nazi doneminde toplam kag filmin'? ¢ekildigine dair konu bugiin hala tartismalidir. Clinkii
savas siirecinde kaybolmus ve gilinyiiziine ¢tkmamis onlarca propaganda filminin oldugu
da sdylenmektedir.

Tim bu filmler propaganda amagl ve Nasyonal Sosyalist ideoloji ile baglantiliydi.
Yapilan filmlerin kiiciik bir kismi haber filmleri ve belgesellerdi, ki bu filmler de agik ve
agresif propaganda tarzindaydi. Yapilan filmlerin yaris1 ask hikayesi ya da komediydi ve
diger kismi ise su¢ ya da miizikal icerikli dramatik filmlerden olusuyordu (Welch, 2001:
35-36). Bakanligin emriyle toplan 84 rejisore' toplamda 161 propaganda filmi ¢ektirildi
(Albrecht, 1969: 366-370). 1920’lerin ve 1930’larin birgok Alman filmi, Alman ulusal
mitolojisi ve ulusal canlanma arzusu Germen mistisizmi, “liderlik ilkesi gibi Nasyonal
Sosyalist ideolojide yer alan unsurlarla iligkili temalar ve motifler iizerinde durdu.
Siegfried Kracauer aslinda Nazi donemi tiim filmlerinin birer propaganda filmi oldugunu
sOyler. Hatta ona gore siyasetten uzak goriinen filmler bile buna dahildir (Kracauer, 1942:
5). Sennet’e gore de donemin pek ¢ok Alman filmin propaganda veya politik sinema
olarak tasarlanmasa bile konjonktiirel olarak boyle bir islev gérmiistiir (Sennett, 2014:
60).

Rentschler, genel olarak bir Nazi film politikasinin oldugunu soyler ve Ucgiincii
Reich filmi hakkinda bizlere bes madde siralar. Birincisi kitleleri aldatma yoniinde ¢ok
giiclii bir Nazi girisimi vard. Ikinci olarak eglence, giinliik hayata bir bakis atmanin tali
ancak 6nemli bir kosuluydu. Ugiincii olarak Goebbels farkli film araglarini ayni siyasi

10 Nazizm, giicii ele alir almaz, ¢ocuklardan baglayan orgiitsel bir ag 6rdii. Gengler bir defa bu aga yakalandiklarinda
artik kagma sanslar1 yoktu. Bu noktada Nazi diislincesini Alman geglerine ileten 3 hizmet 6rgiitii vardi: Hitlerjugend,
Propaganda Bakanlig1 ve Egitim Bakanlig1 (Altmann, 1948: 380).

11 Nasyonal Sosyalizmin iktidara geldigi 30.01.1933’den 08.05.1945 tarihine kadar gecen siiregte iiretilen filmlerin
kesin sayis1 hakkinda bir fikir birlikteligi yoktur. Bir kaynaga gore Nazi sinemacilarinin sahneye koydugu 1094
filmden bahsedilmektedir (Bauer, 1950). Jason’a gore ise bu rakam yaklagik 1050 uzun metraj film civarindaydi.
(Jason, 2013: 205).

12 Nazi donemi sinema filmlerinin listesine dair ayrintili bakiniz: Nelson, 1977: 67-80.

13 Bunlardan Herbert Selpin, Veit Harlan, Wolfgang Liebenmeier, Herbert Maisch, Hans Steinhoff, Gustav Ucicky
ve Karl Ritter gibi rejisorler bu siiregte birden ¢ok film ¢ekmistir. Alman sinamasinda P-Filmlerini ¢eken baglica
rejisorler bunlardir (Albrecht, 1969: 66-370).
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amagclarla harmanlayan orkestra ilkesini sahiplenmisti. Bu bir anlamda tiim alanlarda
topyekiin miicadeyi hedeflemekteydi. Dordiincii olarak, Naziler Alman halkin1 kendi
ideolojileri ekseninde zorlamak kadar onlar1 arzulamadiklar1 konulara karst kiskirtmak
icin de ¢abaladi. Son olarak ise Nazi eglence filmleri geleneksel Hollywood adetlerine
dayandirilmisti (Rentschler, 1996: 16-24).

Ortak bir Nazi film politikas1 olmakla birlikte, Hitler ile Goebbels arasinda Nazi
sinemasinin hangi yonde ilerlemesi gerektigine dair bir bakis farklilig1 bulunmaktaydi. flk
olarak, Hitler filmlerin propaganda icerdiginin izleyici tarafindan hissedilmesinin bir sorun
teskil etmedigini diistinmekteydi. Ancak Goebbels burada farkli bir bakis agisina sahipti.
Goebbels; eglencenin giinlilk hayatin karmasasindan dogan, aydinlanma, oyalanma ve
rahatlama ihtiyac¢larini gidererek ulusu hayat miicadelesinde destekleme gorevi oldugunu
diistinmekteydi (Welch, 2007: 56). Bu nedenle Goebbels’e gore en etkili propaganda filmi
eglence filmiydi,'* ¢linkii insanlar aldiklart mesajin farkinda degillerdi (Jason, 2013: 217).
Goebbels bu nedenle, izleyiciyi mesgul ederek propaganda mesajlarini filmin karakterleri
ve hikayeleriyle gizlice'> veren eglence filmlerinin yapimini desteklemekten yanaydi'
(Sennett, 2014: 48). Ona gore eglence filmleri kitleleri disiplin, itaat, dostluk, kahramanlik
ve devletin yiiceligini kabullenme gibi davranis bigimleri igerisinde manipiile edebilirdi
(Welch, 2001: 38). 1940 yilinin Mart ayinda “Volkischer Beobacher’de yaymlanan “Dr.
Goebbels zu den Filmschaffenden”(Dr. Goebbels’den Sinema Yapimcilarina) adli haberde
sinemanin 6zii hakkindaki soruya Goebbels, gilinlimiiz diinyasinda eglenceli ve neseli
icerigin artik daha arzulanir oldugunu; ciddi ifadeler igeren, dogal olmayan diyaloglarla
bezenmis acik propaganda filmlerinin aksine, eglence odakli filmlerin de bizatihi derin
anlamlar ihtiva edebildigini sdylemistir (“Dr. Goebbels zu den Filmschaffenden, 1940:
80). Bu nedenle Goebbels, yiiksek sesle Nasyonal Sosyalizmin fikirlerini duyuran filmler
yerine onun ruhunu yansitan bu tarz filmlerin liretimini tesvik etti (Welch, 2007: 57).

Nasyonal Sosyalizmin Sinema Sektoriine Dair Calismalar

Nasyonal Sosyalizm, 1933 yilinda iktidara geldikten ¢ok kisa bir siire sonra Joseph
Goebbels Alman film endiistrisini!” kontrolii altina almak!® i¢in icraatlara basladi. Ayni
yil Goebbels, film endiistrisinde istenmeyen filmleri temizlemek ve kullanigh filmlerin
yapimini saglamak i¢in Reich Film Odasi isimli bir kurum kurdu (Jason, 2013: 204).
Bu siiregte Nasyonal Sosyalist Ticaret Orgiitii (Nationalsozialistische Betriebszellen

Organisation-NSBO) ve Alman Kiiltiirii I¢in Miicadele Dernegi (Kampfbund fiir
14 Nazi eglence filmleri 151kl1 miizikal ve savas hikayesi ya da Biiyiik Ask (Die gross Liebe, 1942) 6rneginde
oldugu gibi bunun ikisinin karigimi1 olmaya meyilliydi (Jason, 2013: 205).

15 Goebbels propagandanin sinsice yapildigi ve mesajlarin popiiler eglencenin i¢inde gizlendigi zaman daha etkili
olduguna inaniyordu. Ayrica Goebbels eglencenin kullanilabilir bir siyasi degere de sahip oldugunu diisiinmekteydi.
Goebbels’in gordiigii kadariyla, kitle propagandanin farkina vardiginda, propaganda etkisiz olmaya basliyordu.
Ama eger mesaj arka planda kalirsa, yani insani bir karakter aracilig1 ile oynandiginda ve temsil edildiginde,
propaganda gergekten etkili oluyordu (Welch, 2001: 38).

16 Goebbels’in giinliiklerinde kendisinin eglence odakli pahali yapitlar iiretilmesi i¢in verdigi talimatlar, bunun
kanit1 olarak goriilebilir. (Goebbels Giinliikler II, C 3, 09.01.1942, s. 81)

17 Goebbels, Alman film endiistrisi Avrupa’da 8000 sinemay1 kontrol eden baskin bir sektér haline gelince onun
devlet igin iirettigi mali imkanlar1 da gordii (Welch, 2001: 25).

18 Naziler 1933’te yonetimi ele gegirince, Almanya’nin en genis stiidyo sahibi ve UFA'nin basi olan Erich
Pommer dahil yaklagik 1500 endiistri ¢alisani kagti. Fritz Lann, Robert Siodmark, Douglas Sirk ve Billy Willder
gibi saygin yonetmenler ve Marlaine Pietrich ve Peter Lorre gibi yildiz oyuncular da kaganlar kervanimna katildi
(Jason, 2013: 204).
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deutsche Kultur-KfdK) gibi bazi organizasyonlar, film endiistrisinin sorunlarina iligkin
merkezilestirme ve kamu oyunu rahatsiz edici filmleri yasaklama gibi radikal ¢oziimler
onerdiler. Diger taraftan Goebbels daha gercekeiydi ve bu tarz kamulastirma baskilarinin
sinema diinyasinda hos karsilanmayacagini diisiiniiyordu (Welch, 2007: 49). Ancak
Goebbels, ilerleyen zamanlarda Alman kamuoyunu kendi lehine doniistiirdiik¢e sinemanin
sahip oldugu giiciin sadece kontrol altinda tutulmasinin yeterli olmadigini diisiinmeye
basladi. Bundan dolay1 Alman film endiistrisinin ulusallagtirilmasini tamamlamak istedi.
Goebbels, tiim Alman film endiistrisinin kamulagtirarak Alman filmi {izerinde mutlak
bir kontrolii amaglamaktaydi (Petro, 1998: 41,48). Bu eksende 1937 yilinda kendi
projesini devreye soktu ve sinema sektoriindeki firmalar iflasa dogru siiriikleyecek bir
eylem plan1 hazirladi. Sonrasinda iflas eden firmalari diisiik fiyatlarla kamulastirma
yontemini kullandi. Boylelikle Nasyonal Sosyalist Parti’nin dogrudan miidahalesi ve
el koyma iglemi olmadan uyguladig1 reform paketi ile birlikte tiim sinema sektoriiniin
kamulastirma iglemini yiiriittii. Sonug olarak 1941 yilinda Reichsfilmkammer, tim film
iretim sektdriiniliniin tek sahibinin devlet oldugunu ilan etti (Goebbels’in Giinliikleri, Cilt
2, 13.07.1941: 1633). Genel olarak sonuglara bakildiginda Goebbels’in bu girisimleri
basariliydi, ¢linkii 1933-42 yillar1 arasinda sinema izleyici sayisini 4 katina ¢ikaran ve
kar1 koruyan tekelci bir kontrol ve organizasyon yapisi ortaya ¢ikti ( Welch, 2007: 57).

Film endiistrisi, yeni Alman toplumunun kurucular icin yapisal, ekonomik ve
sanatsal bir takim problemler ortaya ¢ikardi. Goebbels bunun iizerine birkag ay 6nce kurulan
Reich Kiiltiir Biirosu’nun sinema biirosu seklinde Reichsfilmkammer’i (RFK) kurdu
(Welch, 2007: 50). Goebbels, partinin sinema sektoriindeki pozisyonunu saglamlagtirmak
icin simdiye kadar sahip oldugundan ¢ok daha fazla yetki ve gii¢ istiyordu. Ayni zamanda
filmleri yapim asamasinin tiim evrelerinde denetleyebilmek i¢in bazi yasal dayanaklara
ihtiya¢ vardi. Goebbels tiim bu meseleleri 16 Subat 1934’te kanunlasan, Reich Sinema
Kanunu’nu degistirerek halletti (Welch, 2007: 52). Sinema Kanunu’ndaki en Onemli
degisiklik, Reich Film Dramaturg Birimi(Reichsfilmdramaturg-RMVP) tarafindan
iistlenilen “On Sansiir” (Vorzensor) uygulamasaydi. Bu uygulamaya gére yapimct bir film
yapmak isterse, Goebbels tarafindan dogrudan atanan bir dramaturga' sinopsis sunmak
zorundaydi. Bu sinopsis gecerse ¢ekimlerden Once onaylanmak sartiyla senaryonun
tamami yazilabilirdi. Cogu durumda dramaturg yapimin her asamasina nezaret ederdi.
Dramaturg tarafindan verilen talimatlar ve degisiklik talepleri baglayiciydi. Boylelikle
dramaturg RMVP’nin temsilcisi sifatiyla Berlin Sansiir Ofisi vasitasiyla filmlere sansiir
uygulayabiliyor ve yapim siirecinin her agamasinda miidahalede bulunabiliyordu (Welch,
2007: 52). Uygun goriilen filmler ise Filmkreditbank araciligiyla finanse edilecekti. 28
Haziran 1935’deki Sinema Kanunu’ndaki ikinci bir degisiklik ile bakanliktan destek
almayan filmlerin de kamu yarari i¢in yasaklanabilmesi miimkiin hale geldi. 1935’in
sonu itibari ile, Bakanlik film elestirilerini de kontrol etmek i¢in politikalar olusturmaya
basladi. Tiim elestirmenlerin Propaganda Bakanligi’nin verdigi lisansa sahip olmas1 ve
elestirmenlerin yasinin en az 30 olmasi sart1 getirildi. Ayrica Goebbels, 13 Mayis 1936’da
gosteri aksamindaki elestirel yazilari yasaklayan birbeyanname yayinladi. Budiizenlemeler
elestirmenleri resmi olarak kabul edilmis her tiirlii sanatsal ¢aligmay1 olumsuz gorisler ile
elestirmemeleri konusunda uyarmak anlamina geliyordu. Kasim 1936 itibari ile Goebbels,

19 Tiyatro/sinema metnini tarihgi/kuramct veya konuyla ilgili olarak uzman sifatiyla inceleyen kisi. Erisim
tarihi :23.11.2018,  http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimes
ec=246890
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elestirmenlere sadece betimleyici ifade yazmalarina izin verecek sekilde, her tiirlii sanat
elestirisini yasakladi. Baski, Propaganda Bakanligi yonlendirilmesi nelerin yazilmasi
gerektigi konusunda miidahalelerle siirdiiriildii (Welch, 2001: 13-17). 1940 Subatindan
itibaren tim senaryolar Goebbels’in 18.11.1939 tarihli talimatiyla 6nincelemeye tabi
tutuldu (Boelke, 1966: 219). Ayrica Goebbels’in giinliiklerinde, ¢ekilecek olan filmlerin
senaryolarmin bizzat kendisi tarafindan diizeltildigi goriiliir. Goebbels giinliiklerine, birgok
senaryoya iliskin kendisinin diizelttigi noktalar1 yazmistir. Baz1 noktalarda hoslanmadigi
boliimleri lizerini ¢izdigini, kimi senaryolar1 yeniden yazdigini ve kimi senaryolarin ise
tamamen kendisi tarafindan reddedildigini sdyler (Goebbels Giinliikleri 1, 1936: 247).

1938°de Goebbels, filmlerin gosteriminden dnce haber biiltenlerinin gosterilmesi
icin sinema sahiplerine emir verdi. izleyiciler buna haber biiltenlerine ge¢ kalarak tepki
gosterdi. Bunun tizerinde 1941°de Propaganda Bakanlig1 film ve haber biiltenleri arasina
bes dakikalik bir mola koydu. Bu durum lobide bekleyen kalabaliklara sebep olunca
Goebbels haber biiltenlerinin gdsterimi sirasinda salon kapilarinin kilitlenmesini emretti
(Cocks, 1997: 81-82). Goebbels, ayrica film endiistrisindeki ¢calisanlara Nazi ideolojisiyle
uyumlu nasil filmler yapilacagini 6gretmek i¢in bir Nazi Film Okulu kurdu ve sinema
sektoriindeki herkesi bu dersleri almaya zorladi (Jason, 2013: 204). Goebbels ayni sekilde
sinema filmlerinde oynayacak oyunculara dair bir liste ¢caligmas1 baslatti. 1941 yilinda
Reich Dramaturg’u Fritz Hippler tarafindan Goebbels’in onayi ile tiim yapim sirketlerine
sinema ve tiyatro oyunlarinda kimlerin oynayip kimlerin oynamayacagina dair bir liste
gonderildi. Bu listede oyuncular Hitler ve Goebbels’in nezdindeki sayginlik ve sevgi
derecelerine gore listelendi. Bu listelerde oyuncular, halihazirda filmlerde oynayanlar,
hi¢ bekletilmeden siirekli bagka filmlerde de oynatilmasi gerekenler, mevcut filmlerde
oynayan veya oynatilmasinda sorun olmayan oyuncular ve oynatilmamasi gereken
oyuncular gibi gruplara ayrildi. Bu listede calisilacak rejisorler, yapimcilar ve sahne
ekipleri de yer aldi1 (Albrecht, 1969: 214-216).

Tlm bunlara ragmen, sinema sektoriine dair yasal diizenlemeler yeterli olmadi ve
1941’in sonlarina dogru, Nazilerin film endiistrisinin her y1l 100 film {iretmesi hedefinin
gerceklestirilemedigi ortaya ¢ikti. Bu hedefi gerceklestirmenin tek ¢oziimiiniin, sinema
iretimin tamamen devlet tarafindan iistlenilmesi olduguna karar verildi ve 1942°de film
endiistrisini tamamen millilestirildi. 10 Ocak 1942°de “UFA-Film GmbH”, Alman film
endiistrisini ve yabanci istiraklerini tamamen kontrol altina aldi. Artik film yapimin tiim
siirecleri UFA’nin sorumlulugundaydi. Reichsfilmkammer sadece biirokratik denetim
meknizmasi haline geldi ve UFA, dikey organizasyon sayesinde RMVP’nin emir eri oldu
(Welch, 2007: 54).

Burada deginilmesi 0Ozellikle gereken bir diger husus ise Nasyonal Sosyalist
rejimin gencglere ve 6grencilere yonelik propaganda faaliyetleridir. Bu ayrica izah etmeyi
gerektirecek kadar onemli bir faaliyettir. Bu eksende Nazilerin ilk propaganda faaliyeti
olarak Egitim bakani1 Dr. Bernhard Rust 1934’de tiim Alman okullarinda propaganda
filmlerinin gosterilmesini emretti. Bu, teknik olarak Nasyonal Sosyalizmin resmi film
propagandasinin baslangiciydi. Bunu Goebbels’in Almanya’nin okul c¢ocuklarina
politik acidan degerli filmlerin gosterilmesi emri izledi (Altmann, 1948: 381). Boylece
Nazi propaganda filmi Almanya’nin ilkokullarin1 ve liselerini istila etti. Bu smiflarda
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propaganda filmlerinin gosterimi mecburi hale getirildi.?* Alman okul miifredatinda yeni
bir ders olarak bu gosterimler dnce aylik ve sonrasinda ise haftalik olarak konuldu. Bu
amac1 kolaylastirmak i¢in Egitim Filmleri Ofisi(Reichstelle Fiir Den Unterrichtsfilen)
adinda bir kurum kuruldu (Altmann, 1948: 381). Genglerin sadakatini, Hitlerin ideolojisi
ve uygulamalarina yoneltmek ve bu yonde onlarin ilgisini ¢ekmek i¢in tarih, biyoloji,
cografya ve botanik konularini igeren 300 sinema filmi ¢ekildi. Ayn1 sekilde 8000
fotograf slayti1 hazirland1 ve genel konular kadar siyasi diisiinceler i¢in de bu fotograf
slaytlar1 gorsel egitim icerisinde kullanildi. Filmler genellikle on dakikada izlenecek
seklinde diizenlendi. Her bir film kirk dakikalik siire zarfinda basili metinlerle birlikte
isleniyor ve bu metinler gdsteriden dnce dgrencilere veriliyordu. Film gosterimlerinden
sonra Ogrenciler, propagandanin daha etkili olmasi i¢in ayrica sinava sokuluyorlardi. Film
saatleri 1934°de yalnizca aylik olarak varken, 1936’dan 1939’a kadar haftalik olmaya
basladi.’! Bu egitim siireglerine 1934’de 650.000 6grenci katilirken, 1939’da bu say1
3.000.000’u buldu (Altmann, 1948: 379-382).

Nasyonal Sosyalizmin Propaganda Olarak Urettigi Belgesel ve Filmlere Dair

Naziler, Nasyonal Sosyalist ideolojinin tam olarak benimsenmesi i¢in, filmlerin
yaninda belgeseli de kullandi. Hitler’in belgesel uzmanlar1 gerceklerin sunumu ile
kiskirtilan duygulart nasil harmanlayacaklarini 1yi anlamislardi (Altmann, 1948:
384). Belgesellerde ana tema olarak ozellikle Ingiliz ve Rus diismanhg gibi savasa
katki saglayacak diisiinceler islendi. Bu belgesellerde, Yahudi-Bolsevik Weimar
Cumhuriyeti’ne karst yeni ve giliclii Nasyonal Sosyalist Almanya’y1 islediler (Altmann,
1948: 384). 1937°de gosterime giren ¢ok onemli siyasi belgesellerden biri “Uyanmis
Avrupa”ydi(Europe Awake). Bu belgesel Hitler ve Mussolini’nin kurmus olduklari
yeni diizeninin propagandasini yapiyor, toplumun siyasal yapisina saldirtyor ve mevcut
toplumsal diizenin karaliyordu. Bu filmin en sonunda siirsel bir yorumla Nazi liderligi
altinda birlesik ve anti-Bolsevik Avrupa cagris1 yapiliyordu: “Avrupa, Moskova’'nin ve
Yahudilerin sebep oldugu terére karsi uyanik ol.” (Altmann, 1948: 384). Nazi doneminin
en iyi bilinen belgeseli? ise Leni Riefenstahl’in “Iradenin Zaferi”dir.*(Welch, 2007: 55).
Bu belgesel, 4-10 Eyliil 1934’te Niirnberg’de yapilan Altinct Nazi parti kongresinde
Hitler’in kendisinin “filmi” olarak ilan edildi. Film, belgesel tarzi bir yaklasimdan
yararlanarak tiyatro hissi uyandiracak sanatsal bir eser olmay1 hedefliyordu.(Sennett,
2014: 49). Belgesel Hitleri’in ve Nazilerin giiciinli ortaya koyacak ve bu mesaj1 tim
diinyaya 1y1i bir sekilde verecekti (Watson, 2016: 41). Hatta Welch’e gore bu belgesel Nazi
propagandasinin temel hedefi olan liderlik kiiltiinii ve de “Fiihrer Efsanesini” gosteren en
giiclii filmdi (akt. Sennett, 2014: 55).

20 Ancak Goebbels 12.10.1941 tarihli “Der Film alz Erzieher”(Egitmen olarak Sinema) adli konugmasinda devletin
sanat1 kontrol ettigine dair elestirileri de yine propaganda yontemiyle reddetti. Ona gére “devlet ydnetiminin
sanatin i¢ iglerine ona zarar vermemek adina karismamasi dogru birseydi. Bundan dolay1 Nasyonal Sosyalist devlet
bizatihi kendisinin sanat yapmasi bencilligine kapilmamisti. Kendisini bilgece sanati tesvik etmek adina ruhsal ve
manevi anlamda onun egitici yoniinii halka dogru yonlendirmisti” (Goebbels, 1943: 37).

21 Hitler’in, tiim Nazi iktidar1 boyunca dogrudan veya bir oyuncu vasitasiyla gosterildigi herhangi bir sinema
filmi yoktur. Naziler, belgesellerde kendi goriintiilerini kullanmakla birlikte, sinema filmlerinde bunun yerine
Hitler’le 6zdeslestirdikleri tarihi figiirleri kullandilar (Jason, 2013: 214).

22 “Iradenin Zaferi” ilk kez 28 Mart 1935'te Berlin hayvanat bahgesindeki UFA-Palast'ta gosterildi. Biiyiik bir
kitle duyurusu ve resmi tanitim yapildi.

23 Triumph des Willens/Triumph of the Will, 1935
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Burada, Adolf Hitler’in kisisel arkadasi ve en ¢ok sevdigi film yonetmeni Karl
Ritter* tarafindan ¢ekilen iki filme deginmek gerekir: Vatan Hainleri ve Vatan Severler
(Hoffman, 1996: 45). ‘Vatan Hainleri’ filmi bir casusun hikayesini ele ald1.?’( Altmann,
1959: 387). Filmin her bir karesinde*® Alman film izleyicileri yeni bir savas olasiligi
konusunda aydinlatilmak istendi ve seyirci, diisman casuslar hakkinda diisiinmeye
zorlandi. Bu diigman casusunun ulusal kdkeni kesinlikle verilmedi, ancak alttan alta
diismanin bir Ingiliz oldugu anlasiliyordu. Ritter” in ilk savas propagandasi filmi potansiyel
bir diismani belirtme amaci glitmiiyordu. Amaci daha farkliydi ve asil mesele Almanlart
canlandirmak ve onlara Imparatorluga kars1 bilingsiz bir hain olmamay1 anlatmakti. Vatan
Hainleri’nde, ilk defa savas olasilig1 hakkinda agik ve kesin bir konusma vardi; Almanlari
bir savunma coskusu i¢ine cekmek ve onlara bir savas olasiligina karsi yeniden silahlanma
gerekliligi gosterilmek istendi (Altmann 1959: 390-391). Bu film Nazi Partisi tarafindan
heyecanla karsilandi. Goebbels’in propaganda bakanlig1 ve bakanligin 6rgiit sistemi Vatan
Hainleri’nin Almanya’nin en kii¢lik ve en uzak kdylerdeki sinemalara kadar ulastigini
farketti. Filmin ticari sinemalardaki normal gosteriminden sonra, Nazi Partisi 6zellikle
de Hitler Gengligi basta olmak {izere tiim bolgelerdeki kendi orgiitlerine 6zel gosterimler
yaptit (Hoffman, 1996: 52-53). Ritter’in ikinci savas propaganda filmi ise 1936 yapimi
olan “Vatanseverler’dir. Filmin genel olarak arka plan konusu 1. Diinya Savas1’ydi. Ritter
bu sefer Nazilerin vatan haini kelimesinin karsiti olarak kullandig1 vatansever temasini
betimledi (Hoffman, 1996: 155). Bu filmde vatansever Nazi karakteri, acimasiz, agresif
ve bir dereceye kadar ¢cocuk ruhlu iyi bir erkekti. Aslinda, 1. Diinya Savasi konulu filmin
kahramanlari, 1914-1918 donemi Almanlarina hi¢ benzemiyordu. Vatanseverler’deki
kahraman daha ¢ok bir SS gorevlisine benziyordu, yani burada secilen kahramanlar
siyah iiniformali seckin muhafizlardi (Altmann, 1959: 389). Bu film igerik olarak bir
kahramanin nasil olmasi gerektigini bir ask hikayesi icerisinde isledi. Sonug olarak Alman
degerlerinin kahramanlik noktasinda nasil bulustugunu gosterdi ve kahramanligin asktan
daha 6nemli oldugu sonucunu seyirciye asilandi. Vatanseverler’de islenen bir diger konu
ise vatan hainligi teriminin tanimiydi. Nazizm, Vatanseverler ile eskimis ordu kavramlari
dedigi seyleri ortadan kaldirilmayi1 amacgladi. Bu film ile askerler Blitzkrieg(Yildirim
Savasi) diisiincesi ekseninde motive edilmek istendi (Altmann, 1959: 391). Karl Ritter’in
1938°de ¢ektigi baska bir karakteristik filmi ise “Bir Oziir Ifadesi”dir. Ugiincii kez savasa
cagrt ve kendi kendini feda etme gibi temalar1 islemek i¢in 1. Diinya Savasi’ni arka
plan olarak kulland:. Bir Oziir Ifadesi’nde, geng bir yazar, kendi senfonisinin promiyeri,
sanatsal kariyeri ve basarisi i¢cin yasamaktansa zaten yenilmis bir Almanya i¢in savasta

24 Nazi sinemasi denildiginde zikredilmesi gerekenlerden birisi Karl Ritter’dir. Ritter’in bir Nazi propagandacisi
olarak kariyeri 1. Diinya Savasi’nin ardindan bagladi. Kendisi, savas propagandasi yapan film serilerine Hitchcock
tarzinda bir gerilim filmiyle bagladi. 1934 ve 1938 arasinda UFA’nin saf Nazi filmleri ile ilgili savas propagandasi
boliimiiniin yoneticisi oldu. 1936 ile 1939 arasinda Ritter’in filmlerini yaklagik bir tahmin ile 6.000.000 geng izledi
(Altmann, 1948: 382).

25 Casus filmleri Almanya’da yeni bir sey degildi. Diizinelerce yapilmisti. Bunlar, genellikle arka plan olarak
Balkanlarin ve uzak Dogunun kullanildig1; macera, heyecan ve romantizmin yogun bir karigimi igeren filmlerdi.
Karl Ritter bu gelenekle bagini kopardi (Altmann, 1959: 387).

26 ‘Vatan Hainleri’nde arka plan olarak uzak iilkeler yerine Almanya kullanildi. Siyah sagli, biyikli ve vahsice
el kol hareketleri yapan masals1 yabancilar yerine, sarisin, sik, kisa sagli ve hafif bir Ingiliz aksania sahip bir
gizli ajan vardi. Filmde Biikresli veya Sangayli kadinlar yerine, giinliik hayatta gorebileceginiz tipte Berlin’li
veya Hamburg’lu kadinlar ve kizlar vardi. Ve en 6nemlisi; normal ¢alinti mallar yerine bu sefer ¢ok 6nemli yeni
silah ¢izimleri - ki bu silahlar Almanya’nin savunulmasi igin gerekliydi- konusu kullanildi. Sonuncu ama son
derece dnemli olarak; paragdz bir hain yerine, Ritter’in filmi kandirilmis bir haini betimledi, yani hain korii kériine
yabancilara giivenen, yeniden silahlanma hakkinda ¢ok konusan ve bunun gerekli olduguna inanmayan ve hatta
toplumdaki casus korkusuyla dalga gegmeye ciiret eden masum bir Almand: (Altmann, 1959: 387).

342 m fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Nazi Déneminde Sinemanin Propaganda Araci Olarak Islevi

Olmeyi tercih etmekteydi. Kafasi karismisg, yalniz ve geng bir asker filmde mutlulugu
ve parlak bir gelecegi birakiyor ve yenilmis bir Almanya i¢in kendisini feda ediyor ve
Oliiyordu (Altmann, 1948: 383).

Naziler, toplumun tiim kesimlerine propagandalarini ulagtirmayr amaglamiglardi
ve bunun i¢in tiim toplumsal siniflar1 siirecin i¢ine dahil etmeye c¢alistilar. Bu sebeple,
is¢ilere yonelik filmler de irettiler. Bu kapsamda “Hans Westmar”(1933) ve “Hitler
Junge Quex” filmleri sayilabilir (Jason, 2013: 206). “Hans Westmar” filmi kendisini
sosyalist olarak tanimlayan iscilerin sempatisini Nasyonal Sosyalist partiye ¢evirmek
icin yapilan bir ¢alismadir (Hoffman, 1996: 54). Film 1920’lerin sonunda geger ve firtina
stivari Horst Wessel’i konu alir. Bu filmde kahraman, is¢i sinifina dayanismayi 6giitleyen
bir sehit gibi resmedilir. Ozellikle Goebbels’in, Nazilerin Almanya’y: birlestirmede
oynadig1 roliin vurgulanmasini istedigi bir film olarak “Hans Westmar” ¢ok onemdilir.
Film, Alman kiiltiiriinii yozlastiran yabanci ve dejenere kiiltiir etkilerine izin veren
Weimar Cumhuriyeti’ni kotli bir yonetim sekli olarak gosterir. Filmde sokakta kosan
Westmar’a karsi siddeti koriikleyen Yahudi bir komiinist goriiliir. Filmin sonunda {istiin
Alman degerlerine bagli Komiinist Alman ig¢i karakterinin Nazi selam1 verdigi goriiliir.
“Hitler Junge Quex” filmi ise Karl Aloy Schenzinger’in 1932 yilinda yazdig1 romanina
dayanmaktadir ve senaryo 1933 yazinda UFA yapim sirketi tarafindan filmlestirilmigtir
(Baird, 1983: 514). Film bize ger¢ekte Alman gencligini sembolize eden Heini Volker adli
bir gencin hikayesini anlatir. Film, bu gencin eski bir komiinist olan babasiyla karizmatik
lider Hitler’in arasinda kaliginin hikayesini anlatir (Jason, 2013: 206). Heini, bunalim
zamaninda Berlin’in is¢i sinifi kesiminde biiyiir. Babast onu Komiinist genglik kampina
gonderir. Ama ¢ocuk, bu grubun ahlak bozukluguyla soka ugrar ve oradan kagar. Cocuk,
sans eseri bir Hitler gen¢lik kampina rastlar. Orada gordiigii temiz kalpli insanlarin
yoldaslig1 ve onlarin milliyetci duygulari gocugun kafasini karistirir. Hikaye, onun 6rgiitiin
icinde 6grendigi giizel seyleri konu alir. Filmin sonunda ¢ocugun, kiskang ve yobaz
Komiinistlerce sehit edilmesi dramatik bir sekilde vurgulanir (Jason, 2013: 207). Karl
Ritter tarafindan yapilan film propaganda filmleri tarihinde efsanevi bir basar1 kazanir.”’
Bu film 20.000.000 seyirci sayisina ulasti ve Alman sinema tarihinin en ¢ok izlenen gise
filmlerinden birisi olur. 1942°nin sonlarinda Hitler Gengligi’nin Genglik Film Giinleri’nde
(Jugendfilmstunden) orgiitiin 6nemli bir propaganda aktivitesi olarak gosterilir (Belling
ve Schiitze, 1937: 69). Partiye gére filmin basarisinin birgok sebebi vardir. ilk olarak
bu film gencligin kendisinin filmiydi. Dolayistyla, o hem gencleri kendisine hayran
birakti hem de genclere ilham verdi ve ayrica Parti Elitlerinin ihtiyaglarin1 karsiladi.
Film Nazilere gore Hitler Gengligi agisindan vatan i¢in kendini feda edebilme motifinin
temelini atmay1 basard1 ve bir nesli kendilerini Biiyiikk Almanya i¢in kurban etmek tizere
yetistirdi (Sander, 1944: 36).

Naziler bir¢ok konu hakkinda film ¢ektiler. Genellikle Weimar Cumhuriyeti’nden
bazi kahraman karakterlerle Hitler’i 6zdeslestirme yoluna gittiler. Ayn1 zamanda kotii
yonetilen Weimar Cumbhuriyeti ilizerinden demokrasiyi ve mevcut sistemi elestirdiler.
Ornegin “Heimat” filmi ile Alman meclisi elestirildi (Rentschler, 1996: 16). “Bismark”
(1940) filmi ile Otto von Bismark’1 Alman halkinin 1yiligi i¢in ¢aligan cesur bir vatansever

27 Ich fiir Dich-Du fiir Mich (Carl Froelich, 1934); Kopf Houch, Johannes! (Viktor de Kowa, 1941), Jakko (Fritz
Peter Buch, 1941),Himmelhunde (Roger Von Norman, 1942), Haende Hoch; (Alfred Weidenmann, 1942), Junge
Adler (Alfred Weidenmann, 1944) gibi filmler 6zellikle “Hitler Junge Quex”ten esinlenilerek yapilmist: ( Sander,
1944: 36).
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ve yalniz bir dahi olarak gosterdiler (Hoffman, 1996: 104). Tabi ki bu imaj Hitler’de
de vardi. “Biiyilik Kral”(Der grosse Konig, 1942), filminde ise Biiyiik Frederic Hitler’in
Onclisli gibi resmediliyordu. Frederic ve generalleri arasindaki iliski Hitler ve onun
generalleri arasindaki iliskiyi yansitiyordu (Jason, 2013: 214). “Benim Oglum, Bakan”
(Mein Sohn, der Herr Minister, 1937) filmi ise demokrasiyi kii¢iik diisiirmeyi hedefleyen
bir filmdi (Jason, 2013: 207-208). “Liyakat i¢in”(Pour le Merite, 1938) filmi ise 1. Diinya
Savasi’nin bitimiyle Hitlerin 1933 yili iktidar1 arasinda Alman Hava Kuvvetlerinin nasil
zor durumda kaldiklariin resmi hikayesini anlatiyordu (Jason, 2013: 208). “Pour le
Merite” filminde Nazi komploculari, Nazi sabotajcilari, yasa dist Nazi orgiit mensuplari
ve hatta suikast¢ilar kahramandi. Weimar Cumhuriyeti’nin demokrasisi ve onun sadik
vatandaslar1 diisman ve kotii adamlardi. Ihanet, komplo, entrika ve cinayet filmde olduk¢a
ovilen seylerdi. Kin ve nefret ise bazen gerekli vurgusu yapiliyordu (Altmann, 1948:
384). Yine ayn1 sekilde “Mahkemedeki Veniis”(Veniis vor Gericht,1941) filmi Weimar
Cumbhuriyeti’ni glinah ve kargasa ¢opliigii olarak gosteriyordu (Jason, 2013: 209).

Nazilerin diger bir hedefi ise toplumda bir sorun teskil ettigini diisiindiikleri
Yahudiler ve onlarin Alman toplumunda meydana getirdikleri yozlagsma idi (Watson,
2016: 35). Bu eksende de bir¢ok film ¢ekildi (Grabowski, 2009: 381). Buna 6rnek olarak,
“Paracelsus” ve “Miinchhausen”, “Rothschilds”(1940), “Oliimsiiz Yahudi”(Der ewige
Jude,1940) ve “Robert ile Bertram”(1939) gibi filmler sayilabilir (Jason, 2013: 211).

Naziler aynmi sekilde komediyi de propaganda araci olarak kullandilar. “Robert ile
Bertram”(1939) gibi filmler ile Goebbels’in propaganda konulari, eglence sinemasinin
icine mitkemmel bir sekilde gizlenmisti. “Robert ile Bertram™ filmi “Laurel ve Hardy”e
benzeyen iki aktdriin oynadig neseli bir miizikal komediydi. Karakterler cana yakin ve
cekici diizenbazlar olarak gosterilmisti, ama onlarin hileli oyunlarmin hedefi giiliing ve
kotii bir niyetle kaliba sokulmus Yahudilerdi (Jason, 2013: 215). Frank Copra’nin 1934
yapimi komedisi “Bir Gece Oldu”nun hayli basarili bir taklidi olan “Gliickskinder” filmi
de yine bu kategoride sayilabilir (Rentschler, 1996: 122).

Nasyonal Sosyalizmin 1941-1945 yillar1 arasindaki ¢ektigi filmlerde asil diisman
genel olarak Ingilizler’di. Ornegin 1941 yapimi “Kruger Amca” filminde Boer Savasi’nda
Giiney Afrika’l1 Flemenk yerlesimcilere ¢ok kétii davranan Ingilizler anlatildi. Bu filmde,
Boer Savasi’nda Ingiliz Yiiksek Komutanligi’nin kadinlarla ¢ocuklar erkeklerden
ayirmak i¢in kurdugu toplama kamplarinda insanlarin yasadiklar1 sikintilar gosterildi
(Jason, 2013: 213). Yine Ingilizleri hedef alan diger bir yapim ise “Titanik” filmiydi
(Watson, 2016: 27). Filmin senaryosu Pelz von Felinau’un “Titanic. Tragddie eines
Ozeanriesen” (Titanik. Bir Okyanus Devinin Trajedisi) adl1 romandan uyarland: (Felinau
ve Ritter, 1915: 6). Savas durumunda olunmasina ragmen, filmin biitgesi oldukca
fazlaydi ve “Titanik™ filmi 3 Milyon Reichsmark biitce ile Tobis’in ve Alman Nazi
sinemasinin en biiyiik biitceli yapimi olarak tarihe gecti ( Kellis, 2005: 24). “Titanik”
gercekten de Goebbels’in prestij projesiydi ve film batan Titanik gemisinin hikayesini
konu almaktaydi. Goebbels, bu filmi cektirerek, Ingiliz sivil gemi sektoriiniin ¢okiisiinii
batan Titanik gemisiyle sembolize etti ve Biiyiik Britanya’nin Ikinci Diinya Savasi’nda
da Almanlara boyun egmesinin yakin oldugu mesajin1 vermek istedi. Bu filme gore,
Nasyonal Sosyalistlerin sorumluluk bilincine sahip olmayan Ingilizler, kendi sermayesi
ve siyasetinin kazanma hirs1 ve dikkatsizligi sonucu binlerce insanin 6liimiine sebebiyet
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vermislerdir. Filmde geminin ydnetim kademesinde bulunan tiim Ingilizler sorumsuzca
davranirken, sadece gemideki Alman gorevli yolcularin hayatini diisiinmiistiir. Bu Alman
gemi batarken de adalet i¢cin miicadele vermistir. Goebbels i¢in bu film Alman Nazi
sinemasinin ulastig1 son noktay1 gosterecekti ve kendilerine propaganda savasinda biiyiik
bir yol katettirecekti. Ancak, agirlasan savas sartlar1 yliziinden ve Almanya’da sinema
salonlarinin bombalanmasi nedeniyle film Berlin’de gdsterime giremedi (Watson, 2016:
48). Fakat, gosterime girdigi Paris, Prag ve Briiksel gibi bir¢ok sehirde “Titanik™ filmi
giseleri doldurdu ve hatta Briiksel’de o donemdeki tiim rekorlar1 kirarak Avrupa’nin en
basarilt Alman sinema yapimi oldu (Tagestpost Gazetesi, 27. 12.1943); (Peck, 1944: 71).

Ayrica bu siiregte Nazilerin etkilemeyi diistindiikleri bir kesim daha vardi. Naziler
Nasyonal Sosyalist fikrin kii¢iik yaslarda baslayarak 6grenilmesini arzu ediyordu. Bu
dogrultuda Reich’in gelecegini teminat altina almak ve cocuklari bu ideolojiyle yetistirmek
adina bir¢ok ¢ocuk filmi ¢ekildi. Yapim sirketi Degeto, ¢ocuklar i¢in hem ticari amagl
olacak hem de okullarda gosterim yapilabilecek 6zel propaganda filmleri ¢ekti. Filmlerin
icine propaganda konular1 kusursuz ve ¢ocuklarin sevecegi sekilde yerlestirildi. “Bobby
Bir Hava Komandosu Olur”, “General Bill ve Onun Cetesi” ve “Kim Bir Asker Olmak
Istiyor?” gibi yapimlar, bu cocuk propaganda filmlerine 6rnek olarak gosterilebilir
(Altmann, 1948: 382). Bu sayede zaten kafalarina asilanan vatan aski ve Nazi ilkeleri
daha sonraki egitim asamalarinda ders olarak tekrarlanmaktaydi. Bu tekrarlar ile Alman
Reich’min gelecegi teminat altina alinmakta ve topyekln savasin bilingli ve fedakar
askerleri daha ¢ocukluktan yetistirilmekteydi.

Sonug¢

Propaganda, kavramsal olarak modern bir vaka olarak goéziikmesine ragmen
beserin varolusuyla birlikte tartigilabilecek bir kavramdir. Modern anlamda propaganda,
koken olarak Roma Katolik Kilisesinin 17. yiizyildaki ¢alismalarina kadar gotiiriilebilir
ve hatta propaganda diistincesi bundan da daha ¢ok eski tarihlerden giiniimiize ulasan
bir kavramdir denilebilir. Bu anlamda Ortagag’dan Fransiz devrimine, Birinci Diinya
Savast’ndan Ikinci Diinya Savasi’na, Soguk Savas doneminden “Network Toplumu”na
kadar gecen siireg, propagandanin tanimina dair bir izah haritasi ¢ikarilabilir. Birinci Diinya
Savas1 doneminde propaganda palazlanma evrelerini yasamis, Ikinci Diinya Savasi’nda
uzmanlagsmis ve sistematiklesmis ve bugiiniin diinyasinda ise tam olarak boliinmiis,
cesitlenmis, karmagiklasmis ve daha da giiglenmistir. Birinci Diinya Savasi’nda, her
ne kadar radyo ve sinema teknolojileri mevcut ise de propaganda, Almanya, Amerika
Birlesik Devletleri, Ingiltere ve Fransa gibi iilkeler tarafindan genel olarak basili brosiirler
araciligiyla uygulanmistir. Propagandadan bahsedilecekse en basta incelenmesi gereken
kisiler kuskusuz Adolf Hitler ve Joseph Goebbels’tir. Propaganda ve sansiir s6z konusu
oldugunda Hitler’in Propaganda bakani Goebbels bir ¢cok literatiir kitabinda “Propaganda
Dahi’si” olarak adlandirilmaktadir. Nasyonal Sosyalist iktidar doneminde propagandanin
sekli ve etki alan1 tamamen degismistir. Nazi Almanyasinda propaganda, savasin seyrini
degistirecek bir aragtan 6te bir silah olarak goriilmiis ve propaganda tiim iiretim sektorlerini
icine alan topyekiin bir savas alan1 olmustur. Bu siiregte propaganda Hitler’in kurgulamis
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oldugu Nasyonal Sosyalist ideolojiyi anlatmak, benimsetmek, kamuoyu tarafindan kabul
gérmesini saglamak, buna karsi ¢ikanlari sistem disina itmek, yabancilastirmak ve yok
etmek icin etkin bir yontem olarak kullanmistir. Goebbels’in bu konudaki sistematik
caligsmalar1 glinlimiiz diinyasinin diisiince sekline yakin bir alan1 kapsamaktadir.

Goebbels bu eksende yogun olarak sinemayi kullanmigtir. Aslinda sinema bir sektor
olarak ortaya ¢ikmasindan itibaren propaganda ¢aligmalarinin igerisine dahil edilmistir.
Almanya sinema sektoriiniin gelisim siirecinin 1896 yilinda ilk sinema salonunun
acilmasiyla birlikte basladigi sOylenebilir. I. Diinya Savasi, Almanya’da sinemanin bir
propaganda araci olabilecegi gercegini ortaya cikarir. Ancak bu dénemde biiyiik bir
sinema sektoriinden bahsedilemez. Sektoriin zamanla biiyiidiiglinii géren Goebbels
sinemay1 kontrol etmeyi arzular. Ciinkii sinemanin milyonlara hitap edebilme ve halk
ile yonetim arasinda gergek bir etkilesim aracina donlisme imkani1 bulunmaktaydi. Film
kitlelere ulagmak i¢in 6nemli iletisim araglarindan sadece biriydi ama digerine gore
oldukca 6nemli bir fonksiyonu vardi. Bundan dolay1 Naziler gerektiginde etkili bir arag
olarak kabul ettikleri filmi biiyiik 6l¢ekli bir propaganda silahi olarak gordiiler. Hitler ve
Goebbels’e gore devlet destekli birimler, dramatik ya da kurgusal yapidaki ¢esitli Nazi
temalarini gelistirmek icin filmleri desteklenmeliydi. Bu filmler liderlik, halk, kan, toprak
ve anti-semitizm gibi konular1 yaymak amaci ile yapilmaliydi.

Iktidara geldikleri andan itibaren Nazi film politikasinin temel amaci, kendilerinin
Alman sinemasinin Avrupa’daki stratejik pozisyonundan faydalanmasi i¢in yilda en
az 100 film {iretimi gerceklestirmekti. Ancak bu basarilamadi. Bunu basarmanin tek
yolunun, film iiretiminin devlet tarafindan tamamen tstlenilmesi olduguna karar verildi
ve 1942°de Goebbels film endiistrisini tamamen millilestirildi. Bu dogrultuda Naziler
Weimar doneminden miras kalan sinemanin sanatsal yanini yok etti ve onun popiiler
eglence tarzlari gelistirdi, kendilerinin vatansever ve irkc¢i fikirlerini buraya ekleyerek
kendi sinemalarint olusturdu. Nasyonal Sosyalistler sinemanin giiciinii her alanda
kulland1. ilk olarak propaganda icerikli belgeseller yapildi. Tiim okullarda ve parti
orgiitlerinde bu belgeseller kullanildi. Siyasi icerikli filmler ¢ekilerek tiim Almanya’da
ve Avrupa’da bu filmlerin gosterilmesi saglandi. Hatta 1933-1945 yillar1 arasinda iiretilen
filmlerin tamami siyasal igerikli olmasa da, propaganda i¢in kullamildilar. Genglerin
sadakatini, Hitlerin ideolojisine ve uygulamalarina yonlendirmek ve onlarin bu yonde
onlarin ilgisini ¢ekmek icin tarih, biyoloji, cografya ve botanik konularini iceren 300
sinema filmi ¢ekildi. Ayni sekilde 8000’e yakin fotograf slayti hazirlandi ve gorsel egitim
icerisinde kullanildi. Naziler, toplumun tiim kesimlerine propagandalarini ulastirmay1
amaclamislardi ve bunun i¢in tiim toplumsal siniflar siirecin i¢ine dahil etmeye calistilar.
Bu sebeple, iscilere yonelik filmler de firettiler. Ayrica Weimar Cumhuriyeti’nden
bazi kahraman karakterlerle Hitler’i 6zdeslestirme yoluna gittiler. Ayn1 zamanda kotii
yonetilen Weimar Cumbhuriyeti lizerinden demokrasiyi ve mevcut sistemi elestirdiler.
Nazilerin diger bir hedefi ise toplumda bir sorun teskil ettigini diistindiikleri Yahudiler ve
onlarin Alman toplumunda meydana getirdikleri yozlasma idi. Bu eksende de bir¢ok film
cekildi. Naziler ayni sekilde komediyi de propaganda araci olarak kullandilar. Bu siirecte
Nazilerin etkilemeyi diisiindiikleri bir kesim daha vardi. Reich’in ideolojisini gelecegini
teminat altina almak ve nesilleri en kiigiikten yetistirmek adina bir¢ok ¢ocuk filmi ¢ekildi.
Filmlerin igerisine propaganda konular1 kusursuz ve ¢ocuklarin sevecegi sekilde islendi.
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