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Turgut Zaim’in
Ozgiin Baski Resimleri Uzerine Bir Inceleme
An Analysis on Turgut Zaim's Original Authentic Print Paintings

Gizem Nur Kaymakgr’

Oz

Anadolu insanini ve gevresini folklorik zenginliklerle birlikte tuval resimleri-
ne aktardigi eserleriyle tanman Turgut Zaim, Cagdas Tiirk Resminde 6nemli
bir yere sahiptir. Tuirk tislubunu yagliboya eserlerine basariyla uygulamis bir
sanatgi olan Zaim, sanatin her alaminda aktif bir sekilde eserler vermeye gay-
ret gostermistir. Bat1 tekniklerini kullanmasina ragmen kendi kiilttirtimtize
ve sanatimiza agirlik vermeye calisan sanat¢inin, yagliboya resimleri kadar
Ozglin baski resimleri de oldukga kiymetlidir. Turgut Zaim, Sivas sehrinde
o6gretmen oldugu yillarda basladig1 6zgiin baski resim calismalarins, ilerle-
yen yillarda da devam ettirmeye 6zen gostermigtir. Sanat hayat: boyunca
siki bir sekilde ¢alisan sanat¢inin 6zgiin baski calismalari gesitli konulara ay-
rilmistir. Ozgiin baski resimleri her ne kadar tuval resimlerinin bir devami
niteliginde olsa da, sanatc1 6zgiin baski ¢alismalarinda tuval resimlerinden
farkli konulara da yonelmistir. Bu baglamda, Turgut Zaim’in 6zgtin baski
resimleri sanatginin tislubunu ve tekniklerini genis bir bakis agisiyla gorerek
irdelememizde 6nemli ve ayricalikli bir konuma sahip olmustur.
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Abstract

Turgut Zaim, known for his works in which he transferred the Anatolian
people and their environment to canvas paintings with folkloric richness,
has an important place in Contemporary Turkish Painting. An artist who has
successfully applied the Turkish style to his oil paintings, Zaim has endea-
vored to produce works actively in various fields of art. Although he uses
Western techniques, the artist tries to focus on our own culture and art as
well. Original print paintings are as valuable as oil paintings. Turgut Zaim
took care to continue his printmaking works, which he started when he was a
teacher in Sivas, in the following years. The original print works of the artist,
who worked hard throughout his art life, are divided into various subjects.
Although original print paintings are a continuation of canvas paintings, the
artist also focused on different subjects than canvas paintings in his print
works. In this context, Turgut Zaim's original print paintings have had an
important and privileged position in our analysis by seeing the artist's style
and techniques from a broad perspective.

Key Words: Turgut Zaim, Original Print, Painting, Istanbul, Anatolia.

214 Sosyal ve Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi (SKAD)



Turgut Zaim’in Ozgiin Baski Resimleri Uzerine Bir Inceleme
Giris
Baski resimler olarak da nitelendirilen Ingilizce “Original Print
Art” kelimesinden gelen 6zgiin baski resimlerin, Bat1 sanatindaki
gecmisi 15. yiizyila kadar dayanmaktadir. Ozgiin baski resimler,
ilk asamasi yaratici tarafindan gesitli geleneksel tekniklerden fay-
dalanarak bir kalip meydana getirilmesidir. Daha sonra kaliplar
araciligryla sanat¢inin yaratmis oldugu resimler numaralandirila-

rak ¢ogaltilir (Stidor, 1999: 90; Tekcan, 1997: 1413-1414; Ozsezgin
ve Aslier, 1989: 128).

Diiz baski, yiiksek baski, ¢ukur baski ve sablon baski 6zgiin bas-
kinin ¢esitli tekniklerindendir. Bu tekniklerden bazilar1 alt dalla-
ra ayrilmistir (Tekcan, 1997: 1413-1414; Ozsezgin ve Aslier, 1989:
140).

Yiikseklik farkinin bulunmadig: diiz baski teknigi, tas baski ve
ofset baski olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Diiz baski teknigin-
de sanatgilar tarafindan daha ¢ok tas, ¢inko, bakir ve altiminyum
gibi malzemeler kullanilmigtir (Tekcan, 1997: 1413). Sanatgilar, tas
kaliplar1 bulmakta giicliik ¢ektiginden zamanla diger malzeme-
lerden tiretilen kaliplara yonelmislerdir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:
143). Bir diger 6zgiin baski teknigi ise agag baski ve linol baski
olmak tizere ikiye ayrilan yiiksek baski teknigidir. Bu teknikte li-
nolyum ve ahsap kaliplarin, baskida kullanilmayacak olan kisim-
lar1 oyulur ve yiiksekte kalan kisimlara boya uygulanarak yiizeye
basilir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 140; Tekcan, 1997: 1413).

Sanatcilarin siklikla kullandigr bir 6zgiin baski teknigi olan ¢cukur
baskilar, metal kalibin islenme sekline gore; soguk kazi, mezzo-
tint, aside yedirme baski ve leke baski olmak iizere dérde ayril-
mustir. Cukur baski, yiiksek baski tekniginin aksine ¢ukur kisim-
lara boya doldurularak kagida uygulanir (Tekcan, 1997: 1413-
1414). Ingilizce “Stencil” kelimesinin karsilig1 olan sablon baski
ise kendi igerisinde sablon ve elek baski olmak tizere iki ceside
ayrilmaktadir. Bu 6zgiin baski tiiriinde boya gecirgen ve gecirgen
olmayan ytizeyler dikkate alinarak uygulanir (Tekcan, 1997:1414).

Sanat tarihi i¢in 6nemli bir yere sahip Rénesans déneminde yasa-
yan usta isimler ilk 6zgiin bask: resimleri tiretmistir. Tahta kalip-
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lardan faydalanarak 6zgiin baski ¢alismalar1 olan isimlere Albert
Diirer ve Hans Holbein 6rnek olarak gosterilebilir (Ozsezgin ve
Aslier, 1989: 128,141). Ronesans ile beraber dinsel agirlikli 6zgtin
baskilar yapan usta isimlere, 17. yiizyilda Barok déneminin sanat-
¢ilarindan Rembrandt da dahil olmustur. 15. ytizyila kadar kok-
lii bir ge¢mige sahip 6zgiin baski resimler, modern sanatin 6ncii
isimlerinin de dikkatini ¢ekmis ve bu alanda pek ¢ok calismalar
gerceklestirmislerdir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 128, 149). Bu sa-
natgilar arasinda Edouard Manet, Edgar Degas, Paul Gauguin
ve Pablo Picasso gibi énemli isimler vardir. Ozellikle Ispanyol
ressam Picasso, 1930'1u yillarda 6zgiin baski resme y&nelmistir
(Resim 1). Sanat¢inin, ¢ukur baskinin gesitlerinden biri olan asi-
de yedirme teknigini diger 6zgiin baski teknikleriyle karigtirarak
denemeler yaptig bilinmektedir (Ozsezgin ve Asher, 1989: 128;
McCully, 2005: 27).

Resim 1. Pablo Picasso, Graviir, 1968, Picasso Miizesi, (Mccully, 2005: 31).

Tahta kaliplarla baglayan, resmin bir dali olan 6zgiin baski serti-
veni gesitlenip geliserek giiniimiize kadar etkinligini stirdiirmiis-
tiir (Siidor, 1999: 90; Ozsezgin ve Asher, 1989: 128, 148-149). Bat
sanatinda erken tarihlerden itibaren bagladig: bilinen 6zgiin bas-
ki resimlere, tilkemizde ilk olarak 19. ytizyilda rastlanmigtir. Her
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ne kadar 19. yiizyilda bagladig1 bilinse de 18. yiizyilda Ibrahim
Miiteferrika'nin 6nderliginde, tahta kaliplar yardimiyla kitaplar:
gorsellestirmek amaciyla yapilmis resimler de mevcuttur (Tan-
sug, 1999: 310; C")zsezgin ve Aslier, 1989: 151-155).

Osmanli doneminde tahta kaliplarla kitaplara basilan resimlerin
ardindan 19. yiizyilda tas baski atélyelerinin acildig: bilinmekte-
dir. Bu tarihten itibaren tas baski resimler giderek yaygmlik ka-
zanmigtir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 152-153; Tansug, 1999: 308).
19. ytizyilin sonlarina dogru gelindiginde Osmanli aydinlarindan
ressam Osman Hamdi Bey’in 6nderliginde 1882 yilinda kurulan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, graviir dersleri verilmesi kararlagti-
rilmig olsa da ancak bu tarihten on sene sonra bu karar gercekles-
tirilmistir. Bu okulda ilk olarak Fransiz Stanislas Arthur Napier
kisa bir stireligine dersler vermis, daha sonrasinda Nesim Efendi
bu dersleri uzun yillar iistlenmistir. 1924 yilinda ise graviir ders-
leri verilen bu boliim kapatilmistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 156;
Stidor, 1999: 90).

Ozgiin baski resimler tam anlamiyla Cumhuriyet'in ilanindan son-
raki yillarda biiyiik gelisim gostererek yayginhk kazanmistir. Bu
yillarda Giizel Sanatlar Akademisi ve Gazi Egitim Enstitiisii'nde
Ozgiin baski resim dersleri verildigi bilinmektedir. Osmanli do-
neminde Sanayi-i Nefise Mektebi'nde graviir alaninda ya da bir
diger ismiyle 6zgiin baskida 6grenciler yetistirilse de sivrilen bir
sanat¢t olmamustir. En 6nemli sebebi ise bu alanda bir sanatg¢i egit-
mekten ¢cok donemin yayinlarinda, 6zellikle de kalip oyma tekni-
ginde hizmet veren kisiler yetistirilmesi amaglanmasidir. Ote yan-
dan Cumhuriyet déoneminde kurulan Giizel Sanatlar Akademisi
ve Gazi Egitim Enstitiisii sayesinde pek ¢ok sanatgi 6zgiin baski
tiirtinde eserler vermigtir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 98; Stidor, 1999:
90; Ozsezgin ve Aslier, 1989: 156-158).
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Resim 2. Sabri Berkel, Soyut, Elek Baski, 33 x 45 cm,
(Ozsezgin ve Aslier, 1989: 157).

Ozgiin baski resmin olugum siirecinin her ne kadar 1960’1 y1llar-
da basladig: diistiniilse de 1930 Kusag; icerisinde pek ¢ok degerli
sanatci bu tiirde eserler vermistir (Ersoy, 1998: 169; Stidor, 1999:
90). Cagdas Tiurk Sanatinda 6zgiin baski tiirtinde eserler veren
bagta Sabri Berkel olmak iizere Turgut Zaim, Aliye Berger, Nu-
rullah Berk, Bedri Rahmi Eytiboglu ve Cemal Tollu gibi isimler bu
sanatgilardan sadece birkacidir (Resim 2) (Berk ve Ozsezgin, 1983:
99; Stidor, 1999: 90). 1930 Kusag icerisinde yer alan isimlerden
ressam Turgut Zaim, bu tiirde ¢ok yapit iiretmesiyle cagdaslar
arasinda 6n plana gikmustir (Stidor, 1999: 90).

Turgut Zaim'in Sanat Hayat1

Cagdas Tiirk Sanatinda, Anadolu insaninin yagantisini ele aldig:
resimleriyle taninan Turgut Zaim, 1906 yilinda Istanbul’'da diin-
yaya gelmistir. Sanatg1 egitimini ilkokuldan orta 6gretimine ka-
dar Saint Joseph Fransiz Erkek Koleji'nde almigtir. Dayist Mehmet
Fuat'mn Italya’da resim egitimi almasi yoniiyle sanata agina bir ai-
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lede yetisen Turgut Zaim, resme ilgi duymustur. Bu ilginin ne-
deninin dayis1 olabilecegini de dile getiren Zaim, Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'ne yazilmistir (Tansug, 1976: 24-26; Ozsezgin,
1994: 342; Tansug,1999: 373).

Resim 3. Zaim’in Call1 At6lyesi'nde Arkadaslariyla Bir Fotografi. Sirasiyla;
Zeki Sayar, Ziya Keseroglu, Nevzat Kasman, Fahamet Zaim, Kemal Zeren,

Semsi Arel, Turgut Zaim, Sadik Renkler, (Giray, 2000: 156).

Turgut Zaim’in Akademi’nin resim béliimiine yazilmasi sertive-
nine Sezer Tansug, Bes Ger¢ekgi Tiirk Ressam: adli kitabinda yer
vermistir. Tansug'tan 6grenildigi lizere Zaim’'in Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'nin resim boéliimiine yazilmasini annesi des-
teklese de, biiyilikannesi desteklemez. Nitekim resme tutkuyla
bagl olan Turgut Zaim, Akademi’nin resim boliimiine yazilmigtir
(Tansug, 1976: 107). Call: Kusagi'nin énde gelen isimlerinden ib-
rahim Calli'min Atélyesi'nde 6grenim gormeye baslayan Turgut
Zaim, Giizel Sanatlar Akademisi'nin egitim kurallarmi benim-
seyememistir (Resim 3). Bu donemlerde sanatgi geleneksel Tiirk
sanat1 ve Uzakdogu sanatlariyla ilgilenmis ve yogun arastirmalar
yapmistir (Ozsezgin, 1994: 342).

Zaim’e gore Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nin o dénemde
verdigi derslerin biiyiik bir gogunlugu kurumsal derslerden olus-
mustur. Bu derslerin belirli sinirlar igerisinde kalarak kaliplastigi-
ni1 dile getirmistir. Bu ytizden de kendi sanatci kisiligini 6grencilik
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yillarindan itibaren aramaya baslayan sanatci, biryandan Gtizel
Sanatlar Akademisi'nin kiitiiphanesindeki kitaplardan kendine
yakin bulduklarimi okumus ve incelemistir (Tansug, 1976: 26-
27). Sanatgi, Ibrahim Calli'nin Atélyesi'nde 6grenci oldugu yil-
larda burs kazanarak Fransa'nin Paris sehrindeki Giizel Sanatlar
Akademisi'ne gitmistir. Resim 6grenimi igin gittigi bu okulun da
[stanbul Giizel Sanatlar Akademisi’yle ayni olmasi yurda dénme-
sine neden olmustur (Biginciler, 2006: 181; Yasa Yaman, 2012: 283).

Yurda geri déndiigiinde, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde
egitimine yeniden devam eden sanat¢i soguk karsilandigini ak-
tarmigtir. Ozellikle [brahim Calli'nin da Turgut Zaim’i soguk kar-
silamasi, kendi tislubunu olusturmaya ¢alisan sanatginin kisa bir
stire iginde olsa buradan ayrilmasina ve Konya sehrine gitmesi-
ne neden olmustur. Konya sehrinde bulundugu siire zarfinca re-
sim Ogretmenligi yapan sanatgi, bir yilin sonunda Akademi’deki
egitimine geri donmistiir (Tansug, 1976: 28). Akademi’deki egi-
timini tamamlamasindan sonra 1930 yilinda Sivas Ogretmenler
Okulu’'nda resim dersleri vermistir. Anadolu’daki iki sehirde ger-
lenmesinde 6nemli bir yere sahip olan bagkent Ankara’ya yerles-
mistir (Yasa Yaman, 2012: 283).

Sanatci, CHP'nin 1939 yilinda baslattig1 Yurt Gezileri'nde cesitli
sehirlere gitmis ve Anadolu insaninin yasantisini tuvallerine yan-
sitmistir. Ayni yil tislubunun biiyiik oranda olusmasinda katki
saglayacak olan Devlet Tiyatrosu'na dekorator olarak atanmistir
(Arslan, 1997: 1960).

Turgut Zaim’in Ozgiin Bask1 Calismalar1

1930 yilinda Anadolu’'nun Sivas sehrine dgretmenlik gérevi i¢in
giden Zaim, bir yandan resim ¢alismalarina da devam etmistir. Bu
sehirde bulundugu yillarda sanatgi, yagliboya teknikli “Hamur
Yoguran Koyli” isimli bir tablo yapmuistir. Ne yazik ki bu tablo-
nun harap oldugu bilgisini Turgut Zaim, kendisiyle ilgili verdigi
bir roportajda aktarmustir. Caligkanlig1 ve tiretkenligi ile taninan
Zaim, tuval caligmalarinin yan sira ¢inko kaliplardan 6zgiin bas-
ki resimlerini de bu yillarda yapmaya baglamistir. Nitekim sanat
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hayat: boyunca siki bir sekilde calisgan Turgut Zaim, ¢agdaslar
arasinda en ¢ok 6zgiin baski resmi olan sanat¢i unvanina da sahip
olmustur. (Anonim, 1982: 5; Ozsezgin ve Aslier, 1989: 159; Ozsez-
gin, 1994: 342; Biginciler, 2006: 182).

Turgut Zaim, ¢inko ve linol kaliplardan hazirladig1 6zgiin bask:
resimlerinde bir diger ismiyle graviir' ¢alismalarinda, 6zellikle
kaz1 tekniginin arik tarafin1 gostermeye calisarak eserlerini ger-
ceklestirmistir (Tansug, 1976: 18). 1989 yilinda yapilan bir ¢alig-
mada Turgut Zaim’in giiniimiize ulagan ¢inko ve linol kaliplar-
dan toplam otuz dokuz 6zgiin baski resmi oldugu saptanmustir.
Sanatg: Sivas sehrinde bagladig: ve ilerleyen yillarda da ¢aligma-
larini siirdiirdiigii, cinko kaliplardan ¢ukur baski teknigiyle tiret-
tigi 6zgtlin baski resimlerini 1930 ve 1940 yillar1 arasinda aktif bir
sekilde gerceklestirmistir. Bu yillarda sanat¢inin ¢inko kaliptan
cukur baski teknikli tiretilmis toplam yirmi dort adet 6zgtin baski
resminin varligr bilinmektedir. Diger on bes 6zgiin baski resmi-
ni ise 1974 yilindaki vefatina yakin tirettigi gortilmektedir. Linol
kaliptan yiiksek baski olarak gerceklestirdigi bu eserlerine 1960
ve 1966 yillar arasinda yogunluk vermistir. (Ozsezgin ve Aslier,
1989: 158-159). Ayrica Turgut Zaim’'in kendi kalemiyle hayatim
anlattig1 bir yazisinda, Ankara Dogus Galerisi'nde 1966 yilinda
bir retrospektif resim sergisi agtigini belirtmistir. Bu sergide sa-
natcinin linol ¢alismalar: yer almigtir (Anonim, 1982: 6).

1974 yilinda vefat eden Turgut Zaim’in 6zgiin bask:i resimleri
1982 yilinda sergilenmistir. Sanat¢inin vefatinin ardindan sonra
bile yapmig oldugu ¢alismalarinin sergilenmesi kayda degerdir.
Bu serginin bir diger 6nemli yani ise sanat¢inin 1930 ve 1940 yil-
lar1 arasinda yaptig1 ¢cinko 6zgiin baskilarinin disinda ilk kez 1965
ve 1966 yillar1 arasindaki linol ¢alismalarmin tiimtiniin bu sergide

Mustafa Aslier, 6zgiin baski sanatiyla ilgili kaleme aldig1 yazisinda 6z-
giin baski sanat1 deyimi yerine kullanilan diger deyimleri de aktarmustir.
Graviir ve kazi sanat1 deyimleri bunlardan sadece birkagidir. Aslier, tilke-
mizde de 6zgiin baski igin graviir ve kazi sanat deyimlerinin kullanildi-
gin1 agiklamistir. Terminolojik olarak neden 6zgiin bask: deyiminin kul-
lanilmasi gerektigini agiklayan Aslier, bu deyimlerin hepsini irdelemisgtir.
Detayli bilgi icin bkz. (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 129-130, 181).
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yer almis olmasidir. Sergide yirmi yedi adet ¢inko kaliptan tiretil-
mis 6zgiin baski resmi ile on bes adet linol kaliptan tiretilmis top-
lam kark iki adet 6zgiin baski eseri sergilenmistir (Anonim, 1982:
1-21).

Resim 4-5. Turgut Zaim, Hamamda iki Kadin ve Ug Ciplak Kadin Isimli
Cinko Kaliptan Urettigi Ozgi’m Baski Resimleri, (Anonim, 1982: 16).

Sanat¢inin 6zgiin baskilarinin konular: irdelendiginde, bu resim-
lerin biiyiik bir cogunlugunun peyzaj ve Anadolu insaninin ya-
santisindan olustugu goriilmektedir. Turgut Zaim’in bu 6zgiin,
baskilarmin da tuval resimlerinin bir devami niteliginde oldugu
anlagilmaktadir. Bu konularin yam sira sanatgi, 6zgiin baski re-
simlerinde tuval resimlerinden farkli olarak az da olsa nii resimle-
re yer vermistir (Biginciler, 2006: 183). Zaim'in yaptig1 nii konulu
6zgiin baski resimlerine “Ug Ciplak Kadin” ve “Hamamda Iki Ka-
din” isimli ¢aligmalar: 6rnek olarak gosterilebilir (Anonim, 1982:
16) (Resim 4-5). Sanatc¢inin nii yagliboya resimlerinin fazla olma-
masinin sebebi, tuvallerine yeni ve farkli konular yansitmak iste-
mis olmasidir. Ayrica Turgut Zaim nii resimlerin tizerinde fazla
yogunlasmamasinin nedenini, modeli her zaman anatomik olarak
ele aldigindan kaynaklandigini belirtmistir (Tansug, 1976: 13).
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Sanatginin ¢inko ve linol kaliplarla tiretilmis peyzaj resimleri var-
dir. Bu peyzaj konulu 6zgiin baski eserlerinin biiyiik bir cogunlu-
gunu geleneksel Tiirk evleriyle ve 6nemli mimari yapilarla zen-
ginlestirmistir. Peyzaj konulu 6zgiin baski resimlerinde kalabalik
kompozisyon diizenlemelerine ¢ok fazla yer vermedigi ve az da
olsa birkag figiir resmettigi goriilmektedir. Zaim, peyzaj konulu
ozglin baski resimlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunu figiirsiiz ola-
rak ele almigtir. Sanatginin 6zgiin baskilarindaki peyzaj resimle-
rinin ikiye ayrildig1 goriilmektedir. Bunlar Istanbul'u resmettigi
ve Anadolu’yu resmettigi eserlerden olusmustur. Turgut Zaim’in
Anadolu’yu resmettigi 6zgiin baskilar Istanbul’'u resmettigi 6z-
giin baskilarindan daha zengin ve detaylidir. Bunun en 6nemli
sebebi sanat¢inin Anadolu’yu ele aldig1 6zgiin baskilarinda mi-
mariyi geri planda tutmasi, Anadolu insamimin yasantisin1 6n
plana gikarmasidir. Nitekim Turgut Zaim’in, Anadolu’yu isledigi
konularda peyzaj konusunu irdelemekten ¢ok burada yasayan in-
sanlarin giinliik hayatina 11k tutmay1 amagladig: anlasiimaktadar.
Genellikle az figiiriin yer aldig1 Istanbul konulu 6zgiin baskilarin-
da ise mimari daha fazla 6n plana ¢tkmistir. Dolayisiyla bu 6zgiin
baskilar;, Anadolu’yu konu aldig1 6zgiin baskilara oranla daha
sade ve yalindur.

Istanbul Konulu Ozgiin Baskilar

Zaim, peyzaj temal 6zgiin baski resimlerinde bagta Istanbul ol-
mak tizere Anadolu’nun cesitli sehirlerinden kesitler sunmustur.
Ogzellikle Istanbul sehrini ele aldigi 6zgiin baskilarmin biiyiik
bir ¢ogunlugu ¢inko kaliplardan {iretilen ¢alismalardir. Turgut
Zaim’in “Istanbul’dan”, “Mustafa Pasa Koskii-Topkap1”, “Or-
takéy Cami”, “Yeni Cami Tonozu” ve “Istanbul, Kayiklar, Sur-
lar, Cami” isimli 6zgiin bask: resimleri bunlara 6rnektir (Resim
6, 9-12). Fakat linol kaliplardan yapmis oldugu Istanbul temal
ozgiin baski ¢alismalar1 da vardir. Sanatc¢inin bitiremedigi “Yeni
Cami Tonozu” isimli 6zgiin baski resmi linol kaliptan yapilmuistir.
Zaim'in “Yeni Cami Tonozu” isimli hem ¢inko kaliptan hem de
linol kaliptan hazirladig: iki ¢alismasi mevcuttur (Resim 11-12).2

2 Turgut Zaim'in Ozgi'm Baski Resimleri (Graviirleri) Icin bkz. (Anonim,
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Resim 6. Turgut Zaim, Istanbul, Kayiklar, Surlar, Cami, Cinko Kaliptan,
10,1 x 9,2 cm, (Anonim, 1982: 9).

Turgut Zaim'in “Istanbul, Kayiklar, Surlar, Cami” ismini verdigi
0zgiin baski resmi ¢inko kaliptan tiretilmistir. Kanimizca sanatgi-
nin bu 6zgiin baski resmi, diger bu tiirdeki eserleri igerisinde bir
basyapit olarak kabul edilebilecek niteliktedir (Resim 6). Diger 6z-
giin baski resimlerine oranla sanat¢i bu resmi, daha detayl ve titiz
bir iscilikle ele almigtir. Kompozisyonun 6n planina bakildiginda,
dalgalarin arasinda tiim giiciiyle kiirek ¢eken bir kayik¢inin siliiet
seklinde resmedildigi goriilmektedir. Bu kayigin arka planinda
ise daha biiytik iki kayik yer almaktadir. Arka planda yer alan
kayiklardan birinin, 6n planda bulunan kayiga ters yénde resme-
dilmesi ve kayik¢inin kiirek cekerken ki an1 resme dinamizm kat-
migtir. Kayiklarin arka planinda ise kompozisyonun tamamina

1982: 9-21; Ozsezgin ve Aslier, 1989: 129, 159).
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hakim olan surlarin ve agaclarin arasinda bir cami resmedilmistir.
Turgut Zaim’in bu 6zgiin baski resmi nostaljik bir atmosfere sahip
olmakla birlikte Osmanli déneminde, Istanbul’a cesitli nedenler
gelmis olan ¢ok sayida graviirciilerin, Istanbul'u tasvir etmis ol-
duklari resimleri animsatmaktadir.

Bu mimari yapilarin yani sira geleneksel Tiirk evlerini resmettigi
0zgiin baskilar1 da vardir. “Eski Ev” ve “Cumbali Ev” olarak isim-
lendirdigi bu resimlerin, Istanbul mu yoksa Anadolu’daki eski
kent dokusuna sahip kasabalardan birine mi ait olup olmadig:
yazilmadig1 icin anlagsilmamaktadir.® Fakat 6zgiin baski resimle-
rine genis bir perspektifle bakildiginda bu yapilarin, Anadolu’da-
ki geleneksel Tiirk evlerinden ¢ok Istanbul’'daki eski tarihi evler
oldugu disiiniilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi sanat¢inin
Anadolu’yu ve burada yasayan insanlari ele aldig: tuval ve 6zgtin
baskilarinda, evleri irili ufakli bir sekilde istifleyerek aktarmasi-
dir. Bu baglamda kanimizca bu tarihi kent dokusuna sahip evler,
[stanbul’da yer alan eski tarihi evlerdir.

Mustafa Asher’in, “Turqut Zaim’in Ozgiin Baskilar:” ismini verdigi
yazisinda, daha 6nce yukarida da deginildigi tizere sanatginin ¢u-
kur baskilarinin 1930-1940 yillar1 arasinda, yiiksek baskilarmin ise
1960 ve 1966 yillar1 arasindaki ¢alismalar olabilecegini aktarmustir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi ise Turgut Zaim’in 6zgtin
baski ¢alismalarini imzasiyla sayilandirip tarihlendirmemesinden
kaynaklanmugtir. Dolayisiyla Zaim’in 6zgiin baskilarinin tarihle-
riyle ilgili net bir bilginin olmadigini ifade etmistir. (Ozsezgin ve
Aslier, 1989: 158-159). Sivas sehrinde ginko kaliplarla basladig:
0zgiin baski eserlerine, ilerleyen yillarda linol kaliplardan {iretti-
gi eserlerini de ekleyen Turgut Zaim’in baskilarini olusturan ko-
nular dikkat ¢ekicidir. Bunun en 6énemli sebebi kanimizca peyzaj
konulu 6zgiin baskilarinda sanat¢inin, sadece gordiigii yapilar
degil ayni zamanda daha 6nce ¢izdigi eskizlerden ve kendi ¢ektigi
fotograflardan yararlanmus olabilecegi diistincesidir.

Bu diistinceyi Turgut Zaim’in kendi hayatin1 anlattig1 biyografi-
sindeki bilgiler desteklemektedir. Sanat¢i bu yazida, Akademi’de

3 Resimler igin bkz. (Anonim, 1982: 10-11).
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ogrencilik yillarindaki ¢alismalarinin biiyiik bir cogunlugu doga-
da yaptigin1 aktarmustir. Nitekim yine bu donemde ezbere gizmis
oldugu resimler de vardir. Ezberden yaptig: cizimlerin, Zaim’in
sanat hayati boyunca gittigi seyahat ve gezilerde biiyiik fayda-
st olmustur. Ozellikle sanatgi, ezbere gizmesinin faydasini kendi
ifadeleriyle soyle aktarmistir: “Gordiigiim koyliileri, manzaralari,
sonradan kroki halinde tespit eder, biiyiik yagli boya kompozisyonlari-
na gegirirdim. Kendi ¢ektigim fotograflardan yararlandigim olmustur.”
(Tansug, 1976: 13). Biitiin bu bilgiler géz 6ntinde tutuldugunda,
Turgut Zaim’in bazi yagh boya resimlerinde eskiz ve fotograflar-
dan yararlanmasi, bazi 6zgiin bask: resimlerinde de eskiz ve fo-
tograflardan yararlandigini diisiindiirmektedir.

Turgut Zaim, Giizel Sanatlar Akademisi'nde [brahim Calli Atdl-
yesi'ndeyken okulun kurallarina alisamadig: yillarda firsat bul-
dukca posatlara* peyzaj etiitleri yaparak kendi tislubunu olus-
turmak icin siki bir sekilde calismistir. Bu etiitlerin Istanbul'un
cesitli goriiniimlerden olustugu bilinmektedir. Ozellikle peyzaj
etlitlerinden olusan ¢alismalarinda bile manzaradan ¢ok mimari
yapilarin tizerinde yogunlasmistir. Turgut Zaim, ilerleyen yillar-
da Akademi’deki 6grencilik yillarina dair “Topkap: Sarayi'nin en
inat¢r miidavimlerindendim” demistir (Resim 8). Sanat¢inin bu yil-
lara ait on besi gecemeyen peyzaj resmi mevcuttur (Tansug, 1976:
27, 13). Kanimizca Turgut Zaim, Istanbul peyzajini resmettigi
0zglin baski ¢alismalarinda da eskizlerden faydalanmistir. Bunu
diistindiiren 6nemli etken Turgut Zaim’'in Sivas sehrindeki go-
revinin ardindan, 1932 yilinda baskent Ankara’ya yerlesmesi ve
vefat edinceye kadar bu sehirde yagamasidir. Istanbulu ele aldig:
¢inko 6zgiin baski resimlerinin biiyiik bir cogunlugunu 1930 ve
1940 yillarinda gergeklestiren sanatgi, kanimizca bu eserlerinde
daha onceki yillarda yaptig1 eskizlerden ya da cektigi fotograflar-

dan yararlanmustir.

Fransizca bir s6zciik olan “Pochade” dilimize Posat olarak ge¢mistir. Bu
sozctigiin tilkemizde ¢ok fazla kullanilmadigr bilinmektedir. Posatlar
tarih boyunca bir sanat¢ tarafindan dogrudan dogruya doganin icinde
yapilmistir. Kelime anlami olarak renkli kiigtik resim eskizi olarak ifade
edilmistir (Sozen ve Tanyeli, 2014: 249-250).
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Resim 7-8. Turgut Zaim, Adalardan, Tarihsiz, T.ii.y.b, 48x38cm,

Topkap1 Sarayina Dogru, Tarihsiz, 65 x 54 cm,
Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu, (Giray, 2000: 339-343).

Turgut Zaim, ginko kaliptan yaptig1 “Istanbul’dan” ve “Ortakédy
Cami” isimli 6zgiin baski resimlerinde benzer kompozisyon se-
malarina yer vermistir (Resim 9-10). Bu iki resimde sanatg yiik-
sek bir tepeden, [stanbul’un yali camilerinden kesitler sunmustur.
“Istanbul’dan” isimli 6zgiin baski resminde kompozisyonun sa-
ginda yer alan agag, “Ortakdy Cami” isimli 6zgtin baski resminde
kompozisyonun solunda resmedilmistir. Bu iki resimde bulunan
aga¢ kompozisyonu ikiye bolerek gozii deniz kenarindaki cami-
lere odaklamistir. Turgut Zaim, bu iki 6zgtin baski ¢calismasinda
farkli iki camiye yer vermesine ragmen camileri hemen hemen
benzer resimlemistir. Kanimizca Turgut Zaim, bu iki resminde
eskizlerinden ya da fotograflarindan faydalanmistir. Ayrica sa-
natginin tarihsiz olan “Adalar” isimli yagliboya resminde benzer
kompozisyon semasi goriilmektedir (Resim 7).
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T

Resim 9-10. Turgut Zaim’in Cinko Kaliptan Yaptig1 istanbul’dan ve

Ortakdy Cami Isimli Ozgiin Baski Resimleri, (Anonim, 1982: 9, 12).

Resim 11-12. Turgut Zaim’in Cinko Kahptan Urettigi Yeni Cami Tonozu
Isimli Ozgiin Baski Resmi ile Linol Kaliptan Bitirilmemis Yeni Cami Tonozu

C)Zgiin Baski Resmi, (Anonim, 1982: 13, 21).
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Turgut Zaim ¢ginko kaliptan tasarladig1 “Yeni Cami Tonozu” isim-
li 6zgtin baski resmini sade ve yalin bir sekilde ele almigtir. Kom-
pozisyonun merkezindeki tonozun sag tarafinda iki figiir resme-
dilmistir (Resim 11). Sanat¢inin linol kaliptan tasarladig: bir diger
“Yeni Cami Tonozu” isimli 6zgiin baski resmi bitirilmemis olma-
simna ragmen ¢inko kalip olarak tirettigi 6zgiin baski resminden
daha kalabalik kompozisyon semasina sahiptir. Figitirleri belirli
araliklarla, gruplar halinde resmettigi goriilmektedir (Resmi 12).
Bu iki resimde de Zaim, Yeni Cami tonozunun mimari 6zellikleri-
ni biiytik bir dikkatle incelemis ve aktarmustir.

Anadolu Insan1 ve Yasami Konulu Ozgiin Baskilart

Turgut Zaim'in peyzaj resimleri daha once de deginildigi gibi
Istanbul ve Anadolu'nun cesitli koselerinden olusmustur. Fakat
sanat¢i, Anadolu’yu ve burada yasayan Yoriikler ile Avsarla-
1 glinliik yasamlariyla birlikte resmetmistir. Nitekim bu eserler
peyzajdan ¢ok giinliik yasamin konu alindig1 sahneler olarak
degerlendirilmelidir. Sanat¢i, Anadolu halkinin yasamina dair
sahneleri folklorik unsurlarla ve mimariyle birlikte yagliboya tu-
vallerine aktarmistir. Turgut Zaim, 6zgiin baski resimlerinde de
tislubunu devam ettirmeyi basarmistir. Zaim’in Anadolu yasa-
mindan kesitleri gorsel bir dille sundugu 6zgiin baski resimleri
sayica Istanbul’u konu aldig1 resimlerden daha fazla oldugu gé-
riilmektedir.

Ogrencilik yillarina kadar Istanbul’dan hi¢ ayrilmayan Turgut
Zaim, sadece Bursa sehrine bir giinltigiine seyahat firsat1 yaka-
ladigimi aktarmustir. Bursa sehrini resmeden sanatgilarla ilgili
yapilan bir arastirmada, Turgut Zaim’in Bursa’y1 ziyaret etme-
sine ragmen bu sehirle ilgili yaptig1 bir resmi hentiz tespit edi-
lememistir. Bununla birlikte Zaim, daha 6ncesinde Anadolu’yla
ilgili hicbir bilgisi olmadigini da sOylemistir (Tansug, 1976: 27;
Ertiirk, 2012: 132). Turgut Zaim, her ne kadar Istanbul &ncesin-
de Anadolu’yu ¢ok fazla tanimasa da Anadolu’yu ve Anadolu
insaninin yasantisini en iyi yansitan sanatgilardan biri olmustur
(Anonim, 1982: 2).
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Ogretmenlik yillarinda ve Yurt Gezileri'nde birgok sehri gezen
sanatgi, gordiiklerini hem tuvallerine hem de 6zgiin baskilarina
aktarmigtir. Sivas’ta ¢inko graviir yapimina baslayan Zaim, bu
sehrin simge yapilarindan biri olan Buruciye Medresesi'yle ilgili
Ozgln baski bir resim yapmustir (Anonim, 1982: 15) (Resim 13).
Bu 6zgiin baski resmi tarihsiz olsa da sanatgi, Sivas sehrindeyken
ya da daha 6nceki eskizlerinden bakarak yapmus olabilir. Turgut
Zaim, “Buruciye Medresesi” isimli 6zgiin baskisinda mimari ya-
p1y1 6n plana ¢ikarmaya ¢alismistir. Kompozisyona medreseyi di-
yagonal olarak yerlestiren sanatci, gozii tag kapiya odaklamistir.
Resmin sol tarafinda ise bir agaca yer vererek kompozisyonu iki-
ye bolmiistiir. Agacin hemen altinda ise dinlenen koylii figtirlerin
olmasi resme canlilik katmistir. Zaim’in bu 6zgiin baskist olduk-
¢a sade ve yalindir. Sanatci fazla detaya girmeden sadece yapiya
odaklanmaya ¢alismistir.

Resim 13. Turgut Zaim, Buruciye Medresesi,
27,5 x 31 cm, Cinko Kaliptan, (Anonim, 1982: 15).

Anadolu yagantisini yansittigi 6zgiin bask: resimlerini hem ¢inko
hem de linol tekniklerinde gergeklestirmistir. Zengin bir kiiltiire
sahip Anadolu’nun ¢ok c¢esitli gortinimlerini konularma aktar-
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mustir. Hicbir ayrintiy1 gozden kagirmayan Turgut Zaim’in 6zgiin
baskilarinda biiyiik bir folklorik zenginlik ve belge 6zelligi vardir.
Anadolu’yu karis karis gezen sanat¢inin Anadolu insani ve yasa-
mini isledigi 6zgiin baskilarmin konular1 ¢ok cesitlidir. Bu 6zgtin
baskilari, kendi iclerinde farkli konulara ve temalara ayrilmisgtir.
Ozgiin baskilarinin biiyiik bir cogunlugu kadin ve anne temasin-

dan olusmustur.

Resim 14-15. Turgut Zaim, Yoriikler, 1934, 31x35cm,
Linol Kaliptan Ozgi'm Baski, Yagmur Duasi, 37,5 x 21,5 cm,

Linol Kaliptan Ozgijn Baski, (Tansug, 1999:175; Anonim, 1982:18).

Yoriikler ve Avsarlar 6zgiin baskilarinda en ¢ok ele aldig: ikin-
ci temadir. Tuvallerinin vazgecilmez konularindan Yoriikleri de
6zgiin baskilarinda ¢ogu kez yaylalarda giinliik hayatlarimin igin-
den sahnelerle resmetmistir. Yoriikleri bazen cadirlarinin 6niinde
bazen de ¢ocuklariyla birlikte vakit gecirirken resmetmeyi tercih
etmigtir.

Bu konularin diginda 6zgiin baskilarinda pazar yerlerindeki in-
sanlari, yagmur duasina gikan koyliileri, kemence ¢alip horon oy-
nayanlari, zurna galan gengleri resmetmistir (Resim 15). Ozgiin
baskilarinda halkin yasantisina ayna tutmustur. Onlarin eglence-
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lerinden hayatlarinin igindeki dertlerine kadar ayrmntilariyla ince-
lemistir.

Daha once yukarida da deginildigi gibi Turgut Zaim'in 6zgin
baskilarinda aktardig: konular arasinda en ¢ok isledigi kadin te-
masi olmustur. Anadolu kadinini, 6zellikle Yo6riik ve Avsar kadin-
larin1 resmetmistir (Resim 14). Kadinlari, kirmenle ellerinde yiin
egirirken, ¢orap orerken ve ¢ocuklarini severken yaptig1 sahneler
0zgiin baski resimlerine birer 6rnektir. Bu resimleri kimi zaman
sipalar ve kecilerle zenginlestirmistir. Sanat¢i az da olsa Avsar ka-
dinlarina portre olarak 6zgiin baskilarinda yer vermistir.

Turgut Zaim’in Ozgiin Baskilarinin Tuval Resimleri Uzerinden
Irdelenmesi

Resim 16-17. Turgut Zaim, iki Esek, Kadin ve Cocuk, 13,5 x 17 cm,
Cinko Kaliptan Ozgiin Baski, Turgut Zaim, Baga Dogru, (Anonim, 1982: 11;
https:/ /www.tarihnotlari.com/ turgut-zaim /baga-dogruby-turgut-zaim/ ).

Turgut Zaim’in ¢inko ve linol kaliplardan yapmis oldugu 6zgiin
baskilari, tuval resimlerin bir devami niteligindedir. Sanat¢inin
0zgiin baskilar1 da en az yagliboya resimleri kadar Cagdas Ttirk
Resminde 6nemli bir yere sahiptir. Yagliboya resimleri ile 6zgiin
baskilar1 kiyaslandiginda konu ve iislup olarak oldukca benzer
olduklar: goriilmektedir. Ayrica saf, yalin ve iddiasiz bir teknikle
her iki alanda da iiriinler vermeye gayret etmistir. (Ozsezgin, As-
lier, 1989: 159; Biginciler, 2006: 183). Zaim'in yagliboya resimleri
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ile 6zgtin baskilarinin kompozisyon semalar1 benzer bir anlayisin
tirtintidiir. Ornegin sanatgimin “Iki Esek, Kadin ve Cocuk” adh
0zgiin baski resmi ile “Baga Dogru” resmi benzer bir konu ve se-
maya sahiptir. ki kompozsiyonda oldukga sade ve yalindir. Her
iki resimde de arka planda ayrintili bir manzaraya yer verme-
yerek gozii resmin merkezindeki figiirlere odaklamistir (Resim
16-17).

Resim 18-19. Turgut Zaim, Hamur Acan Kadin, 23 x 24 cm,
Ginko Kahptan Ozgiin Baski, Turgut Zaim, Hamur Acan Yériik Kadim,

T.t.y.b, 71 x 90 cm, (Anonim,1982: 15: Giray,2000: 342).

Turgut Zaim, tuval resimlerinde ¢aliskan Anadolu kadinina gok
fazla yer vermistir. Ozellikle hamur agan kéylii kadinlar ile ilgi-
li bir dizi resmi mevcuttur. Bu resimlerdeki Anadolu kadinlari,
kimi zaman evde kimi zamanda disarida hamur acarken resme-
dilmistir. Zaim, “Hamur A¢an Kadin” isimli 6zgtin baski resmin-
de de aymi temayi siirdiirmiistiir. Sanatgi, yaglhiboya konularini
bir kez daha 6zgiin bask: resimlerine bagariyla aktarmistir (Re-
sim 18-19).
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Resim 20-21. Turgut Zaim, Yé6riik Kadint ve Coguklari, 20 x 16 cm,
Cinko Kaliptan Ozgiin Baski, Turgut Zaim, Anadolu Betimlemesi,
1940-49, T.ii.y.b, 58 x 51 cm, Ozel Koleksiyon, (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 159;
https:/ / sanattarihiplatformu.com / yoresel-turk-resminin-kurucusu-turgut-

zaim444.html).

Sanatcinin en sik resmettigi konulardan anne ve ¢ocuk temasi 6z-
giin baski resimlerinde de kendine yer bulmustur. Ozellikle ¢o-
cuklariyla vakit geciren ve onlar1 seven Yoriik kadinlarini tuval-
lerinde oldugu gibi 6zgiin baskilarinda da yansitmistir. Zaim’in,
“Yoriik Kadimi ve Cocuklar1” isimli 6zgtin baski resmiyle “Anado-
lu Betimlemesi” isimli yagliboya resminin figiir semasi1 benzerdir.
Iki resmin arka planina bakildiginda ise kiigiik farkliliklar mev-
cuttur. Ozgiin baski resminin kompozisyonunda mimari yapilara
yer vermeyerek daha yalin ve sade olarak tasarlamay1 amaglamis-
tir. Iki resimde de resmin odak noktasi kompozisyonun merkezi-
ne yerlestirilmis anne ve ¢ocuk figtirleridir (Resim 20-21).

Sonug¢

Turgut Zaim, sanat hayat: boyunca kendi tislubunu olusturmaya
calisan nadir sanatcilardan olmustur. Kendi tislubunu belirleme-
sinde 6grencilik donemi ve ilerleyen yillardaki Anadolu’ya yap-
tig1 geziler biiyiikk 6nem arz etmistir. Hemen hemen sanatin her
alaninda tirtinler vermeye gayret gosteren Zaim’in 6zgtin baskila-
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r1 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin, tuval resimleri ve 6zgiin
baskilarinin konularmin biiytik bir cogunlugu aynidir. Konular
ele alis bicimi ve kompozisyon semalarinda ufak farkliliklar olsa
da oldukca benzerdir. Ozellikle Anadolu yasami ve Yériiklerle il-
gili galismalari hem tuval resimlerinde hem de 6zgtin baskilarin-
da 6nemli bir konuma sahip olmustur.

Sanatci'nin tuval resimleri ve 6zgiin baskilar1 dikkatlice incelen-
diginde benzer cizgide olduklar1 goriilmektedir. Yaghboya resim-
lerinin bazilarinda cizdigi eskizlerden ve cektigi fotograflardan
yararlanan Turgut Zaim, kanimizca bu 6zgiin baskilarinda da
ayni calisma teknigini stirdtirmdistiir. Sanatci, yagliboya resimle-
rindeki konular1 baski resimlerinde de ayni ele alsa da figiirlerin
kompozisyon semasinda ve diizeninde kiiciik farkliliklar vardir
(Resim 16-21). Bu baglamda sanatg1 6zgiin baski resimlerinde es-
kiz ve fotograflardan faydalanmis olabilecegi gibi bu calismalarin
konularmi da yagliboya resimleriyle es zamanli belirlemis olabi-
lir. Zaim’in 6zgiin baskilarinin eskizlerden yola ¢ikarak yapildi-
g1 distindiiren en 6nemli etken ise kompozisyon semalarinin
benzerligi olmustur.

Turgut Zaim’in 6zgiin baskilariyla yagliboyalar1 arasinda siki bir
iliski vardir. Fakat 6zgiin baski resimleri arasinda da ayni ben-
zerlikler goriilmektedir. Turgut Zaim'in ¢inko kaliptan yapmus
oldugu “Istanbul’dan” ve “Ortakdy Cami” isimli 6zgiin baski
resimlerinde yer alan camiler farkli olsa da ayni kompozisyon
diizenine ve manzaraya sahiptir. Sanatgi, bu iki resminde de es-
kizlerinden faydalanmig olabilir (Resim 9-10). Bu diistinceyi sa-
nat¢inin yaptig diger iki 6zgtin baskis1 desteklemektedir. Cinko
kaliptan tirettigi “Yeni Cami Tonozu” isimli 6zgiin baski resmi ile
linol kaliptan bitirilmemis olan “Yeni Cami Tonozu” 6zgiin baski
resminin kompozisyon semast disinda hemen hemen ayni1 oldugu
anlagilmaktadir (Resim 11-12).

Sanatci tuval resimlerindeki tislubunu basariyla 6zgiin baski re-
simlerine aktarmugtir. Kendi tislubunu ve sanatii olusturmaya
gayret gosteren sanat¢inin 6zgiin baski resimlerinde de ayni go-
riigleri devam ettirdigi goriilmektedir. Sanat¢inin 6zgiin baskila-
rindaki konular her ne kadar yagliboya resimlerinin bir devami
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niteliginde goriilse de farkli konularda resmetmis oldugu calis-
malari da bulunmasi1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Turgut Zaim,
yagliboya resimlerinde nii konulu resimlere ¢ok fazla yer vermez-
ken, 6zgtin baski resimlerinde nii konulu iki resim yapmustir (Re-
sim 4-5). Ayrica Anadolu ve Anadolu insanin yasadig1 ¢evreyi bii-
ylik bir gozlem giiciliyle aktaran ve bu yoniiyle taninan Zaim’in,
6zgiin baski calismalarinda bir dizi Istanbul konulu 6zgiin baskist
resmi yapmasi oldukca kayda degerdir. Ozellikle sanatginin “Is-
tanbul, Kayiklar, Surlar, Cami” isimli ¢calismast titiz bir is¢ilikle ve
yogun bir gozlemle yapilmistir (Resim 6).
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