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oz

1960’ yillar estetikten ¢ok kavramin 6n plana ¢iktigl ve sanat medyalarinda farkli
Uretim alanlarinin ve turlerinin goéraldugu bir donemdir. Cesitli ifade bicimlerinin
ortay ciktigt bu dénemde lif sanati kavrami da sanat Uretim pratikleri arasina
girmigtir. insanligin varligiyla nerdeyse esit bir zanaat Gretim ge¢misi olan tekstil
tekniklerinden tiireyen lif sanati, sanat c¢evrelerini cesitli sergilerle ve sergilenme
bicimleriyle bu dénemde etkilemeye baglamistir. Bu makalede 6nci lif sanatgilarinin
galeri ve mize disinda is merkezi, toplanti salonu, resmi bina veya istasyon gibi i¢
mekanlarda daimi veya gecici olarak sergilenmis eserlerine ve glinimiiz drneklerine
odaklaniimaktadir. Konu, lif sanatinin diger sanat alanlari tarafindan kabul gérme
stireci, sergilenme egilimleri, sergi mekani-sanat eseri arasindaki etkilesime ait
bulgulara dikkat ¢ekilerek degerlendirilmektedir.

ABSTRACT

The 1960s was a period in which the concept came to the forefront rather than
aesthetics in art and different production areas and types were seen in their media.
In this period, which created a variety of styles, the concept of fiber art became one
of the art production practices. The fiber art, which derives from textile techniques,
which has a craft production history almost equal to the existence of humanity,
started to affect the art circles with various exhibitions and exhibition styles in this
period. This article focuses on the works of pioneer fiber artists that were exhibited
permanently or temporarily in business centers, meeting halls, official buildings or
stations besides galleries and museums, and later examples of today. The subject is
evaluated by drawing attention to the process of acceptance of fiber art by other
art fields, exhibition trends, and the findings of the interaction between the
exhibition space and the artwork.
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GIRIS

Temellerini tapestry geleneginden alan ve uluslararasi bir terim olarak kullanilan lif sanati
(fiber art), tekstil ylizeylerinde diizenlemeler yapilarak, dokunan, Oriilen, baglanan, dikilen,
kegelestirilen ve daha bir¢ok farkli tekstil teknigiyle iiretilen eserlerdir. Bugiin yalnizca tekstil
tirtinleri ile degil, disiplinler aras1 bir anlayisla farkli yapisal malzemelerin de kullanilmasiyla
yeni tekstil temelli karigtk malzemeli (mixed media) eserler de olusturulmaktadir. 1962
yilinda diizenlenen ilk Lozan Bienali, sanatsal bir alt yapida hazirlanmis olan tekstiller i¢in
kirilma noktasi olmustur. Yenilik¢i bir bakis agisiyla iiretilen ¢ok biiylik eserler ve farkli
dokumalar, sergilendikleri mekanlar vasitasiyla da anlam kazanmis ve artik sadece mekan
icinde kalan iiriinler yerine sanat¢ilar mekandan tasan ya da mekanla uyumlu akis yakalayan
eserler liretmiglerdir. 1980’lerde, iiclincii kusak lif sanatc¢ilarinin, dev boyutlarda, dinamik, ii¢
boyutlu ve geleneksel tekstillerin ¢agdas uygulamalariyla olusturduklar: yapitlari, mekéanlarda
ve agik alanlarda sergilenerek akimin yeni bir kimlik kazanmasini saglamistir (Kosar, 2014).

Lif sanatinin malzeme olarak ¢ok yonliiliigii, her kosulda ve hemen hemen her boyutta
eserler yapilabilmesi acisindan sanatgisina 6zgiirliik saglamaktadir. Diger bir yonii ise mimari
yapilar icinde ya da disinda Ozel olarak sergilenebilen kalici eserler iiretilebilmesidir.
Eserlerin her biri yaraticisinin sanat ve iiretim kimligini tasirken, sanatgilar is birlikleri
cercevesinde mekanlar i¢in 6zel olarak eserler de liretebilmektedirler. Siparis lizerine yapilan
bu calismalar ticari isler olarak goziikse de sanatcilarin kendi 6zgiin yaklasimlariyla 6zel
tiretilmis sanat eserleridir. Bir i¢ mimar gibi restoranlarda, kafelerde, is yerlerinde, metro
istasyonlarinda ya da belirli siire ile 6zel ya da devlete ait miilklerde mekan ile dogrudan iliski
kuran, biitiinlesen calismalar yapan oncii lif sanat¢ilart bulunmaktadir.

1962 yilinda 1. Lozan Bienali ile basladigi kabul edilen lif sanatt makalede, 1940 ve 50°1i
yillara dayanan hazirlik siireci, sanat ¢evrelerince kabul edilmesi ve sergilenme bigimleri ve
mekana 6zgl caligmalar ele alinarak aktarilmaktadir. Makalenin amaci Sheila Hicks, Olga de
Amaral, Francoise Grossen, Lenor Tavney ve Barbara Shawcroft gibi 6ncii ve giinlimiiz yeni
donem lif sanat¢ilarinin mimari ile dogrudan etkilesimli eserleri iizerinden lif sanat1 eserlerin
mekanla iligkisini ortaya koymaktir.

LiF SANATINDA ONEMLi ADIMLAR

Lif sanat1 kavrami, Fransiz sanat¢1 Jean Lughart’in Avrupa’nin dnemini kaybetmis tapestry
dokumalarint yeniden canlandirmak i¢in 1962 yilinda diizenledigi 1. Lozan Bienali’'nde
sergilenen eserlerin ihtisami ile sanat ¢evrelerinde ilk kez duyulmaya baslamistir. Fakat bu
eserler boyutlar1 ve geleneksel tapestrylerden oldukga farkli dokular1 ve malzemeleri ile o
donemde izleyicide saskinlik yaratmistir. Eserlerde desenlerden ¢ok dokuma yapilarinin ve
orgiilerinin kullanilis sekli ve farkli ipliklerin kalin ve ince dokularinin birlikte kullanimindan
kaynaklanan goriintii ¢esitliligi dikkati ¢ekmistir. 1967 yilinda gergeklestirilen 3. Lozan
Bienal’inde sergilenen eserlere “yeni tapestry” denmistir. Yeni tapestry ve daha sonra "lif
sanat" olarak adlandirilan bir nesne kategorisine giren tapestrylerin sanatgilari, 1960'larin
sonundan 70'lerin ortalarina kadar eserleri ile duvar arasindaki boslugu agti. Bu yaklasimla ilk
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bakista, fiziksel cevreyle bag kurduklari, minimalizm ve onun ardillarindaki gelismelere
dogrudan bir cevap verdikleri ve uyguladiklar: anlagilmaktadir (Smith, 2014).

Avrupa 2. Diinya Savasi’nin merkezi oldugu i¢in yeniden insa edilme siirecinde temel
gereklilikler disinda sanat gibi yan iiretimler i¢in uygun degildi. Ancak Amerika 2. Diinya
Savasi sonrasinda hem endiistriyel tasarim ve iiretimde hem de sanat alanlarinin gelistigi
merkez olmustur. Ozellikle toplumu ve cephede yer alan askerleri savasin olumsuz
etkilerinden uzaklastirmak igin yapilan bir dizi zanaat iiretimi faaliyetlerinin tiim tilkede
benimsenmesi ve iiniversitelerde onlara 6grencilik hakki taninmasi gibi sebeplerle iilkede
seramik, tekstil, cam, vb gibi iiretim ve egitim faaliyetleri gelistirilmistir. Bu gelismeler
Amerika’ 11 hayirseverlerin girisimleri sonucunda baglamis ve “1940 yilinda, bu alanda
yapilan ¢agdas el isi ¢alismalarini sergileyen ilk galeri olan America House... zanaat alaninda
calisan sanatcilara hizmet etmek i¢in kurulan Amerikan Zanaat Konseyi (American Craft
Council) ve bu alana adanmis ilk modern egitim tesisi olan Amerikan Zanaatkarlar1 Okulu
(School for American Craftsmen)” (Falino, 2011) kurulmustur. “American Craft “(ilk adi
Craft Horizons) dergisi ve “Museum of Arts and Design” (ilk adi Museum of Contemporary
Crafts) o yillarda agilmigtir. Tiim bunlar Amerika da cagdas sanat egilimlerinin temelini
olusturan toplumun kalkinmasi i¢in yapilan girisimlerdir (Falino, 2011).

Eski askerler ve gencler icin yapilan bu girisimlerde daha fazla egitimciye ihtiyag
duyulmus, ressam Josef Albers ve esi dokuma ustast Anni Albers gibi Avrupa'dan o
donemlerde gelen go¢menlerin deneyimlerinden yararlanilmistir. “Sanat, zanaat ve endiistriyi
birlestirmek i¢in kurulan avangart Alman okulu Bauhaus tarafindan sekillendirilen modernist
bir bakis agis1 izlenmeye baglanmistir” (Falino, 2011). 1940’11 yillar diger zanaat alanlarinda
oldugu gibi tekstilde de endiistriyel tasarimlarin gelistirildigi, dokuma ve diger tekniklerin
ogrencilere aktarildigr ve dgretildigi 6nemli bir donemdir. Black Mountain Koleji’nden Anni
Albers, Cranbrook Sanat Akademisi’nden Marianne Strengell, Kaliforniya Sanat ve Zanaat
Koleji'nden Trude Guermonprez, Amerika’li Mary Atwater ve Dorothy Liebes usta
dokumacilar olarak tekstil tasarimini ve f{retimini modern bir ¢izgiye tasimislardir
(Constantine, Larsen, 1985).

Albers, Atwater, Liebes ve Strengell hi¢cbir zaman bir grup olarak bir araya gelmediler
veya bir hareket olusturmadilar, ancak her biri sanayilesmis bir toplumda el dokumaciligi
yapan ve Ogreten kisilerdi. Her ikisi de dokumaci-tasarimer roliinii benimsemis olan Liebes ve
Strengell i¢in el dokuma, {iretim i¢in tasarim siirecinin 6nemli bir pargasiydi. Atwater i¢in el
dokumaciligint bir zanaat olarak korumak c¢ok onemliydi ve Albers i¢in el dokumaciligi-
"makine iretimine hazirlik asamasi" iken- sanat olarak da giiclii bir potansiyele sahipti
(Auther, 2011). Aldiklar1 egitimler sonucunda dokumanin sanat yoniinii kesfeden Lenore
Tawney, Sheila Hicks gibi 6grenciler tekstil tasarimcist olmak yerine tekstilin sanat tiretimi
alaninda caligmalara yonelerek lif sanatinda 6nemli eserler yapmislardir. 1940 ve 50’11 yillar
boyunca tasarimci-sanat¢1 egitmenler tekstil tasarimcilari ile ayn1 zamanda 1960’11 yillarin lif
sanatcilarini yetistirmislerdir.

Lif sanatinin kabul gdérmesi ve sanat ¢evrelerince taninmasi hemen gergeklesmemis, tekstil
tiretimi olarak kadinlarin iistlendigi bir zanaat alan1 olarak goriilmistiir. Giysi ve ev tekstili
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olarak goriilmeye alisik olunan bu diretimlerin yeni formlarinin sanat eseri olarak
degerlendirilmesi bazi cabalar sonunda gerceklesmistir. Hans Haacke’nin belirttigi gibi
“yiiksek sanat” denen diizey s6z konusu oldugunda bu kiiltiirel iktidarda yegane olmasa da en
biiyiik paya sahip olan toplumsal amiller, miizeler ve (Londra’daki ICA-Cagdas Sanat
Kurumu gibi) sanat kurumlaridir (Haacke, 2005).

Lif sanat1 i¢in bu sanat kurumlarindan en etkili olan1 New York Modern Sanatlar Miizesi
(MOMA) olmustur. Miizenin mimarlik ve tasarim kiiratérii Mildred Constantine ve dénemin
etkili tekstil tasarimcisi Jack Lenor Larsen tarafinda 1969 yilinda agilan “Wall Hangings”
serginde yer alan 40 eserin tamami iki veya li¢ boyutlu sanatsal nesne olarak 27 farkl lif
sanatcis1 tarafindan iretilmistir (Porter, 2014). Aslinda MOMA’daki “Wall Hangings”
sergisinden Once pek ¢ok Onemli galeride ve miizede lif sanati sergileri, bienaller ve
etkinlikler diizenlenmistir. Ancak bu serginin 6nemi miizede sergilendigi yerle ilgilidir. Sergi
girig katinda bulunan ana sergi salonunda diger énemli sergilerin diizenlendigi yerde mesru
bir sanat mecrasi olarak kabul gérmistiir. “MOMA, ..ikinci kusak 20. yiizyil miizeciliginin
merkezidir. ...Eger 20. ylizyll hem modernizmin, hem de Amerika’nin yiizyili olarak
aniliyorsa, bu bilesimin atdlyesi MOMA dir” (Artun, 2006). Onemli lif sanatcilarini bir araya
getiren sergide, cesitli tekstil tekniklerinden ve enstelasyanlardan olusan eserler yer almistir.

LiF SANATI VE MEKAN iLiSKiSi

Lif sanati seriiveninin baslangici olan tapestryler, Ronesans’ta zenginligi yansitan iki
boyutlu duvar halilar1 olsalar da ayn1 zamanda katlanip bir yerden baska bir yere taginabilen
tic boyutlu fiziksel birer nesneydiler. Soguk i¢ mekanlar1 izole etmek, seslerin yankilanmasini
onlemek icin duvarlara asilirken, gizli gegitleri saklayan ya da perde gibi yatak direklerine
asilan iglevsel birer iirlin olmalar1 agisindan da olduk¢a 6nemliydiler. Tas yapinin ekolojisinde
halilar sadece duvarlan siislemekle kalmiyor, ayn1 zamanda mekani kiigiiltme, destekleme
veya ayirma amaglarini da yerine getiriyordu. Yani tapestryler mimari ile hep bir iligki i¢inde
olmustur. Zamanla gelisen mimari teknolojiler ve 1sinma sorunlar1 giderilen mekanlar sonrasi
bu islevlerini kaybeden tapestryler, sadece sanat liriinii olarak iiretilmeye devam etmistir.
Ozellikle 1962 yilinda diizenlenen 1. Lozan Bienali sonrasi yeni bir soluk kazanmaya
baslamis ve 1960'larin sonlarinda, duvar halis1 daha hakli olarak ii¢c boyutlu hale gelmis,
kendisini yapili ¢evreye entegre eden, duvardan kurtulan veya cevresinin seklini taklit eden
bir tekstil-heykel nesnesine doniismiistiir. (Smith, 2014).

Tekstil liretiminin zanaattan lif sanatina doniisiimii, donemin sanat kiiltiiri, ortam1 ve
sanatcilarin yaklasimi ve kiiltir hayatim1 destekleyen kurum ve kuruluslar neticesinde
olusmustur. Belli araliklarla ger¢eklesen Lozan bienalleri, Amerika’da dnemli modern sanat
miizelerinde gergeklesen sergiler, iki yilda bir diizenlenen “California Design™ sergileri ve
sanat-tasarim etkinlikleri ile lif sanatcilar1 yarattiklar eserlerin yaninda sergileme bi¢imlerinin
de onemli oldugunu gdstermislerdir. Bu sergilerde yer alan calismalar boyutlari, dokulari,
malzemeleri ve teknikleri kadar sergilenme yontemleri ile de saskinlik yaratmislardir. Eserler
duvardan uzaklasarak boslukta sergilenmeye baslamis ya da mekan icinden mekan disina
tagmmistir.
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1967 yilinda yeni tapestry olarak adlandirilan lif sanati eserlerin boyutlarinda yasanan
degisim sadece biiyiikliikleri ile degil ayni zamanda iki boyuttan {i¢ boyutlu eserlere
doniismesiyle de gerceklesmistir. Izleyici eserleri tek bir noktadan gérmek yerine, ¢alismanin
etrafindan dolanarak pek c¢ok agidan yeniden gorme sansi yakalamistir. Eserin sergi
mekaninda bulundugu yere goére mekanla karsilikli olan etkilesimi, tekstil malzemesinin ve
yapisinin, renk, doku gibi biitlinleyicilerle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii lif sanat1 eserin
dokuma, 6rme, diiglimleme vb. gibi teknik yapisi ile olusan dokusu ve malzemesinden
kaynaklanan 151k gecirgenlik derecesi eserin bulundugu yere ve izleyicinin baktig1 yone gore
degismektedir. Ornegin; Elsi Giauque’nin “Elément Spatiel” (1979) adli diizenlemesinde,
calismada dikkati ¢ekecek renkler, dokular ve 151k gecirgenlik dereceleri izleyicinin bakis
yoniine gore degisecektir. Boyle bir ¢alismada sergilenme yontemi ve sergi mekani esere
dogrudan katki vermektedir. Kars1 bir bakis acisiyla cagdas sanat drneklerinin sergilendigi
mekanlar, genellikle mekana iligkin farkli arayislarin yer aldigi, sira disi bakis agilarinin
deneyimlendigi alanlara doniisiir (Tas¢ioglu, 2013). “Elément Spatiel” adl1 eserde izleyiciye
sergilendigi mekanda farkli bir deneyim sunar. Eser ve mekan birbirlerini anlamlandirmis
olur.

Lif Sanatinda Mekana Ozgii Uretim

Mekana/Alana 06zgli sanat (site-specific art) kavrami c¢agdas sanat adina eser lireten
sanatcilarin eser ve eserin barindigi mekani bir arada tasarlayarak ortaya cikardiklari iglerdir.
Burada eserin mesaji mekanla biitlinlesir. Alana 6zgii sanat belirli bir mekani ele alarak bu
mekana ait tasarimlar iiretir (Tasc¢ioglu, 2013). Bu goriisiin 6nemli temsilcisi Daniel Buren 8,7
cm’lik dikey seritlerle mekana 06zgli diizenlemeler yapmis ve gorislerini su sekilde
aktarmistir. “belirli bir yer i¢in yapit yaratmak diisiincesi bana ¢ok ¢ekici geliyor, 6nceden bir
yapit lretip, herhangi bir yere asmak benim i¢in ilging degil... yapit mekdn olmadan var
olmuyor, onceden var olmamistir ve ¢ogu kez sonradan da var olmayacaktir!... yapitlarim,
mimariye o denli uygunluk gostersinler ki, hep orada varmis duygusu uyandirsinlar... mimari
ve yapitim arasinda uyumlu bir sdylesi vardir diyebilirim" (Madra dan aktaran Apa, 2007).

Tabi ki, 1970'lerde ortaya c¢iktig1 sekliyle alana 6zgii lif sanatinin kosullari, Kwon'un bu
alandaki 6nemli eseri “One Place After Another” (2004) ile ya da Buren’in yapitlari ile tam
olarak uyumlu degildir. Ancak 6nemli farkliliklar olsa da bazi eserler ve sergilenme
yontemleri bu akimin ¢izgilerini takip etmektedir. Jagoda Bui¢'in 1976-77 yillarinda
Hirvatistan'daki Arkeoloji Miizesi’nde sergilen eseri “Le Paysage Blanc” (Beyaz Manzara)
veya Sheila Hicks'in 1971'de Fas'ta Ulusal Miize-Rabat'ta sergilenen duvar halilarin da oldugu
gibi. Hicks’in halilarinin sekilleri, kemerlerin ve kapi gercevelerinin sinirinda bitirilerek
mimari ile bir biitlinliik olusturacak sekilde dokunmustur.

Makalede incelenen lif sanati eserler de alana Ozgii iretilmis calismalardir. Eserler
yaratildiklar1 donem itibariyle malzeme, teknik, mekdn acisindan incelenmektedirler.
Eserlerin 6zel iiretilmis olmalarindan dolay1 sanat eseri baglamindan uzaklastigi ve aym
zamanda dekoratif olma durumlar1 ya da boyle bir etki yarattiklar1 diisiiniilebilir. Buren bu
konuya dekoratifin tanimini yaparak sdyle yaklagsmaktadir, "Dekorasyona kars1 degilim: biitiin
biiyiik sanatta (camii i¢i siislemeleri, Yunan heykelleri, Misir anitlari, Leger, Matisse, Picasso,
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Mondrian) dekoratif bir yan vardir. (...) Bir resmin niteligi ne olursa olsun, duvara asiliysa
dogrudan dogruya dekoratiftir. (...) niteligi ne olursa olsun herhangi bir sanatsal nesnenin
belirli bir varig noktas1 yoksa bu dnceden saptanmamigsa dekoratiftir. Nesne istenilen yere
konulabiliyorsa, bu ilk kesin ag¢ik kapidir. (...) Eger bir yapiti koyacagin yerde
gerceklestiriyorsan, yine dekoratif olabilirsin, ama bu tiir dekoratif olmay1 denetleyebilirsin.
Bu diisiinceyle derinlemesine oynayabilirsin!" (Madra’dan aktaran Apa, 2007). Bu baglamda
ornek olarak incelenen lif sanatgilar1 da eserlerinde dekoratif olma durumlarini ¢ok iyi
denetlemisler mekana 6zgii 6ncii ¢alismalar yapmislardir.

Mimari Mekénlarla Etkilesimli Eserler Ureten Oncii Lif Sanatcilar

1960 ve ozellikle 70’li yillarda bu dogrultuda eserler vermis oncii lif sanat¢ilar1 ve eserleri
dikkati ¢gekmektedir. Bu sanat¢ilar Sheila Hicks, Olga de Amaral, Lenore Tawney, Frangoise
Grossen, Barbara Shawcroft dur. Sheila Hicks: 1934 Amerika dogumlu sanat¢inin tekstile
olan farkli yaklasimi onu lif sanat1 hareketinin merkezine koymustur.

iki boyutlu tapestry yapiminin gelenekleri altiist eden heykelsi ve ii¢ boyutlu mekanlar
kaplayan eserler yaratmistir. Hicks, oOzellikle iplik tutamlarini sararak, istifleyerek ve
dokuyarak titizlikle insa edilen islerde yogun bir sekilde doymus renkleri, yiin, sentenik iplik,
keten gibi tekstil hammaddelerini kullanarak, ayni zamanda bir i¢ mimar gibi eserler
liretmistir.

New York'taki Ford Vakfi oditoryumu ve konferans salonu i¢in tasarladigi duvardan
duvara calistig1 eseri (Resim 1. ve 2.) ile 1967'de baslayan mimari ortaklik projeleri i¢in
mimarlar ve miithendisler ile ¢galismistir. Lozan Bienalleri i¢in bagimsiz sergi ¢aligmalar ile
eszamanli olarak, mimari ortama entegre edecegi ortaklik caligmalar1 sanatinin 6nemli bir
pargasidir. (Smith, 2014).

Resim 1. Sheila Hicks, Manhattan'in Dogu Yakasi'ndaki Ford Vakfi binasinda ¢aligirken, 1966.
Figure 1. Sheila Hicks, While working at the Ford Foundation building on Manhattan's East Side,
1966

136



Mekéna Ozgii Lif Sanati Eserleri

Resim 2. Sheila Hicks, Ford Vakfi binasina yerlestirilen duvar enstelasyonu, Manhattan-New York, 1966
Figure 2. Sheila Hicks, Ford Foundation buildings Wall instalation, Manhattan-New York, 1966

Lif sanatinin smirlarin1 bir ara¢ olarak yeniden tanimlayan Sheila Hicks, giizel sanatlar,
zanaat, tasarim ve mimari alanlarinin bir araya geldigi farkli bir ¢alisma grubu yaratmastir.
Yale Universitesi Sanat Okulu'nda modern bir sanat egitimi ve renk teorisi ustas1 olan Josef
Albers'in vesayeti altinda egitim almistir.

Olga de Amaral: Yapitlarinin bir¢ogunda mimari ve heykelsi yaklasimlar bulunan,
Kolombiyali lif sanat¢ist Olga de Amaral’in c¢alismalari, Kolombiya kiiltiiriinii ve kendi
kimliginin derinliklerini ipliklerle birlestirir. Kolombiya’nin mimari, matematik, peyzaj ve
sosyo-kiiltiirel etkileri eserlerine aktaran sanatgi geleneksel olmayan, tuval dis1 malzemeler
kullanmaktadir. Elyaf, boya, gesso (tutkalli al¢1) ve degerli materyalleri bir araya getiren
sanat¢i, iki boyutlu tekstil yapisini sanat, zanaat ve tasarimi kusursuz bir sekilde
harmanlayarak mekansal boyutlarda heykelsi goriiniimlere doniistiirmektedir (Resim 3.).
1976’da Atlanta'daki Peachtree Center'in avlusuna yerlestirilen Olga de Amaral’in alt1 kath
“el gran muro” adli dikey formdaki yiin ve at kilindan, 1951 cm x 122 cm boyutlarinda
yapmis oldugu duvar halis1 ise bir fon veya cerceve olmaktan ¢ok anitsal bir yapi roliindeydi
(Resim 4.).
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Resim 3. Olga de Amaral, Brumas, 2013, 190 x 90 cm Valerie Bach Galerisi, Briiksel, Belcika
Figure 3. Olga de Amaral, Brumas, 2013, 190 x 90 cm Valerie Bach Galery, Brussels, Belgium

Resim 4. Olga de Amaral, El Gran Muro (The Great Wall),1976, Peachtree Plaza Oteli Atlanta.
Figure 4. Olga de Amaral, El Gran Muro (The Great Wall), 1976, Peachtree Plaza Hotel Atlanta.

Lenore Tawney: Sanat ve zanaatin birbirini digladig: diisiiniilen bir zamanda dokuma ve
heykeli birlestiren yenilik¢i bir sanat¢1 olan Lenore Tawney, 1907'de Loraine, Ohio'da dogan
Amerikali bir sanatgidir. 1946 ve 1948 yillar1 arasinda ¢izim, suluboya ve dokuma derslerinin
yan1 sira Alexander Archipenko’dan heykel egitimi almistir. 1955'te kendi benzersiz
tekniklerini gelistiren Tawney, 1957°de Marshall Field magazasindan ilk biiyiikk proje
gorevini almistir. 1960'larin  basinda boyanmamis ve siyah lifler kullanarak isini
sadelestirmeye baglayan sanatgi, dokumanin goriiniimiinii degistirmesine izin veren bir
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dokuma taragi icat etmis, calismalarini ii¢ boyutlu hale getirmek i¢in bunu isleriyle
birlestirmistir. Ayn1 zamanda bu daha heykelsi eserler icin “Woven Forms” (Dokuma
Formlar) terimini de ortaya ¢ikaran Onemli bir sanat¢idir. 1961°de ise “Woven Forms”
Cagdas El Sanatlar1 Miizesi'nde (simdi Amerikan El Sanatlar1 Miizesi) etkili bir serginin adi
olmustur (Kort ve Sonneborn, 2014).

Dikdortgen format kullanan, duvara monte edilen ve genellikle anlati niteligindeki
geleneksel duvar halilarinin aksine, diizensiz sekillerde ve boslukta serbestce asili heykelsi
dokuma eserler yapmaktaydi. Bu eserleri mekanda biiyiik ve kalic1 yer kaplayarak mimarinin
bir pargasi haline gelmekteydi.

1977 yilinda Santa Rosa, California'daki federal binanin lobisi i¢in bir kamu c¢aligmasi is
birligi alan sanatci, dokuma tezgahini terk ederek, mavi boyali bir tuvalden yaptig1 ve oldukca
bliyiik (488x915x152 cm) ve lizerine 2.500'den fazla keten ipligini bir 1zgara deseninde astig1
Bulut Serisi IV (1978) adli ¢alismasini hazirlamistir (Kort ve Sonneborn, 2014:213) (Resim
5.). Aynmi adi tagiyan (488x975x244 cm) boyutlarinda, kanvas kumas, keten iplik ve akrilik
boya kullanarak yaptig1 bir bagska mekana 6zgili calismasini ise Cleveland sehir merkezinde
bulunan Frank J. Lausche Eyalet Ofis Binasi i¢in tasarlamistir (Resim 6.). “Cloud” serisi
koleksiyonlarin1 yar1 saydam olarak havada asili sekilde diizenlenmis mimari yap1 ile
biitiinlesen yerlestirme sanati eserleridir. Bir diger is birligi ise yine bir mekan i¢inde kalici
olarak sergilenen “Scripture in Stone” ¢alismasidir. 427x427x427 cm boyutlarindaki ¢alisma,
keten iplik, kanvas kumas ve akrilik boya dan tiretilmistir. Maryland Sanat Enstitiisii Kolejinin
giris kapisi lizerinde bulunmaktadir (Resim 7.).

Resim 5. Lenore Tawney, Cloud Serisi IV, 1978, Santa Rosa Belediye Binasi, Kaliforniya
Figure 5. Lenore Tawney, Cloud Series IV, 1978, Santa Rosa Federal Building, California
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Resim 6. Lenore Tawney, Cloud Serisi IV, 1981, Frank J. Lausche Belediye Binasi, Cleveland, Ohaio
Figure 6. Lenore Tawney, Cloud Series VI, 1981, Frank J. Lausche State Office Building, Cleveland, Ohaio

Resim 7. Lenore Tawney, Scripture in Stone ,1990, Maryland Sanat Koleji Enstitiisii
Figure 7. Lenore Tawney, Scripture in Stone ,1990, Maryland Institute College of Art

Francoise Grossen: 1960’lardan sonra galeri mekanmin sorgulanmaya baslamasiyla
birlikte, sanatin bigimi ve islevi de irdelenmeye baglamistir. Sanatcilarin farkli arayislar
icerisinde olmalar1 sanat iiretiminde multidisipliner bir anlayis ortaya c¢ikarmistir (Toluyag,
2020). Grossen klasik tapestry gelenegine karst durmus ve eserlerinin sergilenirken
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olusturdugu golgelerin bile esere deger katacagina, eserin her yonden sergilenmesi gerektigine
inanmis Oncii sanatgilardan biridir.

Eserleri duvardan kopan ve tavandan serbest bir sekilde asagi dogru inen manila ipi ve
sisal gibi malzemelerden yapilmis ii¢ boyutlu mimari heykellerdir (Constantine ve Larsen,
1972). Mekan iginde anlam ve boyut kazanan eserleri, mimari yapilar i¢inde sergilenen ya da
devamlilig1 olan is birlikleridir.

Onemli anlatim bigimlerinden biri olan yerlestirme sanati calismalar, seyredilebilir,
hissedilebilir ve izleyici ile arasinda bir bag kurar. Grossen’in izleyicisini i¢ine ¢eken sanatsal
caligmalarinin yanm1 sira, devamli olarak mimari mekanla biitiinlesmis mekana 0zgii
caligmalar1 bulunmaktadir. 1980 yilinda New Jersey’de bulunan Secaucus Belediye binasinda
ve 1973’de Teksas San Antonio Bankasinda sergilenmis olan eserleri, buradan gordiiglimiiz
kadariyla kalin halatlardan ya da benzeri kalin ipliklerden makrome teknikleri kullanarak
yapilmustir.

Agir ve doku degeri yliksek c¢alismalar olarak gordiigiimiiz eserler mekan icinde her
yonden goriilebilmesini saglayan bir merdiven boslugunda tavandan sarkan bir sekilde
(823x274x183 cm) ya da bekleme alaninin duvarindan sarkarak uzunluguyla (700 cm) dikkat
cekecek bir sekilde konumlandirilmislardir (Resim 8.).

1985 yilinda Washington’da bulunan Ullico Binasi i¢inde genis bir holde duvara yakin bir
sekilde tavandan sarkitilarak yerlestirilmis eseri (244x610x30 cm) ise kirmizi renkli
halatlardan yapildig1 i¢cin mekan i¢inde dikkat ¢eken bir eser olarak goze carpmaktadir (Resim
9.).

Resim 8. (a) Frangoise Grossen-1980, (b) 1973, San Antonio Bankasi, Teksas
Secaucus Belediye Hiikiimet Binasi, New Jersey
Figure 8. (a) Frangoise Grossen-1980, (b) 1973, San Antonio Bank, Texas

Secaucus Government Building, New Jersey
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Resim 9. Francoise Grossen- Ritim, 1985, Ullico Binasi, Massachusetts, Washington DC
Figure 9. Francoise Grossen- Rtim, 1985, Ullico Building, Massachusetts, Washington DC

Barbara Shawcroft: Heykel ve lif sanat1 sanatgis1 Barbara Shawcroft’un 1970’lerde popiiler
olan makrome sanatint andiran bir¢ok eseri bulunmaktadir. Bunlardan biri “legs” adini
tasiyan, cagin estetik degerlerini yansitan ve San Francisco’da BART Embarcadero
istasyonunda kalic1 olarak sergilenen ¢alismasidir (Resim 10.). Calisma yaklasik 40 yildan
beri bu istasyonda mimarinin bir pargasi olarak izleyicisi ile bulugsmaktadir. Uzun bir gecmise
sahip olan eser artik kirlenmis ve kararmistir. Eser iizerinde meydana gelen bu degisiklik
zaman ve mekan iliskisi i¢inde var olmus yasanmislik hissini vermektedir. Ug kata esdeger bir
heykel olarak tasarlanan eser, DuPont tarafindan gelistirilen ve itfaiyeciler icin techizat
yapiminda kullanilan aleve dayanikli sentetik bir malzeme olan Nomex'ten yapilmistir
(https://www.kqed.org/arts/121315/on_permanence_barbara_shawcrofts_legs and the challe
nges_0f 09.06.2021).

Resim 10. Barbara Shawcroft, Legs, Enstalasyon, BART Embarcadero istasyonun, San Francisco
Figure 10. Barbara Shawcroft, Legs, Instalation, BART Embarcadero Station, San Francisco
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Mimari Mekanlarla Etkilesimli Eserler Ureten Yeni Donem Lif Sanatcilar

Gilinlimiiz geng lif sanatcilarmin bu alanda yaptig1 eserler, oncii sanat¢ilar kadar dikkat
cekici ve etkileyicidirler. Bazi ¢caligmalar, tekstil teknolojisinden kaynaklanan yeni gelismeler
1s1g¢inda kullanilan malzeme farkliliklar1 ortaya g¢ikarken bazilarinda da Oncii sanatcilar gibi
dogal malzemeleri kullandiklar1 goriilmektedir. Bu baslik altinda dort sanat¢inin eserleri
incelenmektedir. Calismalarin hepsi alana 6zgii lif sanat1 eserlerdir.

Joana Vasconcelos: 1971 dogumlu Joana Vasconcelos, 25 yillik pratigi ¢izim ve filme
uzanan anitsal heykelleriyle taninan ¢agdas bir gorsel sanat¢idir. Sanat ve zanaat kavramini
21. yiizyila giinceller ve giinliik nesneleri ironi ve mizahla birlestirerek, kadinlarin durumunu,
tiiketim toplumunu ve kolektif kimligini sorgularken ev ortami ile kamusal alan arasinda bir
kopri olusturur.

Paris’deki Le Bon Marché magazasinin i¢inde siirekli bulunan, oldukga biiylik ve genis yer
kaplayan Portekizli sanat¢inin Simone isimli caligmasi, Adin1 Fransiz insan haklar1 aktivistleri
Simone du Beauvoir ve Simone Weil'den almaktadir. Biiylik ¢calisma magazanin g¢evresi
boyunca ziyaretgilerin tizerinde goriinen ve binanin ikonik yiiriiyen merdivenlerinin etrafina
dokunan dokunaglarla birbirine baglanan iki kiire benzeri yapiya sahiptir. Tig isi ve
siislemelerle yapilmis, 1s1kli sisme bir yapidir ve Iskandinav mitolojisindeki kadin
figlirlerinden ilham almaktadir (Resim 11.).

2019 yilinda yapilmis olan eser, yakin tarihte yapilmis olan bir eser olmasindan dolayi
malzeme kullanimi agisindan da yenilik¢i unsurlar icermektedir. Biiyiik dereceli tiglarla
yiinden Oriilmiis amorf formlu olmasinin yan sira, kumaslar, siis esyalar1 gibi farkli objeleri
de icinde barindirmaktadir. Ozellikle kapladig1 alan iginde dikkat cekmesini saglayan onemli
ozelligi de ledler, fanlar, mikrodenetleyiciler, celik kablolar ve gilic kaynagi {initesi gibi
teknolojik ekipmanlar icermesinden kaynaklanmaktadir
(https://fundacaojoanavasconcelos.com/home/?lang=en 10.06.2021).

B
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Resim 11. Joana Vasconcelos — Simone, 2019, El yapimi yiin t1g isi
Figure 11. Joana Vasconcelos — Simone, 2019, Handmade crochet, wool

Agnes Hansella :1992 dogumlu yeni nesil sanat¢1, 2017 yilinda kendi kendine 6grendigi
makrome sanati ile mekanlarda stirekli sergilenen, mekanin bir pargasi olan ve hatta mekan
icin tasarlanmig isleriyle bilinmektedir. Jimbaran bolgesinde bulunan Locca Beach House
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Bali i¢in yaptig1 isbirliginde dag, okyanus ve giin batimi adinda {i¢ calisma hazirlamistir
(Resim 12).

Jit halatlardan makrome teknigiyle yapilan eserler, yapinin catisindan sarkacak sekilde
yapilmislardir. Caligmalarin en 6nemli farki da eserlerin baska bir yerde yapilip gelmeden,
dogrudan mekanin i¢inde mekanin bir pargasi olacak sekilde orada oOriilerek hazirlanmasidir.
Ortamla etkilesim halinde olarak, zaman i¢inde mekanin bulundugu yerden de ilham alarak
yapilan eserler boylelikle daha uyumlu bir gorsel sunmaktadir
(https://www.agneshansella.com/lookbook/category/gallery, 14.06.2021)

Resim 12. Agnes Hansela, Dag, Okyanus, Giin Batimi, Jiit halat makrome, 2020

Figure 12. Agnes Hansela, Mounten, Ocean, Sunrise, Jute rope macrame, 2020

Windy Chien: Cinli-Amerikali sanat¢t Windy Chien, bir yil boyunca her giin yeni bir
diigiim 6grendigi 2016 tarihli Diiglim Yili ¢aligmasiyla taninmaktadir. Caligmalarinin boyutu,
bir ¢ocugun avucunun i¢ine sigabilecek bir diigiimden, 6zel koleksiyoncular tarafindan aranan
oda boyutundaki enstalasyonlara kadar uzanmaktadir. Bu sekilde yaptig1 enstalasyonlarla
mimari mekanlar icinde kalic1 eserler yaratmaktadir. “Benim prati§im sanat ve tasarimi,
zanaat ve konsepti, fonksiyon ve estetigi bir araya getiriyor” ifadesiyle yaptig1 calismalara
bakis acisin1 aktaran Chien’in National Geographic Society, Nobu Hotels, IBM, Google ve
Kering Group gibi markalarla da ortakliklar bulunmaktadir
(http://www.windychien.com/curriculumvitae 09.06.2021).
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Mekan i¢inde kalict olarak sergilenen igleri arasinda Las Vegas’ta bulunan Fogo de Chao
adindaki bir restoranda bulunan halatlardan yapilmis bir duvar enstalasyonu (Resim 13.) ve
Natioanl Geographic Society icerisindeki tavan enstalasyonu (Resim 14.) bulunmaktadir.

Resim 13. Windy Chien, Duvar enstalasyonu,2019, Manila halati, (ahsap)ceviz. Fogo de Chao, Las Vegas
Figure 13. Windy Chien, Wall installation ,2019, Manila rope, wood. Fogo de Chao, Las Vegas
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Resim 14. Windy Chien, Quilted Planes, Tavan enstalasyonu,2018. National Geographic Society, Washington
Figure 14. Windy Chien, Quilted Planes, Ceiling Installation,2018. National Geographic Society, Washington

Mariella Motilla: Makrome teknigi ile c¢aligmalar yapan Meksikali gliniimiiz lif
sanatgilarindan biridir. ¢ mekanlar igin kullanilan ve mimarinin bir pargasi olan ortaklik
caligmalar1 bulunmaktadir. Bir¢ok otel, restoran ve kafe icin tasarimlar yapmistir. 2019°da
Meksika’da bulunan Grand Fiesta Americana Los Cabos All Inclusive Golf & Spa binasi
icinde tavandan sarkan ipliklerden yapilmis olan eser iki farkli renkte ipler kullanarak
yapilmistir ve mekan icinde bir dalga etkisi yaratmaktadir (Resim 15.). Mekanin i¢inde bir siis
unsuru olarak makrome teknigi ile duvardan sarkacak sekilde hazirlanmis olan eseri ise Los
Angeles’da Kassi Club adinda bir restoran i¢inde bulunmaktadir (Resim 16.).
(https://www.wescover.com/creator/mariella-motilla 15.06.2021)
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Resim 15. Mariella Motilla, Tavan enlasyonu 20719, Grand iesta Americana Los Cabos All Inclusive
Golf& Spa, Cabo San Lucas, Mexico
Figure 15. Mariella Motilla, Ceiling installation 2019, Grand Fiesta Americana Los Cabos All Inclusive

Golf& Spa, Cabo San Lucas, Mexico

Resim 16. Mariella Motilla, Makrome duvar enstalasyonu, Kassi Club, Los Angeles, CA
Figure 16. Mariella Motilla, Macrame wall istallation, Kassi Club, Los Angeles, CA

SONUC

Tapestry duvar halis1 dokumalarla baslayan ve zamanla tekstil ve lif sanatina evrilen siireg
icerisinde bir¢ok iic boyutlu heykelsi tekstiller yapilmistir. Heykelsi tekstiller yapilma
amaglarma gore degisiklik gostermektedirler. Sanatsal mecralar olan bienal, sergi gibi
alanlarda gecici siireyle sergilendikleri gibi, alana-mekéana 6zgii iiretimle kalici yada uzun
stireli sergilenecek lif sanat1 eserlerde yapilmaktadir. Mimari yap1 ya da mekanla biitiinlesen
bu eserler tamamen sanat¢isinin izlerini ve kimligini tasiyan goriintiisiiyle lokanta, metro
istasyonu, 1is merkezi, Ozel ya da devlet binalar1 gibi mimari yapilar iginde
sergilenmektedirler. Bu kalic1 eserler mimariyle ya da g¢evresiyle biitiinleserek izleyicinin
stirekli bir sanat eserine maruz kalmasimi saglamaktadir. Bu noktada ozellikle gelismis
toplumlarda tekstil sanat1 bilincinin gelismesine katki sagladig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle
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otel, restoran, is merkezi, sanat merkezi, okul, resmi bina gibi alanlar da lif sanat¢isinin
mimariye dogrudan yapmis oldugu katki ile i¢ mekan unsuru haline de gelen eserler,
sanat¢inin kendini ve sanatini temsil etmesi bakimindan oldukc¢a 6nemlidir. Calisma, mimari
ile etkilesime girerek i¢inde bulundugu mekani 6zgiin ve essiz kilmaktadir.

Bu tiir uzun siireli sergilenen caligmalar i¢in en 6nemli olumsuz 6zellik ise hammaddesine
bagli olarak eserin kirlenmesi ve yipranmasidir. Makaleye konu olan oncii lif sanatgilarinin
eserleri, tiretildikleri donemin sartlar1 geregi, genel olarak jiit, sisal, kenevir gibi kaba ve sert,
kalin iplikler hatta urgan, halat benzeri malzemelerden, yiin, keten, pamuklardan tiretilmistir.
Zamanla bu tiir calismalar tozlanmis, yipranmis, renkleri solmus ve bozulmustur. Binalarin el
degistirmesi, ¢alismanin kirlenmesi gibi sebeplerle eserlerin bazilar1 kaybolmus veya yok
edilmistir. Cilinkii temizlenme sorunu ya da maliyetlerini karsilamak sorun teskil etmistir.
Ornegin Barbara Shawcroft’un “Legs” adli eserinin 46 yildir sergilendigi San Francisco’da
bulunan BART Embarcadero istasyonundan ¢ok kirlendigi gerekgesiyle kaldirilmasi
planlanmistir. Sheila Hicks’in Ford Vakfi binasi i¢in yaptigi Resim 1.’de goriilen ¢alismasi
temizlenerek yerine yerlestirilmesi planlanmaktadir.

Ancak bu durum tekstil teknolojisi ve malzemelerinde ki yeniliklerle asilabilecek bir
durumdur. Kir, toz tutmayan, kendini temizleyebilen akilli tekstil malzemeleri ile uzun siire
sergilenecek eserler icin bir ¢oziim olabilir. Lif malzeme olarak pek c¢ok yapiya ve sekle
girebildigi ve tekstil iiretim teknikleri ile bagta lif sanat¢ilari, diger sanat alanlar1 ve karigik
malzeme sanatgilar1 tarafindan bir sanat iiretim malzemesi olarak kullanilmaya devam
etmektedir.
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