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Ozet

Bin dokuz yuzli yillarin basinda Almanya'da kurulan Schaubiihne, kuruldugu tarihten glinimiize de-
gin varligini siirdiirmis ve yizyili agkin tarihi boyunca tiyatro sanatina ev sahipligi yapmistir. Gu-
nimizde Avrupa’'nin saygin sahnelerinden biri olarak kabul edilen Schaunbiihne 1999 yih itibariyla
yerlesik yonetmen olarak getirilen Thomas Ostermeier yonetiminde pek ¢ok basarili oyun ¢ikarmis-
tir. Bu ¢alisma, Thomas Ostermeier ve ekibinin 2012 yilinda sahneledigi ‘Ein Volksfeind / Bir Halk
Dusmani’ oyununun 2020 yilinda yasanan pandemik salgin sebebiyle dijital ortamda yeniden goste-
rilmesi ardindan, oyunun sanal gosterimi tizerinden, postdramatik baglamda oyunun dramaturjisini
ve tasarimini tartigmaktadir. Gosterim bigimi dijital olmasina ragmen tartisma gelenekgi yontemler-
le yapilacak, oyun, geleneksel gosterim bigimlerinde oldugu gibi sahneleme, dramaturji ve tasarim

noktalarinda ele alinarak ¢goziimlenmeye ¢aligilacaktir.
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Abstract

Established in Germany at the beginning of the nineteenth century, Schaubiihne has survived from
the date of its establishment to the present day and has hosted the art of theater throughout its
history for more than a century. Schaunbihne, which is accepted as one of the prestigious stages
of Europe today, has produced many plays under the direction of Thomas Ostermeier, who was ap-
pointed as the main director as of 1999. This study discusses the dramaturgy and design of the play
in a post-dramatic context through the virtual demonstration of the play named ‘Ein Volksfeind / An
Enemy of the People’ staged by Thomas Ostermeier and his squad in 2012, after the digital display
due to the pandemic in 2020. Although the display format is digital, the discussion will be made with
traditional methods, and the play will be tried to be resolved by considering it in terms of staging,

dramaturgy, and design, as in traditional display formats.
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GiRiS

Schaubihne Berlin'in sanat ydnetmeni Thomas
Ostermeier’in 2012 yilinda sahneye koydugu ve
bircok festivalde sahnelenen ‘Ein Volksfeind /
Bir Halk Dismani’ oyunu 2020 yilinda yasanan
ve etkisi hala suren pandemik salgin sebebiyle
mekandan bagimsizlasarak, sanal ortamda ye-
niden izleyiciyle bulustu. Plastik uzami ortadan
kaldiran bu bulugsmada oyun uygun kosullar al-
tinda alimlayicinin bizzat tesrif edecegi zemin-
den, oyunun tesrif ettigi bir zemine tasindi. Bu
durum, gerek giderek dijitallesen yasama uy-
gunlugu gerek pandemik salgin sebebiyle ma-
kul goriinse de sanatin hizli-tiketim nesnesine
donidsmesine sebep olmaktadir. Elbette bu do-
nusimu yaratan bu bulusmanin kendisi dedgil
Ostermeier’in oyunun basina ustalikla ekledigi
“I Am What | Am” basglikl manifestonun (The In-
visible Committee, 2009: 29), isaret ettigi seyin
ta kendisidir:

‘I AM WHAT | AM der slogan eines
Amerikanisch Turnschuhherstellers
ist also keine blo3e Luge, kein bloBer
Werbefeldzug, sondern ein Militarfel-
dzug, ein Kriegsschrei, der sich ge-
gen alles richtet, was zwischen den
Wesen existiert, gegen alles, was un-
bestimmt zirkuliert, alles, was sie un-
sichtbar miteinander verbindet, alles,
was such eder vollstandigen Verwtis-
tung entgegenstellt, gegen alles, was
bewirkt, das wir existieren und dass
die Welt nicht uberall wie eine Auto-
bahn aussieht, wie ein Vergnigun-
gspark oder ein Neubauviertel: pure
Langeweile, leidenschaftslos und
wohlgeordnet, eisiger leerer Raum,
durch den nur noch registrierte Kér-
per, automobile Molekula und ideale
Waren zirkulieren.”
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Ben Neysem Oyum! Amerikali bir
ayakkabi Ureticisinin bu slogani
yalnizca bir yalandan ya da reklam
kampanyasindan ibaret degil. Ayni
zamanda militarist bir cagri; oluslarin
arasinda var olan her seye, tanimsiz-
ca dolasan her seye, onlari gériinme-
den birbirine baglayan seylere, biitiin
tahribata karsi ¢ikan her seye, var
olmamizi saglayan her seye, tipki lu-
naparklarda ya da yeni insa edilen bir
bolgede oldugu gibi diinyanin bos bir
otoyol olarak goriinmedigi her yere
karsi ybnelen bir savas ¢ighgi: saf
sikinti, tutkusuzluk ve yalnizca oto-
mobil molekdilleri ve ideal Uriinlerin
dolastigi donuk ve tutuk bos alan.

Oyunun basinda projeksiyon perdesine
yansitilan bu manifesto Amerikal tinli bir spor
ayakkabi markasinin ‘ilham dolu’ hayat hikaye-
leri anlattigi, basarili bir birey olmak igin ‘essiz’
olmayi vurguladigi reklam ¢alismasindan miil-
hemle Fransali anarsist bir grup tarafindan ka-
leme alinmistir. Thomas Ostermeier bu mani-
festoyu oyunun basina yerlestirerek, kendisinin
konumlandi@i yeri bir nevi isaret etmektedir.

Ancak oyunun dijital ortamda sahne-
lenmesi postdramatik tiyatro anlayisina isaret
ederken, diger yandan postmodernizme i¢kin bir
ironiyi de dogurmaktadir. Hatta bu ironi, oyunun
ve Henrik Ibsen’in dehasini asarak, kendi ironi-
si Uzerine yeni bir ironi igleyerek tam da oyun
basinda Ostermeier’in bir manifesto olarak sun-
dugu | Am What | Am bashgi altinda aktardigi
celiskiyi yeniden lretmesine sebep olmaktadir.
Bu belki Ostermeier’in 6ngordiigl ya da hig fark
etmedigi bir durum. Netice itibari ile kargimiz-
da duran kurmacanin yeniden yorumunu yapan
tim ekiple birlikte seyircisini, yaraticisini asan



GORUNUM 2021 | Sayi 11 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

bir ironi ile karsi karsiya kalinmaktadir. Elbette
bu durumu oyunun sanal olarak sahnelenmesi
yaratmaktadir. Oyuna dair s6z edilecek ilk ironi
bu fakat diger yandan Ibsen’in dehasini kanit-
layan bir bagka ironi de oyun boyunca apacik
durmakta ve modern zamanlarin en ala ironisi
olarak seyirciyi selamlamaktadir. Hikayenin iki
kardes uzerinden ilerlemesi, kardeslerden biri-
nin kotlyd birinin iyiyi temsil etmesi; her ikisinin
de toplum yararina hizmet ettigini iddia etmesi
akla Habil ile Kabil hikayesini getirmektedir. Os-
termeier hinerli bir bicimde Kabil'i, Peter’i oyun
esnasinda seyircinin icine karistirarak, Habil'in
6lmis oldugunu -ki oyun sonunda bir sekilde
Thomas'in hem metinde hem uyarlamada sis-
temin dUreticilerinden birine donltsmesi, tipki
Habil'in 6lmesi gibi Thomas'in da sistem icin-
de erimesi- ve insanin Kabil'in soyundan gelme
oldugunu hatirlatmaktadir. Bu elbette Ibsen’in
mithis dehasi ile isaret ettigi ironi. Ayrica bunu
modernizmin en biliylk temsilcilerinden biri ola-
rak yapmasi; din ve tanrinin merkezde oldugu
yasamin argimanlarini alarak modern araclarla
birlikte yorumlamasi ise bir diger ironisi. Oster-
meier, on dokuzuncu ylzyil sonlarinda yazilmis
bu ironiler toplami metni alarak bugin, yirmi bi-
rinci yuzyilda baglamindan koparmadan yetkin
bir uyarlama ile lzerine bir ironi katmani daha
ormektedir.

Schaunbihne’nin 2012 yilinda sahneye
koydugu oyun, 2020 yilinda yasanan pandemik
salgin sebebiyle geleneksel gosterim araclari-
nin yerini teknolojik, cagcil bir yeni gosterim bi-
¢imine birakmistir. Bu yeni gdsterim vesilesiyle
iki bolimden olusan incelemenin birinci boli-
muinde Thomas Ostermeier’in Bir Halk Dlisma-
ni yorumu dramaturjik agidan ele alinacakken
ikinci bolimde yarattigi uzam gostergeleriyle
tartigilacaktir.
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1. Postmodern Bir Kahraman

Modernitenin kritiklerinin olgunlastigi ve be-
lirginlestigi on dokuzuncu ylzyilda eserleriy-
le donemin en unli temsilcilerinden biri olan
Norvegli yazar Henrik Ibsen, Bir Halk Digmani
oyunuyla toplum dinamiklerinin birey tzerinde-
ki etkisini gozler dniine sererken bireyin toplum
karsisinda takindidi tutumu bireyin varlik zemi-
nini olusturmasindaki en 6nemli etkenlerden
biri olarak imlemektedir. Thomas Ostermeier
modern sonrasi toplumda donlsen bireyi, de-
gisen toplum dinamiklerini ve iligkiler sarmali-
ni iyi ¢dzumleyerek, postmodern zamanlarin
Bir Halk Digmani portresini ¢izmektedir. Oyun
metni kisaca asagidaki hikayeyi aktarmaktadir:

Klglk bir kentte esi ve ailesiyle hayatini
stirdiiren Dr. Thomas Stockmann ayni zamanda
kentin ekonomik kaynagi olan kaplicada doktor
olarak gorev yapmaktadir. Kentte yayilan hasta-
lklaileilgili arka planda bir arastirma ytriitmeye
baslar. Hastali§a turistlerin degil bizzat kaplica-
nin yer alti sularindaki zararlilarin sebep oldugu,
hatta bolgedeki deri fabrikasinin atiklari sebebi
ile tim arazi topraklarinin zehirlendigini tespit
eder. Laboratuvar sonuglarini alir almaz, hasta-
hda dair yazdigi makaleyi ayni zamanda dostu
da olan yerel gazete editorii Hovstad ve yardim-
cisi Billing’in de destegini alarak yayinlamaya
karar verdiginde toplum yararina bir is yaptigi-
ni digstinmekte ve herkesin hayatini kurtardi-
g1 fikri ile tesekkiir alacagini zannetmektedir.
Ancak kentte kaplica turizmi sayesinde issizlik
azalmakta, gayrimenkul degerleri artmakta ve
kent maddi olanaklarini artirmaktadir. Kardesi-
nin makalesinden haberdar olan ayni zamanda
kentin belediye bagkani olan Peter Stockmann
ise bu durumu Ortbas ettirmek niyetindedir. Dr.
Thomas Stockmann’in onerdigi su borularini
yenilemek igin yeterli butgenin olmamasinin
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kaplicanin kapanmasina yol agacagdini bunun
ise dizelen ekonomilerini ¢coklise goturecedini
iddia ederek, odnce Thomas'l destekleyen yakin
cevresini sonra tim kent halkini orgtitleyerek
kardesinin 6niine gecmeye calismaktadir.

2012 yapimi Thomas Ostermeier rejisin-
de oyun, izerinde | Am What | Am manifestosu-
nun yazih oldugu seffaf projeksiyon perdesinin
kalkmasi ile basliyor. Bu midahale tipki Ib-
sen’in, oyunlarinda, modern yasamin oncduleri
ve temsilcileri olan ‘burjuva sinifinin’ evlerine
girerek, hikayelerini o evler igerisinden kurarak,
onlari malzeme ederek -bunu yaparken hi¢ asi-
rihga kagmadan, zira kendisi de ayni sinifa men-
sup- ornek teskil eden yasamlarinin stiindeki
ortlyl kaldirmasina benzemektedir. Gelismis
teknoloji ile bunu yalnizca s6z oyunlarn ya da
s0z duzeyinde temsil ile degil tasarim noktasin-
da da harekete dayali olarak yapmaktadir. Sef-
faf projeksiyon perdesi, ‘gercegin’ gosterilme
biciminin postmodern okumasi olarak deger-
lendirilebilecedi gibi; Ibsen’in yaptidi ortuyu kal-
dirmak tavrinin postmodern izdisimd; bir diger
yandan Brechtyen bir tavir olarak da okunabilir.
Birden fazla fonksiyona sahip bu perde bir tir
imaijlar toplami. Ibsen ve Ostermeier’in imgeler
diinyasi ile modern ve sonrasinin barindirdigi
tim imajlarin/gostergelerin  toplamina denk
dismektedir. Yogun gosterge kullanimi postd-
ramatik tiyatro anlayisina isaret etmektedir.
Thomas Ostermeier oyunu metni géz ardi et-
meden ancak metnin yazildigi ddnemden uzak-
lagtiran bir anlayigla sahnelemektedir. Perde
Uzerine yansitilan manifesto seyirciye bir kur-
maca i¢inde oldugunu hatirlatirken diger yan-
dan gercekleri goérmek icin kronometre islevi
g6rmektedir. Perde ya da Ibsen’in Ortiisii kalk-
tiktan hemen sonra kronometre devreye gir-
mekte ve artik gergeklerin izlenecegi, Tho-
mas’in kirside tek basina kaldigi an'a kadar
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yalnizca sezinlenmekte, ancak kiirstide Tho-
mas yalniz kaldiginda bundan net bicimde emin
olunmaktadir. Cinki artik burada bu gercegi
ureten seyirci/halk da oyunun igine dahil olmak-
tadir. Pesi sira agilan sahnede daha sonra etkin
bir yabancilastirma olarak degerlendirilebilecek
miuzik karsilamaktadir seyirciyi: Billing ve Katrin
akustik bicimde oldukca popiler olan Crazy
sarkisini soylemektedir. Sarkinin 6zenle segil-
mis oldugu asikar: Thomas ile birlikte tim ka-
rakterlerin gecirdikleri siireci aktarmasi ve se-
kiiler yasami icat ederek modernizmin son
tuglasini koyan modern insanin ¢ikmazini ol-
dukca net bicimde ifade etmektedir. Realizm
doneminden bilinegeldigi Gzere ‘birey ya da sey
kosullarindan bagimsiz degerlendirilemez”. Os-
termeier s6z konusu sarki secimi ile cagdas bir
yorum yapmak adina Ibsen’in realizmini gor-
mezden gelmemekte, bilakis bu realizmi mer-
keze alarak ¢aga uyarlamaktadir. Ayrica sarki-
nin sozlerine dikkat edildiginde sozlerin
neredeyse tim oyunu ele verdigi gorilmektedir.
Cildirmanin esigine gelmis ya da cildirmis bir
karakterin digerlerine ‘ne zaman cildirdiklarinr’
soran sozlerden mirekkep bir sarki. Oyun met-
ninde yer alan toplanti sahnesinde Thomas Sto-
ckmann karakterinin herkese sordugu sorunun,
Ostermeier’in rejisinde oyunun basinda ¢agdas
bir sarki ile verilmesi seyirciye nasil bir hikaye
anlatacaginin da bir ¢cirpida aktarilmasi olarak
okunabilir. lyi bir sanat yapitinin yaptigi gibi Os-
termeier yarattigi bu kurmaca diinyada aktara-
cagi hikayenin ilk metaforunu bu sahne ile ver-
mektedir. Sarki ile birlikte sahne acildiginda
once Billing ve Katrin, daha sonra sahneye nere-
deyse pes pese giren Peter ve Hovstad ile oyun
ekibi hemen hemen tamamlanmaktadir. Daha

1 ingiliz bilim insani Charles Darwin'in Tiirlerin Kdke-
ni'nde iddia ettigi Evrim Teorisi'nin donemin tizerindeki
etkisi ile ortaya gikmistir.
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sonra bebek arabasi ile sahneye gelen Thomas
Stockmann bize metinsel dramaturjiye dair ilk
ipuclarini vermektedir. Horster, Kill, Eilif ve Pet-
ra karakterlerinin oyunda yer almadigini Tho-
mas’in kucaginda bir bebegin olmasi, Katrin'in
metne nazaran ¢ok daha gen¢ olmasinin ve
dahi tim ekibin en fazla kirkli yaslarin basinda
olmasi metinsel dramaturjiye verilecek ilk or-
nekler olarak sayilabilir. Metin Gzerinde yapilan
oynamalara bakildiginda, 6zellikle Katrin karak-
terinin caga adapte edilmis olmasi metin dra-
maturjisinin oldukca yetenekli bir elden ¢iktigini
gostermektedir. Oyunun yazildigi tarihten Mo-
dernizmin neredeyse evrimini tamamladigi on
dokuzuncu yuzyil sonlarinda Ibsen’in 6ngordu-
gl -oyunlarinda yer alan kadin karakterlere ba-
kildiginda- modern distlincenin varacagi/var-
masi beklenen ya da arzu edilen sonuclardan
birinin ‘kadin kimliginin’ 6zglirlesmesi ve birey-
lesme yolunda ilerlemesinin oldugu gortlmek-
tedir. Bir Halk Dismani oyununda iki kadin ka-
rakterden biri olan Katrin Ibsen’in ideallestirdigi
‘kadin modeli’ degildir bilakis Katrin gecmisin,
modern Oncesi yasamin bigtigi tim rolleri ile
asllmasi gereken kadindir. Erkegin kosulsuz
hizmetinde olan, kendi aklini ancak gizli sakli
devreye sokabilen, itiraz etmeyen ve asla cliret-
karlagmayan bu kadin, Katrin, Ostermeier reji-
sinde kendisine yer bulamamaktadir. Zira Ib-
sen’in idealize ettigi kadin Katrin degil Petra'dir.
Egitimli, clretkar ve 6zgur disinceli. Osterme-
ier rejisi, modern sonrasi doniisen toplum dina-
miklerinden yola c¢ikarak, mevcut toplumdaki
kadin rollerini referans almakta, Katrin ile Pet-
ra’yi birlestirerek ve Katrin rolinde karsimiza bir
Petra portresi cikarmaktadir. Cagin degisen
toplum dinamikleri ile birlikte Katrin karakteri-
nin en fazla kirsalda karsilasilabilecek bir tipo-
lojide oldugunu soylemek mumkiindir. Fakat
Petra bugin, 6zellikle kentsoylu bir yasamda
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her an karsilasilabilecek bir tipolojiye dahildir.
Ostermeier, Stockmann ailesini gunimuzde
ozellikle kentlerde karsilasilan bir sinifa, preker-
yaya dahil etmekte ve tipki Ibsen’in yaptigi gibi
ne tam olarak burjuva ne yonetici ne aristokrasi
ne de siradan halkin arasina karistirmamakta-
dir. Ibsen’in metninde gorilen yonetici, burjuva
ve memur sinifini, modern sonrasi zamanlarin
sosyo-ekonomik yapisina uygun olarak yeniden
konumlandirmaktadir. Yonetici ve burjuva sinifi
-formal olarak- ayni kalsa da gazeteci ekibi ile
Stockmann ailesinin tam olarak uydugu sinifi
tespit edebilmistir: prekarya ya da beyaz yaka
ya da yeni orta sinif. Modern toplumlarda hiye-
rarsi isci-burjuva-yonetici-aristokrasi biciminde
belirlenirken; bugliin modern sonrasi artik is-
ci-yeni orta sinif- burjuva-yonetici-aristokrasi
olarak belirlenmistir. Ostermeier, modern Sto-
ckmann ailesini postmodern zamanlarda orta-
ya cikan kosullarin yarattigi bir aileye evirebil-
mistir. Ogretmen Katrin, Doktor Thomas ve
kiicuk bebekleri. Tam olarak ¢agimiza denk di-
sen cekirdek aile anlayisi. Yaklasik elli yildir
kentsoylularin yasamini kurma ve stirdirme bi-
cimini iyi tahlil etmis olan yonetmen yalnizca
bununla yetinmeyip, Katrin'i, cagin kadin sorun-
lari Gzerinden konumlandirmakta ve oradan ko-
nusturmaktadir. Ibsen’in oyunlarini kaleme aldi-
g1 donemde kadinlar henliz temel siyasal haklar
icin micadele etmekteydi, toplumda gorindr
olabilmelerinin ilk kosulu oy verebilmek, en
azindan sehrin ya da Ulkenin yonetiminde bir
nebze belirleyici olabilmek, buna bagh olarak
egitim hakki ve ayrica milkiyet edinebilme hak-
ki oldugu bilinmektedir. Kadinlarin artik -bunda
ylkselen feminist? hareketin kosullari zorlaya-
rak dontismesine yol agcmasinin faydasi biyuk-

2 Birinci Feminist Dalga siyasal haklarin miicadelesi ile
ortaya ¢ikmistir. Feminist hareket giinimiizde 4. evre-
sinde kabul edilmektedir.
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sosyo-politik ve sosyo-ekonomik anlamda ne-
redeyse erkeklerle ayni haklara sahip oldugu
bugtin diinyanin bircok toplumunda deneyimle-
nen bir gercektir. Birtakim ciddi eksikler olmasi-
na ragmen —kiiltirel/toplumsal cinsiyet kodlari-
nin asiimasinin gu¢ligunin de yarattigi eksikler
bunlar- kadinlar da tipki erkeklerin yaptigi gibi,
objet petit a®> pesindeler. Ruhsal ve zihinsel ola-
rak tam bir tatmin arayisinda olan modern son-
rasi Kadin'in kafa karisikhdi, i¢ ice gecen mutlu-
lugu ve mutsuzlugu, gecmisi -ki bu ge¢cmis fani
gecmisten ziyade kiiltirel gegmistir- ve simdisi
arasindaki uyusmazlklarin yarattigi tim celis-
kilerle kargimiza cikan bir Katrin gormekteyiz.
Thomas'a hem saygi duyup hem kendi kalmaya
calisan hem ¢ocuguna hem de Thomas'a anne-
lik eden ve bunlardan duydugu rahatsizli§i aleni
bicimde dillendiren bir Katrin sahnede bugtiniin
seyircilerinin kargisinda apagcik bicimde oyunu-
nu oynamaktadir. Katrin kendi arzularinin Tho-
mas tarafindan torpiilenmesinden sikayetci fa-
kat atanmis rolinden de siyriimis bir karakter
ayni zamanda. Ev ici yagsamlarinda belirgin ola-
rak Thomas'l yonlendirerek, onun da olagan ev
hayatina katilimini saglamasi cagimizin kent-
soylu kadin figliriinin en belirgin gostergesi sa-
yilabilir. Katrin’e nazaran Thomas yalnizca atan-
mis cinsiyet/toplumsal cinsiyet rollerinden
siyrilmaya calisan bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu da elbette bu ¢cadda erkekler-
den beklenen ve dahi artik olagan bir beklenti
olarak algilanan bir olgu. Fakat diger yandan
Thomas tipki metinde oldugu gibi kolay mani-
pule olan, cocuksu tavirlariyla esinden annelik
bekleyen, kisisel sorumluluklar ile hala birta-
kim bagimhilklara ihtiya¢ duyan bir erkek olarak
sahnede yer almaktadir. Ostermeier, Ibsen’in

3 Arzu Nesnesi, Fransiz psikanalist Jacques Marie
Emile Lacan'in bireyin (erkegin) pesinde oldugu ulasil-
maz haz olarak tanimladidi olgu.
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Thomas'ini duygusal baglamindan koparma-
dan ama birebir kopyalamadan, ¢agin gerektir-
digi forma sokarak bugline tagsimaktadir.

Oyunun dramatik aksiyonu Ibsen'’in ¢iz-
gisinden sasmadan ilerlemektedir: Hovstad,
Aslaksen, Peter, Morten Kill, Billing karakterleri
metinde olduklarn halleriyle yerlerini almakta-
dir. Yalnizca ¢cagimizin sosyolojik literatirtne
uygun birtakim etiketler eklenmis: oportiinist,
[impen, liberal gibi terimler isimlerinin 6nine
eklenmis. Oyunun baglamsal yapisi tipki sahne
tasariminda gorilen i¢ ice orilu dairelere ben-
zer bicimde kurulmus. Her bir sahne hem dissal
bir ériintlyle asal diisiinceye bagli hem de kendi
icinde yeni bir dlisiince ureterek bu yeni digiin-
ceyi devindirmektedir. Bu durum Ibsen’in hikaye
kurmadaki yetenegini gozler online serdigi gibi
diger yandan Ostermeier’in gézlem ve uyarla-
ma yetenegine de isaret etmektedir. Osterme-
ier''n oyunun girisinde aktardi§i manifestoda
sOz ettigi, tum dunyanin bir sekilde bir otoba-
nin yollari gibi birbirine baglandigi, her seyin ve
herkesin birbiri ile iliskili oldugu; o ilk baglanma
yerinin nerde ve ne zaman oldugunun bilinme-
digi ama yine de bir sekilde yeniden Uretilen bu
baglar sarmalinin tam ortasinda, dogal organiz-
masi iginde bir ‘insan’ ya da manipile olmamis
bir ‘birey’ olarak kalmanin mimkiin olmadigini;
strecin devamli ve dongusel bicimde tekrarlan-
digini ve insani lineer zamandan ve mekéandan
alarak, haliyle ‘rasyonaliteden’ uzaklastirarak;
bir tur delilik icine sirukledigi bu durum oyunun
baglamini olusturmaktadir.

Oyun dramatik aksiyon olarak metne
sadik kalsa da sahneleme ve yorumlama bigi-
mi olarak postdramatik anlayisa yaslanmakta,
alimlayiciyi surekli bicimde gostergelerle mu-
hatap ederek, ardina gizledigi anlami bulma ¢a-
basina diigtirmektedir.
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Oyunun aksiyon plani ve kamera hareketleri
surekli olarak dongusel bicimde gerceklesmek-
tedir. Lineer dizleme ickin konusunu dongisel
bicimde aktarmasi Ibsen’in rasyonel diinyasini
sarsmadan onu ustalikli bicimde icinden gecti-
gimiz cagin zeminine oturtmasi oyunun cazibe-
sini artirmaktadir. Ayrica kullandi§i yabancilas-
tirma efektlerini etkin bicimde igletmesi ve tim
bu efektleri Brecht'in rasyonaliteyi giliinglesti-
rerek ugrattigi dekonstriiksiyona benzer bigim-
de kullanmasi ise Ostermeier’i postdramatik
tiyatronun yetkin temsilcilerinden biri yapmak-
tadir.

Tum bunlar disinda, | Am What | Am ale-
lade bicimde sdylenmis bir s6z olarak diisunuil-
memelidir. Michel Foucault'nun* iktidari ben-
zettigi, strekli igleyen, zincirlerden olusan c¢ark
asla zincirin halkalari ile ilgilenmez. ilgilendigi
tek sey carkin selametidir. Carkin selameti ise
her seyin ve herkesin ¢arka hizmet etmesi ile
mumkinddr. Birbirine gecmis, siki sikiya bagl,
uyumlanan ve sonsuza uzayacakmis gibi go-
rinen bu cark, digina ¢ikmak isteyen herkesi
ve her seyi kendi potasi iginde eritmekten ka-
¢inmaz ve kendi devami sayar. Elbette bir ah-
laki yoktur da. Bu yizden Ostermeier’in delilik
olarak adlandirdigi bu sire¢ ¢arkin kendisi i¢in
herhangi bir sorun teskil etmez. Peki bu ¢arkin
disina ¢ikmak i¢in ne yapilabilir? Ostermeier
bu sorunun cevabini ararken karsilastigi yanit
| Am What | Am. Ben Ne isem Oyum! Oyleyse
sisteme uymak istememek, zincirin halkalarin-
dan biri olmayi reddetmek ancak dogal organiz-
masi iginde ‘insan’ kalabilmekle mimkin mi?
Ostermeier bu celiskiyi oyunun baglamina yer-
lestirmekte ve bu soruyu oyun icerisinde farkli
metaforlarla birden fazla kez sordurmaktadir.

4 Bknz: Michel Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir,
s:43
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Herkes ve her seyin uyumlanarak birbirine ben-
zedigi ve yeniden Urettigi bu garabet seyi redde-
den bir diisinme bicimini ilan eden manifesto
ile acilan oyunun, diislincesini net bicimde ak-
tarmasi ise Thomas Stockmann’in tek basina
beyaz bir fonun 6niinde ve beyaz bir kiirsi arka-
sinda neredeyse delirme noktasina geldigi sah-
nede gergeklegsmektedir. Ayni zamanda oyunun
doruk noktasi olan bu sahnede, toplanti 6ncesi
mekanin bizzat oyuncular tarafindan boyanma-
sI Brechtyen etkiye isaret ederken diger yandan
Thomas'in bu hale gelmesine sebep olanlarin
da yine sahneyi boyayan oyunculardan olusma-
sl ise sahneyi dramatik ba§ acisindan oldukca
glclendirmektedir. Sahne acildijinda Peter,
Aslaksen, Hovstad ve Billing icinde beyaz boya
olan kovalarla sahneye girer ve duvari beyaza
boyarlar. Beyaz renginin ozellikle secildigi asi-
kar. Beyaz bir goriinti zaman ve mekan algisini
yok ettigi icin deliligin rengi olarak bilinirken di-
ger taraftan Saramago’ya® gore korliguin rengi-
dir. Thomas Stockmann zamandan ve mekan-
dan, haliyle her tirli maniplilasyondan azade
seyircinin karsisina oldugu gibi cikar. Hicbir
seyle ve hi¢ kimseyle iliskilenmeden, 6zgirce
distincelerini ifade eder. Cildirmanin esigine
gelmis basit, siradan bir birey olarak konusur.
Oniinde bulundugu beyaz zemin ise hem insa-
ni kolelestiren tim duslincelerden 6zgurlestirir
hem de deliligin esigine tasir. Thomas ile bir-
likte sahnede ilk olarak Peter, Aslaksen, Billing,
Hovstad, Katrin ve olaylari kayda almaya gelen
bir kameraman vardir. Olduk¢a girdltili devam
edecek olan sahnede 6nce Aslaksen'in mode-
rator olmasi kararlastirilir, daha sonra sozi Pe-
ter alir ve bir sire ofkeli bicimde konustuktan
sonra Aslaksen s6zii Thomas'a verir. Thomas
konusacagi sirada, Thomas ve kameraman di-

5 Jose Saramago, Portekizli yazar, Korliik adli kitabinda
korlesen kisiler siitbeyaz bir korliik yasarlar.
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sinda herkes seyircinin bulundugu alana inerek
seyircinin arasinda yerlerini alirlar. Bu alelade
bir yerlesme/yabancilagtirma degildir. Oyun bo-
yunca katarsisten uzak tutulan seyirci bu kez
oyunun bir parcasi haline getirilir ve cember ta-
mamlanir; artik halk da isin i¢indedir. Bu hem
Ibsen’in metinde disarida birakmadigi halkin da
oyuna dahil olmasidir hem ustalikli bir yaban-
cilagtirmadir hem de artitk Thomas't somut bir
disman haline getiren hamledir. Clinkii Tho-
mas artik seyircinin/halkin karsisinda ve onunla
birebir muhataptir ve onlarin duymaktan miithis
derecede rahatsiz olacagi ve dahi itiraz edecegi
laflar edecektir. Tipki Ibsen’in metninde oldugu
gibi Ostermeier rejisinde de Thomas herkesin
bekledigi sozleri etmeyecek; asil soruna isaret
edecektir. Thomas'in neredeyse delirmisgesine
ettigi bu sozler Ibsen’in sozleri degil. Ibsen’in
Thomas'l kétiligin icadindan s6z etmekteydi.
Ostermeier’in Thomas'l ise tam da yukarida s6z
ettigimiz gibi durmadan ama durmadan Ureti-
len icat edilmis kotiligu konugmaktadir. Aslak-
sen tam da karakterinin gerektirdigi gibi ‘ortayi’
temsil ederken, Peter ve Thomas iki ayri ucu
temsil ediyor: iyi ve kotd. Peter’in yaninda Ho-
vstad ve Billing yer alirken, Thomas yalniz ba-
sina kalir. Katrin ise cep telefonuyla, olayi, tipik
muhaliflerin yaptigi gibi yalnizca kisisel ‘sosyal
medya’ hesaplari icin belki de kaydetmektedir.
Thomas'in konugmasi, | Am What | Am disin-
cesinin celiskilerini agiga doken bir tir isyan
minvalinde ilerlerken Peter ve Aslaksen’in mi-
dahaleleri ile bolinir. Aslaksen yeniden ko-
nusmayi ele aldiginda artik s6z hakki seyirciye
gecer ve seyirci itirazlarini ya da desteklerini ya
da fikirlerini sGylemeye baslar. Bu noktada hic-
bir oyuncu rolden ¢cikmamakta, seyirci hem bir
kurmacaya ortak olmakta hem de bir miinaza-
raymiscasina fikrini beyan etmektedir. Dahi Pe-
ter ve digerleri ile tartisan seyirciler oyunun bu
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kisminda gorilmektedir. Sonunda Thomas ye-
niden konusmaya basladiginda ise tipki oyunda
oldugu gibi Hovstad ya da Billing'in provokasyo-
nu ile yumurta yagmuruna tutulur. Bu andan iti-
baren rahatlikla Peter'in yandaslari denebilecek
Hovstad ve Billing provokasyona baslamadan
evvel seyircilerin Ustiine beyaz bir ortu orter.
Bu noktada artik sahnede fikrini atesli bir eday-
la sergileyen Thomas'in yerini iyice kii¢llen ve
yalnizlasan bir Thomas almaktadir. Peter ve
Aslaksen'’in olaya dahil olmadigi, strekli kendi
aralarinda konusmasi, seyircinin/halkin Gzeri-
ne beyaz bir 6rtiinin serilmesi apacik bicimde
hiyerarsinin nasil isledigini, iktidarin manipulas-
yon bicimlerini gozler 6niine sermektedir.

Son sahnede Thomas'in kirsusunin bir
buzdolabi oldugunun fark edilmesiyle birlikte
dolaptan bir bira alarak icmesi ise trajik ile gi-
[incun i¢ ice gectidi, trajik olanin ayni zamanda
guliing oldugunu disltndirtmektedir.

Oyun metninde oldugu gibi stirecin do-
nip dolasip Thomas'l kendisinin bir pargasi
yaptigi o beklenmedik son ile sonlaniyor fakat
bir farkla: Ibsen’'in Thomas'i sehirden ayrilma-
ylp savasl sirdirecek kadar atesli ve idealist
davraniyor fakat Ostermeier’in Thomas'i ne ya-
pacagi kestirilemeyen bir noktada durmaktadir.
Bu bir yandan akla I Am What | Am geliskisini
getirirken diger yandan tiim oyun boyunca et-
kin bicimde igleyen yabancilastirmanin uzantisi
olarak seyircide katarsis yaratmayip, seyirciyi
celiskinin tam ortasina birakmaktadir.

Ibsen’in temsilcisi oldugu on dokuzun-
cu yuzyll modern Avrupa toplumu bir Uretim
toplumudur ayni zamanda. Birey fikrinin Ure-
tildigi, isletildigi, aklin ve distnce Uretiminin
yasamin merkezinde yer aldi§i, sosyal yasam
dinamiklerinin tretime bagh olarak belirlendigi,
dondstiglu bu ¢ag, yirmi birinci yuzyil itibary-



GORUNUM 2021 | Sayi 11 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

la yerini tretim fazlaliginin yarattigi bir sirekli/
hizli tiketim toplumuna birakmistir. Tiketim
odakli birey/toplum modernitenin yikledigi go-
rev bilincinden siyrilarak tercih yapma hakkini
edinmektedir. Bu edim bireyin/toplumun karsi
karsiya kaldigi alternatiflerle sinirsiz 6zgurlik
yanilsamasi yaratirken diger yandan bu yanilsa-
manin yarattigi acmazla bireyi/toplumu donuk-
lastirmakta ve eylemsizlige sturiklemektedir.
Eyleme geg¢meyen birey/toplum eylemsizligi
icerisinde kendiligini yaratma cabasina dus-
mektedir. Ostermeier’in yetkinlikle gozlemledigi
bu acmaz, oyun boyunca sirekli bicimde tekrar
ederek alimlayicinin karsisina ¢ikmaktadir.

2. imajlarin ironisi

Oyun uzami, seyircisini Gzerinde 1 Am What |
Am'’ manifestosunun yazih oldugu yari seffaf
bir projeksiyon perdesinin ardindan goriinen
modern mobilyalardan ve eskizle bezeli du-
varlardan meydana gelen bir mekan temsiliyle
karsilamaktadir (Fotograf 1-2). Bu perde, oyun
basladiktan sonra acilarak gergegin tzerindeki
ortlinlin yavasga cekilmesi gibi, alimlayicinin
gerceklikle bulugsmasi iglevini Gstlenmektedir.

Fotograf 1: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020
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Fotograf 2: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020

‘Ortii’ gekilisiyle ayyuka cikan uzam-
mekan ayni zamanda makalenin ilk béliminde
irdelenen manifestonun isaret ettigi ‘nedenin’,
temsil mekéni olarak imgelestirilmektedir. Bir
Halk Dismani igin tasarlanan sahne hem bu
acilis bicimi ile hem de mekan kurgusuyla ¢ok
katmanl bir alandir.

Temsil mekani, ilk bakista hacimce ge-
nis, modern ve islevsel mobilyalardan olusan
bir yagam alanidir. 30larinin basinda gencg Sto-
ckmann ailesi lkea mobilyalarindan olusan ev-
lerinde miizik yapmakta, sigara tuttiirmekte, sik
sik kapilarinin ¢aldigi bohem bir yasam stirdir-
mektedir. Bu yasam alaninin fiziksel ve sosyal
olarak konumlandi§i yerin emaresinin izlene-
bilecedi pencere, manzara yahut ‘dis cevreye
atilan g6z’ cercevesinden cikartilarak dizlem-
lere yayllmis oldugu goriilmektedir (Fotograf 3).
Karatahtayi andiran bu duvarlar; tasarim mobil-
yalarin cizimleri, semalar, ikonlar ve sozctikler-
den olusan géstergelers ile bezelidir. imajlardan
meydana gelen diizlemler yasam siiriilen daire-

6 Gosterge: Gosterge terimi, bir gosterilen (kavram,
sey) ile bir gosteren (duyumsanan sey) arasindaki
birlesimden dodan 6geyi tanimlamak igin kullanilir;
daha genel tabirle “kendi disinda bir sey gosteren 6ge”
anlamin gelmektedir (Barthes, 1979: I1X).

Martin Esslin’in Dram Sanatinin Alani adli metninde
ele aldigi bicimde dram sanatinin gostergeleri: ikona,
indeks, simge, dogal gostergeler (Esslin, 1996: 36)
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nin ¢evresi, ayni zamanda o aileyi-hayati- ¢ev-
releyen sinirdir da. Bu haliyle bir ikilik yaratir;
bir taraftan glindelik bir eylem alanidir diger
taraftan imgeler dinyasidir; yagsanmakta olan
ve kurgulanan. Bu ikiligin yaratti§i sentez alan,
icinde devinen bireyin ‘algiladigr’ mekan olarak
dcuincd bir boyut da yaratmaktadir. Henry Le-
febvre'ye gore, boylesine ¢ok katmanli ve hete-
rojen bir alan soyut mekandir:

“Soyut mekan homojen degildir;
amaci, anlami, “hedefi” homojenlik-
tir. Bunu dayatir. Kendi icinde ¢ok bi-
rimlidir. Geometrik ve gorsel olan bir-
birini tamamlar ve zitlasir, ayni etkiyi
farkli bicimde hedefler: “Gergegin”,
bir yandan bosluk icinde, baska ni-
telik olmaksizin “diizlem”e indirgen-
mesi, diger yandan aynanin, imgenin
ve saf gdsterinin, donmus saf bakis
altinda yassilagsmaya indirgenmesi.”
(Lefebvre, 2014: 294)

Fotograf 3: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020

Lefebvre, boylesi bir soyut mekan reti-
mine yalnizca indirgeyerek ulasilabileceginden
s0z etmektedir. Gergek ve imge bir bosluk ice-
risine, diizlemlere indirgenmelidir. Bu diizlem,
oyunda karsimiza Stockmann ailesinin duvar-
lari olarak ¢ikmaktadir (Fotograf 3-4).
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Fotograf 4: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020

Lefebvre'ye gore, tarihsel mekandan ti-
reyen bu soyut mekan, icerdigi fiziksel 6geler
ve kurdug@u bicimsel iligkilere paralel olarak bir
seyler ve isaretler kiimesi olarak da islev edinir.
Bu bicimsel ve nicel mekan, farkhliklari indirger
ve inkar eder; dogadan ve zamandan kaynakli
(tarihsel) farkliliklari inkar ettigi gibi, bireye dair
beden, yas, cinsiyet ve etnik kokenden kaynakl
olanlar da kategorilere indirger. Boyle bir sen-
tez, hem g6z 6niinde hem de gizli olan kapitaliz-
min igleyisinin pek tabii mekana izdisimuddr.

“Kapitalizm ve neo-kapitalizm, “meta
dinyasi”ni, o diinyanin “mantigini” ve
dinya blcegindeki stratejilerini, ayni
zamanda da paranin ve politik dev-
letin glicini kapsayan soyut mekani
Uretti. Bu soyut mekan, bankalarin,
is merkezlerinin, buylk Uretim bi-
rimlerinin devasa adlarina dayanir.
Keza, otoyollarin, havaalanlarinin,
enformasyon aglarinin mekanini da
kapsar. Bu mekéan iginde, birikimin
besigi, zenginlik yeri, tarihin 6znesi,
tarihsel mekanin merkezi olan sehir
parcalanmistir.” (Lefebvre, 2014: 81)

Glndelik yasama sizan ve onu tanimla-
yan ‘seyi’ gosteren konumuyla sahne mekani,
gosterdiklerinden meydana gelen senteziyle
basli basina bir géstergedir. Oyun i¢in kurgulan-
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mis bu uzam-mekan, kendini var eden modern
sonrasl zamanlarin temsili olan imajlar Gzerin-
den bize ¢agi surekli bicimde hatirlatirken, ca-
gininsaninin algisini da gozler 6niine sermekte-
dir ((Fotograf 4): Bilgisayarlar ve internet aglari,
Tanri, konforu cagristiran dus basliklari, koltuk
ve ucaklar. Ayni zamanda c¢agi ¢ikmaza sokan
imaijlar bunlar. Savas ug¢agi ya da konforlu oldu-
gu icin azami bigcimde blytk bir koltuk ya da bir
internet/bilgisayar aglarinin karmasik yumadgu.
Bir sekilde birbirine baglanarak bir ¢esit fraktal
haline gelen iliskiler sarmali fakat ayni zaman-
da icinden cikilmasi gli¢ bir tir cendere. Blylk
markalarin temsilleri, 6zgtrlik ve birey vurgu-
su. Korkutucu bicimde glinimuz gercekligi ile
ortiisen birbirine girmis bu imajlar postmodern
zamanlarin tasarlanan yasam alanlarini vurgu-
layarak toplumsal refaha; bu fraktallar ya da
cenderenin arasina yerlestiriimis olan, cagimi-
zin icadi olan cesitli psikotik hastalik isimleri,
kisisel gelisim mottolari ya da bireyin saglikli
gelisimine dair her yerde karsimiza ¢ikan tak-
viye gidalar ve alternatif yagam bigimleri ise ca-
gin en blylk problematigi haline gelen ‘bireysel
mutluluk’ olgusuna vurgu yapmaktadir. Tim bu
imajlar ve gostergeler tebesirle yazilmis kara-
tahtadan olusan uzam sinirlari cagimizin anlam
ve bicim agisindan toplami olarak karsimizda
duruyor. Bu ayrintili ¢izimler ve sahnede yer
alan birka¢ dekor, Ibsen oyunlarinda kargimiza
siklikla cikan detayli mekan tasvirleri ile yakin-
dan iligkili. Burada Ibsen’in realizminin etkisi
oldukca bilytktir. Sahnede yer alan bir koltuk
yalnizca bir koltuk degildir. O, mekan igerisinde
sliren yasama aktif bicimde etki eden bir ‘sey-
dir’. Tim bu ‘seyler’ yahut imajlar; kah ‘gercegi’
baska bir niteligi olmaksizin iki boyuta indirge-
yen imgesel cizimlerle kah fiziki mekan 6ge-
lerinin kendiligi ve orgutlenme bigimi, uzamin
heterojenligini yaratir. Bu eklektik kurgu ya da
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kolaj/montaj tavri, Harvey'in aktardigi bicimde
postmodern sdylemin birincil bigimidir (Harvey,
2019: 67). Ote yandan Ostermeier’in uyarlama-
s, Ibsen’in orijinal metnini odagda alarak metne
timuyle hizmet etmekten ziyade uyarlandigi
cagda izdisumlerini aramaktadir. Orijinal me-
tinde yer almayan meta alintilari, Gist tiste binen
gostergeler, kullanilan mizikler gibi eklenmis
ogeler ile yaratilan bu kolaja yahut senografi-
ye dair bir ¢cikarsama yapilabilmesi icin Hans-
Thies Lehmann’in yeni tiyatro yaklasimlari igin
soylediklerine bakilabilir.

“Hans-Thies Lehmann‘a gore tiyat-
ral gostergelerin timuyle farkli bir
bicimde kullanilmaya baslanmasi
nedeniyle, yeni tiyatronun o6nemli
bir bolimind “postdramatik” olarak
adlandirmak mimkindir. ‘Postdra-
matik Tiyatro’ adi, edebi bir tir olarak
dram kavramini icerdigi icin tiyatro
ve metin arasindaki iliskiye isaret
eder, ancak merkeze tiyatroyu aldigi
icin metni yalnizca sahnelemenin bir
ogesi, bir malzemesi olarak deger-
lendirir. (...) Medya ve diger sanatlarin
ic ice girmesi, blylik meta anlatilara
ve kuramlara karsi duyulan siphe, ti-
yatral aracglarin kendi aralarindaki an-
lamli iliskinin sorgulanmasina neden
olmustur ve oyunculuk, muzik, dekor,
kostim gibi tiyatral araclarin yalniz-
ca metni aciklayan unsurlar olarak
degerlendiren yaklasimi ortadan kal-
dirmigtir. (..) Yeni tiyatro uygulama-
larinda 6geler arasinda bir butinlik
ya da sentez hedeflenmemistir. Buna
karsin, ydbnetmenler metnin yarattigi
tek tek itkilere glivenerek tiyatroda
yeni bir performans glclni kesfet-
miglerdir.” (aktaran. Kalkan Kocabay,
2012: 7).
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Lehmann’in one surdiklerine dayana-
rak, Ostermeier yonetimindeki ekibin, yalniz-
ca 20.yuzyilhin sonlarinda Uretilmis modern bir
metni 21.ylzyila uyarlamadigini bunu yaparken
ayni zamanda dramatik bir metni postdramatik
bir sahneleme bicimiyle kurguladigi gortlmek-
tedir.

Kurgulanan sahnelemede uzama dair
gosterge olarak ‘ev’in sékiimlenmesi ise meyda-
na geldigi imaj ya da ‘seylerin’ analizinden gec-
mektedir. Sahnenin sol tarafinda inli Charles
ve Ray Eames’e ait Ottoman Chair’in bir gizimini
(Fotograf 5) goririiz. Modern gizgilere sahip bir
lambader ile beraber adeta evin bir kdsesi gibi-
dir. Eames c¢ifti, bu sandalyeyi, reklam sektoru-
nun buyuk cikisiyla kapitalist diizeni temelden
saglamlastirdigi 1960l yillarda tasarlamistir (A
Herman Miller Group Company, t.y.). O tarihten
itibaren Hollywood Sinemasi ve reklam sektori-
nun Urettigi iletisim gorsellerinde yer alan liks
evlerde bulunan burjuva sinifi ile 6zdeglesen
ve liks bir imaja dontsen bir 6gedir. Sekiz bin
Tirk lirasi fiyata sahip olmasini yegane sebebi
‘zenginlik algisi’ olan bu tasarimi dekora eskizle
eklemlemek, pahali triinlerin sinif atlama arzu-
suna dair yerlestirilmis bir gosterge, bir hedef ’
oldugunu ince bir bicimde ortaya koyar. Boyle-
likle sahne tasarimi, ev mekanina dair bir alani
bu bigimiyle tUretmesiyle objenin imaj kimligini
bir agcidan yapisokime ugratarak da anlamini
yitirmesini neden olmaktadir.

7 Lefebvre’nin, “Soyut mekan homojen degildir; amaci,
anlami, “hedefi” homojenliktir.” séylemiyle soz ettigi he-
defin oyundaki baglami sinifli toplum yapisinin homo-
jenlesmesi olarak ortaya ¢gikmaktadir.
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Fotograf 5: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020

Modern sonrasi 21.ylzyil geng neslinin
tavirlan okunan geng cekirdek aile, Stockman-
nlar; kendi nesnelerine sahip olacak kadar ye-
tiskin ancak arzu nesnesi urlnler alacak kadar
birikimli degildir. Proletarya ve burjuva sinifi
arasinda kalan bu yeni ara sinif, bir alt sinifa
dismekten kacginirken hedef bir lst sinifa at-
layabilmektir. Modern ve iglevsel lkea mobilya-
larinin hékim oldugu yasam alanini gevreleyen
gorusun-oyundaki fonun- tasarim Uriinlere gev-
rili olmasi bu geng ¢ekirdek ailenin bilingli yahut
bilingsiz konumlanigini serimler.

Sandalyenin hemen sagd caprazinda
“Buddha in the street, kill him” yazmakta ve
acik¢a Budist rahip Linji Yixuan'in “if you meet
the Buddha on the road, kill him!"® olarak bilinen
koanina® atifta bulunmaktadir. Hayata yiikleni-
len anlamin yalniz bireyin yikledigi anlam ola-
cagini ileri siiren sdylem, yol Uzerindeki umu-
dun oldirdlmesi gerektigini soyler. Ostermeier
ise bu atfiyla, sokakta karsilasilabilecek kadar
siradanlasan Buda yahut her seyin tiiketim nes-
nesi haline donistiridlmesi pratiginin oldardl-
mesi gerektigini sdylemektedir.

8 Tiirkge gevirisi: Eger yolda Buda ile karsilasirsaniz,
onu oldirin!

9 Zen 6gretisinde mantikla bulunmasi miimkin
olmayan, yalnizca sezgiyle anlasilabilecek ya da
cevaplanabilecek olgulara koan denmektedir.
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Duvardaki eskizlerde; masalsti ve di-
zUstl bilgisayarlar, telefon ve tabletler, internet
aglariile bu baglarin iligkilendirdigi yagsam alan-
larinin grafikleri ile doktor-yara-hasta denklemi-
ne dair bir sema Ust iste binmektedir (Fotograf
6). Yara iyilestirici igleviyle doktor kavraminin;
kisisel yaralar, hastaliklar, somut olarak bir has-
tayi iyilestirebilmek ve yarali doktor sarmaliyla
girdigi cikmaz gorsellestirilmektedir. Bu prob-
lemin, internet aglarinin yarattigi yaralar bag-
laminda iglenmis olmasi (Vlan 2 ve wounds-ya-
ra- kelimesi iliskisi, bkz. Fotograf 6), bu ¢agin
insaninin asil yarasini agik¢a isaret etmektedir.
Bu sema bir yandan bu agmazi ortaya koyarken
bir yandan da secme 06zgirliglnin bireyi ey-
lemsizlestirme halini de Dr. Stockmann'in igine
distligl ¢ikmazi isaret ederek ortaya koymak-
tadir.

Fotograf 6: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020

Televizyon aygitinin, bir portal (yutan-igi-
ne ¢eken) bir makine oldugunun gizimiyle (Fo-
tograf 7) beraber mekéan tasarimi, bir tavri da
imlemektedir. Cagin insani, televizyon aygiti
karsisinda takindigi tutumu, bizzat yasamlarini
daha konforlu hale getiren bilgisayarlar, inter-
net aglari, bulut depolama teknolojilerine karsi
gelistirmemektedir. Bu imleme, sistemi gelisti-
rerek devindiren ve modern ¢ag insaninin ag-
mazini yaratan sorun olarak dénemin bireysel
ve toplumsal yagam pratigini sebep olarak gos-
termektedir. Cagin tavrini yazinsal gostergeyle
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bir tasarim 6Jesi olarak ortaya koyarken yasam
alaninda televizyon olmayan bireyler baglamin-
da Stockmann ailesinin tutarsiz tavrini da sergi-
lemektedir.

Fotograf 7: Pappelbaum, 2012, Dijital gdsterim: 2020

Duzlemdeki eskizler, birer meta haline
gelen konfor, imkan, zenginlik algisina dair de-
taylari imlemeye devam etmektedir. Bir iletisim
aygiti olarak telefonun, Apple etiketi ve reklam
ile nasil sinifsal bir etikete donulstigiini agikla-
yan infografikler yer almaktadir (Fotograf 8).
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Fotograf 8: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020

Cizimlerdeki diger bir 6nemli detay ise
Darwin’in evrim ve jenerasyonlar kuramina dair
bir ¢izimdir (Fotograf 9). Darwin 1859'da “Tir-
lerin Kokenini” yazdiginda diinyada biyidk bir
degisim dalgasi yaratmistir. Doga bilimlerinin
ylkseligi, sanata ve tiyatroya ‘dogalcilik’ akimi
olarak yansimis; yaradilisa dair inanglarin sar-
silmasiyla iktidar kavrami sorgulanmaya basla-
mistir (Nutku, 2001:107).
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Fotograf 9: Pappelbaum, 2012, Dijital gosterim: 2020

Mekéan tasvirleri, Katrin-Thomas catis-
masi devam ederken degismektedir. Sahne de-
gisimlerinin birer set iscisi edasiyla oyuncular
tarafindan yapildigi gorilmektedir. Oyuncular
rollerinden ¢ikarak dekoru yeni sahneye uygun
hale yer yer muzip ama disiplinli bir sekilde ge-
tirmektedirler. Thomas’in sahneden bir mobilya
gibi suriklenerek c¢ikarilisi seyircide kahkaha-
lara sebep olsa da buradaki detay, muziplikten
ziyade Brechtyen'® bir kurgudur aslinda. Seyirci-
lere, bir yandan bunun gergek degil bir oyun ol-
dugunu hatirlatmakta, diger bir yandan da oyun
karakterini adeta soyutlastirmaktadir. Kapi tize-
rindeki “Stockmann” yazisi silinerek yerine “Re-
daction” yazilmasiyla “Ev” imajinin bir etiket ile
bir anda gazeteye donlisimune sahit olunmak-
tadir (Fotograf 10).

10 Brecht, oyuncunun devinimiyle degisime ugramayan
mekani, kati ve esneklikten uzak olarak nitelemektedir.
Dekoratoriin, oyuncunun hizmetine sunacagi agir bir
koltugun ancak oyuncular tarafindan bir merasimle
sahneye ¢ikarilmasi ve kullaniimasiyla deger kazana-
cagini soylemektedir (Brecht, 1994:76). Daha fazla bilgi
icin bkz. Bertol Brecht, Oyun Sanati ve Dekor
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Fotograf 10: Pappelbaum, 2012, Dijital gésterim: 2020

Aslaksen'in gazetedeki “Ev Sahipleri Bir-
ligi Bagkan!” roll olduk¢a dnem arz etmektedir.
Gayrimenkul sektori toplumsal siniflarin giin-
delik yasam pratigindeki bir temsilidir, uygula-
mada en yuksek ve en iyi manzaral yerlesime
sahip grup, sozu en etkili ve prestijli gruptur.
Devlet programlari ile desteklenmekte olan bu
sektdr, otomobil sektorinin yaklasik 4 kati
birikim yaratan en dncelikli sermaye alanidir
(Gottdiener, 2005: 217). Bu ‘Oncelik’ gercekles-
tirilmek Uzere, son aliciya yani bireye konfor ve
arzu nesneleriyle bir sinif atlama imaji gatisinda
pompalanmaktadir. Bu baglam, Peter’in “Vergi-
lerin gogu orta siniftan alinir, konut hissedarla-
rinin boylesine buylk bir fedakarligi destekle-
mesi sasirtici olur” sdzlerini hatirlatmaktadir.

Fotograf 11: Pappelbaum, 2012, Dijital gdsterim: 2020
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Basin toplasinda dnce sahne degisimi-
nin yapilmasi icin rollerinden ¢ikmis gibi gori-
nerek mekani degistiren karakterler aslinda bir
taraftan ortuk bir bicimde konumlandiklari yeni
yeri ortaya koymaktadir (Fotograf 17). Hovstad,
Billing, Morten Kill, Aslaksen ve Peter hep be-
raber Dr.Stockmann ve Katrin'nin evinin tzerini
boyayarak kapatirlar. Bu hamle ile genc ciftin
geleceg@e dair planlari ve hayalleri boylece biz-
zat iyilikleri ugruna savastiklari toplum tarafin-
dan yikilmistir.

Soyut mekanin hedefe-gorige- kodlan-
mis idealleri koyarak pargali ve daginik buti-
nind gizlemesi gibi, oyunun final sahnesi de
kendini tipki bu bicimde var etmektedir. Sah-
nede Thomas, artik Uzerine atilan ¢amurlarla
beraber yalnizdir. Nihayet ayada kalkip geriye
baktiginda ise sok gegirir; evinden, hayatindan
ve hayallerinden geriye kalanlar ile yuzlesmek-
tedir. Karatahtaya cizilerek beliren g¢evresinin,
olusma biciminin tersine fakat ayni basitlikle
bozunmaya ugramistir. Duvarlari alelade bigim-
de beyaz boyanmis evi-gcevresi, gelecegi- ayni
deliler hastanesi odasi gibi yalnizlagtirilmis ve
uclara itilmis bireyi gozler éniine serer.

Ibsen’in, modern diinya sorunlarinin bir
mikro evreni olarak yarattigi ev hayati, Osterme-
ier ekibinin yorumu ile incelikle modern sonrasi
donemin izdiisimi haline getirilmektedir. Bu-
gun farkl olan ise; 6zgirlik algisi ile sermaye-
nin kara donidsmesi sireglerinin tliketim pratigi
ile dogrudan ilgisi ve bunun reklam-meta-mo-
danin imaj yaratim hizina bagl olarak ivmeyle
artmakta olusudur. Oyundaki kentin ekonomik
gelisiminin devam etmesinin saglayicisi olarak
kaplica turizmi, bunun is hacmine pozitif ivmeli
etkisi modern sonrasi donemin biiytiyen ekono-
milere sahip kentlerinin bir temsilidir.
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Bu temsil tasarimi ile, artan is hacmi ile
iyiden iyiye yorekentlesen isci sinifi ve bu sinifin
burjuva sinifina atlama hayalleri ile imaj tiketim
pratiginin devindiricisi olarak strekli bir bigim-
de sermaye birikimini saglayisi, gindelik olay-
lar ekseninde ele alinmaktadir. Ve bu birikimin
kontrolori olan iktidar bicimleri, kitle klttri
yaraticilari ve tiketicilerinin i¢ iceligi; sonucta
birbirini kontrol eden ve kisir dongu haline gelen
bir diinyayi resmetmektedir.

Uzami meydana getiren gostergelerin ig
ice gecisi ve ayni anda var olma halleri hiyerar-
sisiz bir butin de inga etmektedir. Bu bittinde
ogeler belli belirsiz bigcimlerle bir araya getiril-
mistir olarak agiklar Lehmann; 6geler birbirle-
rini agiklamak icgin degil yalnizca kendileri i¢in
var olurlar. Kolaj, montaj ve fragmandan olusan
aralarinda bir hiyerarsiye sahip olmayan bu ya-
pilar, postdramatik tiyatroya dair temel bir 6zel-
liktir (Lehmann, 2006: 84).

Postdramatik bir oyunda izleyici du-
yularini hi¢ beklenmedik bir anda
karsisina ¢ikan ve daha énce soyle-
nenlere bambagka anlamlar yiikleyen
baglantilara, iliskilere ve yorumlara
karsi acik tutmasi gerekir. Ozellikle
anlamsiz ve énemsiz goriinen gos-
tergeler, bu yaklasimda analiz eden
icin daha sonra anlam kazanabile-
ceginden algilanir hale gelir. (Kalkan
Kocabay, 2012: 98).

Cevre gostergesi olarak dekora dair ir-
delenen gostergeler ile meydana getirilen ta-
sarim yaklasimi, bir yandan obje-imaj ilintisine
karsi takindigi ‘yaratmayi imha’ tavrina sahiptir.
Ote yandan projeksiyon perdesi iizerinde ya-
zan manifestoyla beraber bu sahne tasarimi,
imaj ve reklam sektoriiniin yarattigi kdltre ve
bu kidiltirel pratikle hayatlarina devam ederek
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bir cikmaza karsi tavir takinmaya calisan bireyi
elestirisinin merkezine almaktadir. Postmodern
bir yorumlamada postmodern kiiltiire bu bigim-
de bir saldiri ise yeni bir ironi yaratmaktadir.
Postmoderne ickin ironi, kendine saldiran bir
argimana donistigunde ortaya bir paradoks
cikmaktadir.

Birey ya da sey yasadigi alan, yaptigiisya
da mesgalesi, iginde bulundugu sosyal konum
ve toplumdan bagimsiz distntlemez. Tim bu
etkenler bireyin degiskenlerini olugturan 6nem-
li etmenlerdir. Bu yizden Ostermeier, Ibsen’in
uzun mekan tasvirlerini ginimdze uyarlayarak,
bugiiniin yasamini olusturan tim bilesenleri
hem kendi devinimlerini gostermek adina hem
de oyunun baglamsal zeminine uygun olarak
birer cizgiden ibaret -ki bu her an silinip gide-
cekmiggesine bir etki yaratmaktadir- kurgula-
mistir. Bir diger yandan kolayca silinebilen ¢i-
zimlerden olusan tiim bu geyler Ostermeier’in
bu gerceklerin var ile yok arasindaki varliklarini
sorgulamamiza sebep olacak bigimde -mis gibi
kullanmaktadir oyun boyunca. Brecht estetigini
ustaca kullanan Ostermeier, sahne gegislerinde
kullandigi miziklerden dekor deg@isimine kadar
devamli olarak seyircide katarsis olusturmanin
online gegcmektedir.

Sonug

Ostemeier, bir asirdan fazla bir zaman 6nce ka-
leme alinan oyunu, baglamsal olarak herhangi
bir degisiklige ugratmadan fakat sahneleme
bicimi olarak dramatik yapidan uzaklastirarak
postdramatik bir gosterim bicimiyle sahneye
tagimaktadir. Dramatik tiyatro anlayisinin ge-
rektirdigi bicimde metin merkezli bir oyun anla-
yisI yerine; metnin esnedigi, gostergelerin pes
pese siralandigi, yer yer asirihklarin oldugu, se-
yircinin dahil edildigi, mizik ve 11k gibi etkin ya-
bancilastirma araglarinin dramatik bicimin ter-
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sine oyun disindan degil bizzat oyunun parcasi
olarak kullanildi§i; seyircinin anlamin pesine
distigl ve anlam uretimine hizmet eden tim
detaylara dikkat ettirildigi; sahne tasariminin
muimkin olan en minimal sekilde diizenlendigi,
yer yer nesnelerin ¢ boyutlu varliklarini sahne-
ye tasimak yerine fonda cizim olarak yer aldigi;
oyuncunun bedenini 6zgirce devindirebilmesi
adina neredeyse sahnenin nicel olarak bosa
yakin tasarlandi§i; sahne gecislerinin dramatik
anlayisin tersine oyunun pargasiymisgasina ya-
pildigi; seyircinin sahnede olan biten her seye
hem tanikhk ettigi hem de sahnede dretilen
gercekligin icine ¢ekildigi derinlikli bir deneyim
tecribesi sunan oyun postdramatik tiyatro an-
layisini gozler oniine sermektedir.

Thomas Ostermeier, Henrik Ibsen’in, akhn hu-
kiim surddgu, bireyin pratik yasama aktif bi-
cimde katildigi, yasami devindirdigi ve dahi
ozlemlerine tasidigi bir diinyada kaleme aldigi
Bir Halk Diismani metnini, her seyin yapisizlas-
tig1, bireyin edilgenlestigi, gérinmez bir elin ya
da seyin hakimiyetine tabi olunan, bir tur delilik
olarak addedilecek bugiiniin yagam pratigi ici-
ne koyarak alimlayiciya su soruyu sormaktadir:
Sen kimsin/Sen nesin?
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