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0Oz: Bu ¢alismada Romantik Dénem’in 6nemli bir bestecisi olan Johannes Brahms’in
eserlerini icra ederken yasanabilecek zorluklar1 gidermek, eserlerinin daha iyi anlasilabilmesi
ve geng sanatgilara 151k olmasi amaciyla ilk olarak bestecinin hayati ve miizikal yasami
hakkinda arastirma yapilmis, Brahms’1n esasinda klarinet ve piyano i¢in yazmis oldugu fakat
daha sonra viyola ve piyanoya uyarladigi Fa mindér Op. 120 No. 1 sonati tarihsel ve form
ozellikleri agisindan incelenmistir. Sonug¢ olarak eserin hem klarinet hem de viyola
repertuvarinda 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir. Eserin ilk boliimii sonat allegrosu,
ikinci ve tgiincii bolimleri tic bélmeli sarki, dordiincii bolimii ise rondo formundadir.
Tarihsel agidan da bu sonat, bestecinin son oda miizigi eseri olmast bakimindan oldukca
onemlidir. Form ozelliklerine ait detayli bilgiler, eseri yorumlayacak olan viyola
sanatgilarina kaynak teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Sonat, Form Analizi, Brahms.

Abstract: In this study, in order to overcome the difficulties that may be experienced
while performing the works of Johannes Brahms, who is an important composer of the
Romantic Period, to better understand his works and to shed light on young artists, a research
has been made about the composer's life and musical life. The Sonata in F minor Op. 120
No. 1, which he wrote but later adapted for viola and piano, has been examined in terms of
historical and form features. As a result, it has been seen that the work has an important place
in both the clarinet and viola repertoire. The first part of the piece is in the form of a sonata
allegro, the second and third parts are in the form of a three-part song, and the fourth part is
in the form of rondo. Historically, this sonata is very important as it is the last chamber music
work of the composer. Detailed information about the form features is a source especially for
viola artists who will interpret the work.

Key Words: Viola, Sonata, Form Analysis, Brahms.

* Ogr. Elm., Trakya Universitesi, Devlet Konservatuvari, mustafa_viola22@hotmail.com,
ORCID: 0000-0002-6204-6907.



98 Balkan Music and Art Journal
October 2021 Volume 3 Issue 2 (97-113)

DOI: 10.47956/ bmsd.994596

Review Article

1. GIRIS

Romantik Doénem kendi iginde; Erken, Yiiksek ve Ge¢ Romantizm olmak
iizere {ic donemde incelenir.' Brahms’1n dahil oldugu donem olan Ge¢ Romantizm,
1850-1890 yillarna rast gelmistir. Bu yillarda toplumsal hareketlilikler
yogunlagsmistir. Bunun etkisinde ortaya c¢ikan yeni akimlarin temsilcileri ise
sanatcilar olmuslardir. Bu akimlara 6rnek vermek gerekirse gercekcilik, maddecilik,
dogalcilik denilebilir. Say’a (1997) gore Ge¢ Romantik Doénem’in simgesi
Brahms’tir.> Ciinkii Brahms klasik form anlayisina 6énem vermis bunu yaparken
romantik hissiyati geri plana atmamustir.

Johannes Brahms 1833 yilinda Hamburg’da diinyaya gelmistir.® Ailesinde
miizisyenler oldugu icin kiiciik yasta miizige baslamistir. Ik miizik egitimini 6
yasinda babasindan, 7 yasindan itibaren de Otto Cossel’den piyano dersi almistir.
Ogretmeni Brahms’m kompozisyona olan ilgisini ve yetenegini gorerek onu iinlii
piyanist ve bestecisi Eduard Marxen ile bir araya getirmis ve sonrasinda piyano,
teori, kompozisyon alaninda egitim almgtir.*

Ge¢ Romantik Donem bestecisi olan Brahms’in miizigi biiyiileyici bir
sentezdir. Bunun nedeni bir yandan sistematik olarak klasik olmasina kargin derin
romantik Ogelerle eserlerini siislemesidir. Aslinda tamamen bigimsel kaliplardan
ziyade kullandig1 6zgiin ve derin temalar1 oldukca ustalikla g¢esitlemistir. Onun
yaratic1 miizikal kavrayis1 {i¢c ana noktaya dayanir.’ Birincisi, Klasik Dénemin,
Ozellikle Beethoven’in form anlayisini benimsemesi, ikincisi, Barok Donem
bestecilerinin kullanmisg oldugu c¢esitleme ve kanon gibi formlara yatkinlik
gostermesi, lglinciisii, halk sarkilarmi yakindan incelemesidir. Bu {ii¢ faktor,
bestecinin 6zgiinliigiinde 6nemlidir. Brahms’in stili, temel olarak form yapisini,
armoni zenginligini, polifonik dokuyu, incelikli bir tematik islemeyi, ritmik
cesitliligi ve hos t1 6zelliklerini icerir.’

Brahms, armonisinde yaptigi yenilikler ve daha O6nemlisi tema ve ezgi
kullanimindaki teknigi ile gergek bir ilerici, atilime1 oldugunu ispatlayarak ortaya
koymustur. Formundan daha ¢ok yapitlarinin ifadesine daha ¢ok 6nem vermistir.

! Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3.Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997 s. 337.

2 Ahmet Say, a.g.e., s. 399.

3 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Gérkemli Yolculugu, 1.
Basim, Doruk Yayinlari, Ankara 1996, s. 202.

4 Reginald R. Gerig, Famous Pianists and Their Technique, Indiana University Press,
Bloomington 2007, s. 215.

5 Curt Sachs, Kisa Diinya Musiki Tarihi, Cev. Ilhan Usmanbas, Devlet Konservatuvari
Yayinlari, istanbul 1965, s. 234.

® Ahmet Say, a.g.e., s. 251.
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Duygusal ifade yoniinii yogun yansitmistir. Brahms salt miizik anlayigina
sahiptir. Yapitlarinda miizigin bagimsiz dilini kullanarak program miizigine
yonelmemistir.

Brahms Alman halk sarkilarina biiyiik bir ilgi duyarak yasamini siirdiirmiistir.
Brahms’in besteledigi ilk eserler de “halk sarkilar’” olmustur. Bach, Mozart ve
Beethoven’dan etkilenmistir.” Bu besteciler arasinda Beethoven’in Brahms iizerinde
etkisi fazlaca gdzlemlenmektedir.® Brahms eserleri iizerinde bigimsel bir yetkinlikle,
kiigiik bir motifi biiytik bir ustalikla gelistirip bu dev yapitlari olugturmustur. Besteci
bigcimsellige 6nem vermesi ile, son donem Romantik bestecilerinden farkli bir yol
izlemistir.” Besteci eserlerini genellikle ikili setler halinde yazar. ikili setler halinde
yazdig1 eserlerden bazilari: iki altili, iki dortld, en iinlii iki piyano varyasyonu seti,
iki orkestra serenati, iki vokal vals seti, iki uvertiir, iki klarinet sonati, iki piyano
dortliisi, iki senfoni.®

Brahms’in klarinet ile daha yakindan tanigmasi ve ilgi duymasi 1891 yilinda
Meiningen’deki sanat festivalinde gergeklesmistir. Besteci burada Weber'in Klarinet
Kongertosu No.l ile Mozart’in Klarinet Beslisi’ni solo klarinet¢i Richard
Miihlfeld'den dinlemis ve etkilenmistir.!" Richard Miihlfeld ile sicak bir dostluk
kuran Brahms daha sonra klarinet, ¢ello ve piyano i¢in la min6r Trio Op. 114 (1891),
klarinet ve yaylilar i¢in Si mindr besli Op. 115 (1891) ve iki klarinet sonati
bestelemigtir. Besteci 26 Agustos 1894 yilinda klarinetgi Miihlfeld'i sonatlarini icra
etmek lizere Bad Ischl'e davet etmis, Miihlfeld de bu davete icabet ederek Eyliil
aymda Duke Georg ve ailesi igin 6zel bir konserde eserleri seslendirmistir.'

1894'te bestelenen klarinet sonatlar1 klarinet¢i Richard Miihlfeld'e ithaf
edilmistir. Sonatlar, Brahms'in klarinetin ses ve ton renginin giizelligini kesfettigi
gec bir doneme denk gelmektedir.'* O dénemde klarinet i¢in yazilan sonatlarin kendi
iclerindeki form ve stil 6zellikleri heniiz ¢ok gelismis degildir. Brahms’in yazdigi bu

7 Hermann Deiters, Rosa Newmarch, Johannes Brahms: A Biographical Sketch, Cambridge
University Press, 2009, s. 5.

8 Walter Frisch, Kevin C. Karnes, Brahms and His World, Revised Ed., Princeton University
Press, New Jersey 2009, s. 6.

% Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 138.

19 Harold C Schonberg, The Lives of the Great Composers, WW Norton & Company, 1997,
s. 300.

! Michael Musgrave, The Music of Brahms, Routledge & Kegan Paul, London 1986, s. 247.
12 Colin Lawson, Brahms: Clarinet Quintet, Cambridge University Press, Cambridge 2009,
s. 40.

13 Jan Swafford, Johannes Brahms: A Biography, Vintage Books, New York 2012, s. 572.
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sonatlarin tamamlanmasindan sonra klarinet ve piyano ikilisi besteciler tarafindan
daha yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmgtir.'

Lirik, pastoral ve epik bir atmosferle siislenen bu sonatinda klarinetin tutkulu
yapisinin bilincinde olarak ve bu karakteri dinleyicilerin de hissetmeleri igin tiz
seslerden kaginmis, enstriimanin akustik niteliklerine gore hareket etmistir. Besteci
bu sonatin viyola-piyano ve keman-piyano uyarlamalarini da yapmustir.'

Bu iki sonat bestecinin 6liimiinden 6nce yazdigi son oda miizigi eserleridir.
Brahms’1in émriiniin son yillarinda yazdigi Fa minor Op. 120 No. 1 Sonati, bestecinin
daha iyi taninmasi, ¢alimi esnasinda yaganan sorunlarin giderilmesi, eserin bigimsel
acidan anlagilmasini saglamak ve sonrasinda bu eseri c¢alisacak geng viyola
sanatgilarina rehber olmasi agisindan form ve teknik olarak incelenmistir.

1. INCELEME

Irkin Aktiize eser hakkinda su bilgilere yer vermektedir:

Fa minér Sonat’in 1. Béliimii 3/4 liik 6lciide, Fa minér tonunda, hizli
ve tutkulu (Allegro appassionato) tempoda biiyiik bir i¢ gerilimle
duyurulur. Sonatin minér tondaki tek béliimii olan ilk béliim, bu etkiyi
biiyiik bir form berrakligiyla yansitir. 2. Béliim 2/4 liik dlgiide ve La
Major tonda, biraz agirca (Andante un poco Adagio) tempoda, siirsel
zarifliktedir. 3. Boliim igerisindeki viyolanin 3/4’liik ezgisine karsi,
pivanonun 4/8’lik kontrasti coskulu sekilde vurgulanmistir. 4. Béliim
artik tutkulu birinci boliim ve sakin yapidaki ikinci ve iigiincii
boliimlerin karakterleri, dordiincii boliimde enerjik bir karaktere
dontismiistiir, 4/4’liik olgiide, Fa Major tondaki ve canli (Vivace)
tempodaki final, ortadaki i¢tenlikli Re minér epizoda ragmen, alayci bir
sona ulasmigtir.'®

Op. 120 No.1 Fa minor Sonat dort bolimliidiir. Bu boliimde eserin boliimleri
basliklar halinde incelenip sunulmustur.

14 Michael Musgrave, a.g.e., s. 251
15 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak Cilt-1, Pan Yaymcilik, Istanbul 2013, s. 414.
16 frkin Aktiize, a.g.e., s. 415.
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Tablo 1. Op.120 No.1 sonat boliimleri
Boliim Tempo Ol¢ii | Form

1. Boliim | Allegro appassionato 3/4 | Sonat allegrosu

2. Bolim | Andante un poco Adagio | 2/4 | Sarki

3. Boliim | Allegretto grazioso 3/4 | Sarki

4. Bolum | Vivace 2/2 | Rondo

1.1. Birinci Boliim: Allegro assionato
Eserin formu Klasik Donem sonat formu ile benzerlikler tasimaktadir.
Romantik Donem’e has olmak iizere, her sonatta ve kongertoda oldugu gibi birinci
boliim sonat allegrosu formunda yazilmistir. Eserin form semasi asagidaki tabloda
gosterilmistir:
Tablo 2. Birinci boliim form analiz tablosu

Boélme Tema Tonal Ozellik
Sergi A temasi Ana ton
Koprii Giiglii tona gecis
B temasi Giicli tonunda bazen A’dan

¢ikan bu temanin “bl b2 b3”
diye ii¢ climlesi vardir
Kalis ezgisi ya da C temas1 | Gii¢li tonunda bitiren kalig

Gelisme A ve B (bazen C) temalartyla | Ana tona doniisiin hazirhig1.
temasal ¢alisma bolmesi
Yeniden A temasi Ana ton
Sergi Koprii Ton degisimi yasanan koprii
ama ana tona doniisii s06z
konusu
B temasi Ana ton
Bitis ezgisi Ana tonda ezgi ile bitis hissi

Boliim boyunca tekrar eden bir motifin ana hatlarini ¢izen ii¢ paralel
oktavda bir solo piyano girigi ile baslar. Viyola daha sonra ilk tema ile
girer. Ardindan piyano temayt devralir, bu sirada klarinet daha ¢ok
stisleyici bir rol oynar. Solistin sonatlardan énce klarinet miiziginde her
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zaman olmasa da ¢ogunlukla melodiyi ¢almast normaldir. Brahms,
pivano boliimiiniin kapsamint klarinete sigdirmak icin azaltmamus,
solist ve eslik¢i arasinda daha esit ve uyumlu bir iliski olusturmustur.”"’

Besteci eserde, karakteristik agidan da ana temaya benzerlik gdsteren yapiy1
giris olarak kullanmistir. Bu dort 6l¢iiden olusan girise, gelisme boliimiinde de sikga
rastlanmaktadir.

Allegro appassionato

po'co' i T

v_
Hpp L

51
{ 1858
L 18

Sekil 1. Allegro appassionato, [1-4. Ol(;.]

Ana tema 5. 6l¢iiden itibaren viyolaya verilmistir. 12. dl¢iide ¢eken kalisi ile
temay1 olusturan ilk ciimle olan onciil noktalanmistir. Pes pese gelen iki soncul
ciimle ile tema 25. 6lciide sonlanmistir. Ana tema 25. 6lciide bitirilirken piyano
devreye girmistir, bu tema piyanoda devam ederken dikey akorlarin oldugu yerde
viyola yataylik saglamistir. 36. ve 39. dlgiilerde yardimei temaya gotiiren bir koprii
vardir. Bu kopri, yapitin bas hattinda devamli surette goriilen ve yapiy1 birbirine
baglayan motifle kurulmustur. 40. 6l¢iiden itibaren 52. 6l¢iiye kadar Re bemol Major
tonda yardimci tema olusturulmustur. Yardimeci tema, ana temanin aksine bir
yapidadir.

Sekil 2. Allegro appassionato, viyola partisi [35-52. 6l¢.]"

17 Michael Musgrave, a.g.e., s. 255-256.
18 Johannes Brahms, Viola Sonata Op.120, No.l, Fa Minor, Ed. Hans Gal, Breitkopf &

Hartel, Leipzig 1926, s. 1.
19 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
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Bu iki tema kalig sesinden uzaklasarak sarkmis ya da farkli bir karaktere
burinmistiir. 53. dl¢ilide eser boyunca hi¢c duyulmamis bir yapi katilmaktadir.

— e “* -
TR ey T T
SrE=is====

Sekil 3. Allegro appassionato, viyola partisi [53-63. 6l¢.]*°

Sekil 3.’te 53. olgiideki motif, 53. ve 61. Olgiiler icine serpistirilmistir.

Piyanoda dikey olarak yapilan karakterin aksine, viyola ile kurulan karakter
sayesinde eserdeki yatay diizen devam edebilmistir.

& sl y
- —— 1= ;:f; = i h:—‘fg:‘_’__:-:r;::jgﬁ
‘ ‘§ - ——— _f b ——
:
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Sekil 5. Allegro appassionato, piyano partisi [65-68. dl¢.]*

67. olgiide (Sekil 4., Sekil 5.) goriilen motif dncesinden farkli bir ritmik
yapiyla tasarlanmis ve 68. Olciide cesitleme ile siirerken viyola ile piyano partileri
kanonik bir karaktere biiriinmiistiir. Bu devam eden yapi 89. 6l¢iide Do minor ¢eken
tonunda bitirilmistir. 90. ve 93. dlgiiler arasinda piyanonun bas renginde goriilen

20 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
2l Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
22 Johannes Brahms, a.g.e., s. 3.
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motif ile yapitin ilk kismina atifta bulunulmustur. Bu motif, gelisme boliimiinden
itibaren 111. ol¢iiye kadar odak noktadadir. Bestecilik teknigi olarak, motifteki ton
merkezleri iizerinde oynayarak eseri renklendirmistir (La bemol Major- Mi Major).
Gelisme bolimiinde 90. ve 111. dlgiiler iginde de viyola bu motifi siirdiirmiigtiir.
Besteci 90. ve 99. olgiiler aras1 Fa mindr karakteri, 100. 6l¢iide Do diyez mindr
karaktere ulastirmistir. 116. dl¢iide var olan yapida goriilen yapinin ¢esitlenmis hali
olusturulmus ve 123. Olgiide ise yap1 ilk gelisindeki yapiya biiriinmiistiir. 130.
oOlgiide goriilen hatla (Sekil 6) eserde yeniden sergi boliimiine gelinmistir.

ey
i SeRSES A S

_._____ e

Sekll 6. Allegro appassionato, viyola partisi [123-139. 6l¢.]*

136. ve 137. 6l¢iilerde tasarlanan doniis kopriisii ile 138. dlgiideki ana tema Fa
mindr tonda gelmektedir. Yeniden sergi boliimiinde olusturulan karakterde gozle
goriliir degisiklikler yasanmustir. Piyano esligiyle birlikte, Arpejler daraltilmis ve
yogunlagsmistir. Sergi boliimiinde duyulan ana temanin soncul ciimlesi daha kisa
yazilmigtir. 150. ve 154. dlgiilerde yardimci temaya doniisii olusturan doniis kopriisii
yapilmustir.

Sergi boliimiinde Re bemol Major olan yardimci tema, yeniden sergi
boliimiinde Fa Major tona ulagmigtir. Yapitta 201. dlciliye degin sergi boliimiinde
tasarlanan yontem uygulanmistir. 202. ve 205, 6lgiiler arasinda doniis kopriisii hissi
uyarilmig, 206. ol¢lide ansizin Fa Major tonda ana tema goriilmiis ve temanin izleri
214. olgiide duyulan koda ile yok edilip 227. dlgiide giriste goriilen motifle
bitirilmistir. Yapitin 231. 6l¢iisiinde, birinci boliimde viyolada duyulan temayla Fa
Major tonda noktalanmistir.

Sekil 7. Allegro appassionato, viyola partisi [224-236. 6l¢.]*

2 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
24 Johannes Brahms, a.g.e., s. 19.
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Ana tema 5. Olgii sonras1 viyola ile devam eder. 12. dl¢iide ceken kalisi ile
temay1 kuran ilk ciimle 6nciil bitmistir. Devamindaki iki soncul ciimle ile tema 25.
Ol¢iide noktalanmugtir.

1.2.ikinci Béliim: Andante un poco Adagio
La bemol Major tondaki ikinci boliim Klasik Dénem sonat, senfoni ve kongertolari
gibi A-B-A ii¢ bolmeli sarki formunda tasarlanmistir.
Tablo 3. Ikinci béliim form analiz tablosu

Bolme Olcii Aralig
A 1-23
B 24-40
Donitis Kopriisii 41-48
A 49-70
Koda 71-81

Yalin olarak viyola ile baglayan tema, sadeligini yapitin bitisine degin
muhafaza etmistir. 1. ve 10. dlciiler arasindaki temada 9. 6l¢giide genisleme yapilmis
ve bu genisleme 11. ve 12. dlgiilerde kopriiye evrilmistir. 13. ve 20. olgiiler i¢cinde
ise tema yinelenmistir.

Bratsche.

Sekil 8. Andante un poco Adagio, viyola partisi [1-14. 6l¢.]?

B boliimiinde ilk iki 6l¢iide goriilen motif, sekvensli ilerleyisle Re bemol
Majorden dnce Do bemol Majore, sonra La bemol Majore ulasmistir. Bu ilerleyigler
29. dlgiideki kadans ile noktalanmigtir.

30. olgiideki Do diyez minoriin ¢ekeni Sol diyez Major anarmonik gegisiyle,
Re bemol Majoriin ¢ekeni olan La bemol Major kurulmus ve 31. 6lgiide B
karakterine tekrar gelinmistir. Bu doniisle B boliimii gegmige gore degisik gesitleme
araciligiyla ve ayni anarmonik izle yapilandirilmistir. Bu ilerleme 41. dlgiideki Mi
Major tonla noktalanmaktadir.

% Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
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Besteci 41.ve 48. oOlgiiler igerisindeki A boliimiine has motifleri dahil ederek La
bemol Majorde gelecek A boliimiine koprii yapilmistir. 49. dlgiide, A boliimii tekrar
baglamistir. Tekraren gelen A boliimiinde, temaya piyanodaki arpejlerle eslik
yapilmisg, ayrica tema bir oktav bas tona alinmistir.

55. ve 59. oOlgiilerdeki A temasinin genisglemesiyle, 59. ve 60. dlgiilerdeki
koprii, temayr Onceki oktavina ulastirmigtir. Piyanodaki eslik, tekrarlanan A
boliimiindeki gibi arpejler ile tasarlanmigtir. A temasi ayni tasarida 70. dlgliye kadar
getirilmis ve 71. Ol¢iide La bemol Major tonda Koda kurulurken B temasindan
yararlanilmistir. Eser A temasiyla gecmisten farkli olarak yalin bir eslikle
bitirilmistir.

=
! Y- _©
| S o
— Cm—— 4 m—— I
P P EP B Eerer T S e 1> S Y ——
l_‘__/') J& —————1
( Clas = _§p S S
| |dim
L — Z el
{Irf)'rt}s"r FE i
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Sekil 9. Andante un poco Adagio, piyano partisi [70-81. 6l¢.]*

1.3. Ugiincii Boliim: Allegretto grazioso

Yapitin {ligiincii boliimii, La bemol Major tonunda, di¢ kisimli sarki (A-B-A)
formunda bir Menuet olarak tasarlanmistir. Ug béliimden her biri de, kendi i¢inde a-
b-a climleleriyle kurulmustur.

26 Johannes Brahms, a.g.e., s. 4.
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Tablo 4. Ugiincii boliim form analiz tablosu

Bolme Ciimle Olcii Arahig
A a 1-48

b

al

B a 49-90

Al a 92-130

Yapaittaki ilk boliim olan [A] 1. 6lgiiden itibaren, ikinci dolabin yer aldigi 48.
Olcliye degin kurulmus, [A] bolimii yinelenen karakterde olan (a) ve (b)
climlelerinden miitesekkildir. B boliimii igin de benzer bir durum vardir. Simetrik
olan (a) temasi eksik ol¢ii ile girmektedir. Tema 9. Olglide biterken piyanoda
yinelenmigtir. 17. ve 18. olgiiyle beraber boliimiin (b) temasi kurulmustur.
Sonrasinda (b) temasinda viyola ile piyano karsilikli taklit teknigi kullandigi
goriilmiistiir. Bu taklitler 18. ve 19. dlciide viyolada, 20. ve 21. dlciide piyanoda
goriilmiis, 20. ve 21. 6l¢iide viyolada, 22. ve 24. dlglide tekrar piyano ile yapildigi
gozlemlenmistir. Devaminda (b) temas1 26. dlgiiden itibaren 4 6l¢iilii bir genisleme
ile tekrar (a) temasina doniilmiistiir.

Sekil 10. Allegretto grazioso, viyola partisi [17-32. 6lg.]*

27 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
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Boylece (a) temasi 84. Ol¢ii ve devaminda ilkinden degisik bir halde
cesitlemeli olarak kurulmustur. 38. ve 39. 6l¢iilerde (a) temasinin genislemesiyle 41.
ve 42. dl¢giide viyola koprii islevinde olarak bu boliimiin kodasi olusmus ve La bemol
Major tam kaligla noktalanmistir. 18. ve 47. o6lgiiler boyunca yapilan yinelemeyle
[A] boliimiiniin formu (a - b - a - b - a) olarak kurulmustur.

Yapitin B boliimii, La bemol Majoriin ilgili tonu olan Fa mindr tonda
tasarlanmistir. [B] boliimiiniin (a) temasi 49. ve 64. dlgiiler igerisinde kurulmustur.
Piyano (a) temasi siiresince Fa minor tonda sekvensli bir tasarimla devam ederken
viyola, bu olusumdan dolay1 ortaya c¢ikan armonik bosluklar1 doldurma
hizmetindedir. Misalen; 49. ve 50. 6l¢iilerde viyolada fa diyez pedal sesi, 51. 6l¢iliniin
ikinci zamaninda mi sesine inerek, Fa minériin ¢eken dokuzlu (C 9) akoru
kurulmustur. Boliimiin (b) temasi 65. dlgilide (a) temasindaki karakterle ayn1 sekilde
kurulmusgtur. Ayrica (b) temasinda da piyanodaki eslik karakterinin sabit oldugu
gozlemlenmektedir. Viyola (a) temasindaki olgudan kagmarak melodik bir
karakterle kurulmustur. Melodik unsur dorder Olgiiliikk kaliplar halinde devam
etmistir. 80. Ol¢iide tekrar baslayan (a) temasiyla piyanoda kurulan eglikte daha
yogun armonilerin gelmesi ile beraber viyola c¢izgisi daha melodik bir sekle
biirlinmiistiir. [A] boliimiinde oldugu sekilde, [B] bolimiinde de 65. ve 90. olgiiler
arasindaki yinelemeyle (a - b - a - b - a) formu kurulmustur.

Besteci 92. Olgiiyle beraber yapitin iiglincii [A’] bolimiinii baglatir.
Piyanodaki esligin ve viyoladaki temanin birebir baglamasi sonrasi, yapi aslinda ilk
gordiiglimiizden farkli degildir, ancak 121. o6l¢lide piyanonun tekrarladigi (a)
temasinda, viyoladaki arpejler yogunlastirilmis ve piyanonun da 125. ve 126.
Olciilerde ezgisi, arpejli bir hale biiriinmistir. 129. ve 130. olgiilerle olusturulan
genisleme ve viyolanin olusturmus oldugu koprii ile boliimdeki koda kurulmustur.
Yapit La bemol Major ton ile noktalanmistir.

1.4.Dordiincii Boliim: Vivace

Yapitin son boliimii sonat rondosu formunda kurulmustur. Degisim olarak
sonat rondosunun genel yapisi olan A-B-A-C-A-B-A yapisinda, C temasindan sonra
gelen A temasi gikartilarak kisaltilmis sonat rondosu formuna ulasilmistir.
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Tablo 5. Dordiinci bolim form analiz tablosu

Bolme Olcii Arahi@
Giris 1-8
A 9-32
Kopril 33-41
B 42-58
Kopri 59-76
A 77-114
Koprii 115-118
C 119-137
Kopri 138-141
B 142-169
Koprii 170-181
A 182-211

Ik bolme 8 olgiilii bir giris temas: ile baslar. Bu giris temas1 dortlii 6l¢ii
yapilart ile klasik stilde kurulmustur. Ilk dort 6lgii hareketliyken, ikinci dért 6lgiiliik
climle akorlarla kurulmustur. Béliimiin A temasi1 9. 6l¢iide piyano esligi ile viyolada
bulunmaktadir. Buradaki A temasi dortlii ol¢iilerle olusturularak, onciil ve soncul
ciimlelerinden kurulmustur. Onciil ciimlesi, 12. 6l¢iide Fa Major’iin ¢cekeni olan Do
Major yarim kalisi ile soncul climlesi olarak tasarlanmistir. Soncul climlesinde Fa
Majore tam kalis olmasi gerekirken, La minor’e gecen kadans ile soncul ciimlesi
genislemistir.

(61

oh'

S—

. ——

Sekil 11. Vivace, piyano partisi [15-24. 6l¢.]*

28 Johannes Brahms, a.g.e., s. 4.
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17. ve 18. olgiiler aras1 La minor tondaki iki 6l¢iiliik genisleme, viyolanin da
dahil olmasiyla Mi Major tona ulagsmistir.

Sekil 12. Vivace, viyola partisi [15-24. 6l¢.]?

23. ve 24. dlgiilerde ana temaya olan doniis kopriisii ile 25. olclide tekrar A
temas1 gerceklesmistir. Burada tekrarlanan A temasinda, Onciil climlesi ayni
karakterde tasarlanmis, soncul climlesi ise ge¢misten farkli olarak 29. 6l¢iiden
baslayarak 32. olciideki hale evrilmistir. Bu karakter ise piyanoda goriilen giris
temasidir. 32. ve 33. Olgiiler aras1 A temasinin genislemeleri, 40. ve 41. dl¢iide B
temasina yonelik olan kopriiye ulagsmistir. Do Major tonda kurulan B temasi, A
temasina benzer nitelikte dortlii climle yapisi ile kurulmustur. B temas1 49. dlglide
noktalanacakken; kadanstan uzaklagilarak 50. ve 53. Olciiler arasi1 genislemeye
evrilmistir.
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Sekil 13. Vivace, piyano partisi [45-54. 61¢.]*°

54. ve 57. olgiiler arasinda bu genisleme aym ifadeyle kurulmus ancak;
motiflerdeki ritmik farkliliklarla gesitlenmis hali sunulmustur. Sonrasinda 58.
olgiiden itibaren dort 6lgiiliik bir kalis climlesiyle 62. dl¢iide karakter yeniden giris
climlesine ulagmistir. 62. ve 65. dlgiiler aras1 dort olgiiliikk climle yapist muhafaza
edilmistir. Oncesinde de devamli karsilasilan kalistan uzaklasilarak genislemeler
olmustur. Fa Majoriin ¢ekeni olan Do Major ¢izgisinde siiren geniglemeyle tam kalis
kurularak, 74. 6lgiide Do Majore varilmustir.

2 Johannes Brahms, a.g.e., s. 18.
39 Johannes Brahms, a.g.e., s. 5.
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77. dlglide Fa Major tonda baslayan A temasinda, piyanodaki eslik ve temanin
karakteristik 6zelligi acisindan bir farklilik olmamistir. 84. Sl¢liye degin aynen
siiregelen A temasi, ilkin oldugu gibi tam kalistan uzaklasilarak kurulan
genislemelerle siirmiigtiir. Bu genislemelerin arkasindan 93. 6l¢iide tekrarlanan A
temast bu defa bir degisiklikle ilk kez piyanoda kurulmustur. Tekrarlanan A
temasinin onciil ciimlesinde ge¢miste kurulan yap1 yerine, ¢esitlemeler gelmistir.
Soncul ciimlesi farklilik olmadan devam etmis ve yine dort olgiiliikk genisleme ile
onciil ciimlesine déniilmiistiir. Onciil ciimlesinde viyola ve piyano arasinda ikiser
motif harmanlanarak, ilk iki 6l¢ii motif viyolada, diger iki Ol¢ili ise piyano da
duyurulmustur.

109. olgiiyle beraber olusturulan koprii araciligi ile 119. 6lgiide piyano, Re
mindr tonda C temasi goriilmiistiir. C temasinin dort 6l¢iilil onciil ciimlesi piyanoda
gelirken, 123. 6l¢iide piyano eslik konumuna ulagsmis ve temanin soncul ciimlesi
viyola ile kurulmustur. Tekrarlanan C temasindaki Onciil-soncul bag1 bir dnceki
temaya gore partiler arasinda yer degistirilerek tasarlanmistir.

137. olgiideki kalis climlesi itibari ile, 141. 6lgiide Fa Major’iin ¢ekeni olan
Do Major ¢eken 7°1i akoruna varilmig, 142. 6lgiide A temasi ¢ikartilarak, B temasina
yer verilmistir. B temasi 6nceki tondan degistirilmis ve Fa Major tonda olmustur. B
temas1 149. Olgiiden itibaren, Oncekindeki gibi dorder Olciili ve kalislardan
uzaklasilarak kurulan genislemelerle, 158. 6l¢lide noktalanmistir. Do pedali iizerine
yeni bir genislemeyle 163. oOl¢lide Re bemol Major akoru ile karakterden
uzaklagilmistir.

164. ve 169. dlciiler arasinda B temasina ait motif kurulmustur. 170. ve 173.
Olciiler arast olusturulan doniis kopriisii ile karakter 174. ol¢tideki giris climlesine
aktarilmistir. Giris ciimlesi ilk halinden daha uzun kurulmus ve 182. 6l¢iide yeniden
A temasina doniilmiistiir. Duyurulan A temasi ge¢mistekilerden farkli olarak daha
hareketli ve senkoplu karaktere doniismiistiir.



112 Balkan Music and Art Journal
October 2021 Volume 3 Issue 2 (97-113)

DOI: 10.47956/ bmsd.994596

Review Article

. I T R _ _t S_’ ':___ ;- £ 4. 4
( %i-i i —i7 = g—f:E?‘j—.F—'*—% ’t—ééffh—!’:f!“%_’
- ) » P
: o Il .
li}_i %?. —¥ o T i 50':'} v t_i-y—j-&—"EE:;;ﬁ iR ST
‘ s is & ugts
{ S=cC—i===i— 2,25 ’. RS Ew
v L4 ".’ =*7: . . . —— ] V
{ d d pr— f g —
1= = A T S s I
e === === =
1 ; | r )

Sekil 14. Vivace, piyano partisi [181-188. 61¢.]*!
188. ve 191. dl¢iide temanin soncul climlesi kromatik bir karakterle kurularak,
192. olglide genislemeye doniigsmiistiir. Genislemeyle birlikte 198. ve 199.
Olciilerdeki doniis kopriisiine bag yapilmistir. 184. ve 198. olciiler aras1 kurulan A
temas1 ve eslik eden piyano, ilkinden farkli olarak gelmistir. Yapit 211. dl¢iiden
baslayan Koda ve 216. ve 217. ol¢iilerde viyolanin arpejleri ve piyanonun dikey
akorlar1 ile Fa Major tonda noktalanmistir.

2. SONUC
Romantik Dénem’in igerisinde ge¢ romantiklerin dnde gelen bestecisi olan
Johannes Brahms’in eserleri, miizik tarihinde biiyiikk bir 6neme sahiptir. Brahms,
Klasik Dénem bestecilerinin miizikal ve estetik bakis acisina yakin olmasinin
yaninda eserlerinde yogun duygusal anlatim, bireysellik, milliyetgilik, ifade
yogunlugu, farkli armonik renklerin ahengini saglamasi, cesitli ritmik kaliplarla
Romantik dgeleri kullanmistir. Bu gesitlilikleri bir arada kullanirken biiyiik bir uyum
ve estetik kaygi ile eserleri ortaya gikarmistir. Besteci klasik formlart kullanarak
eserlerinde his yogunlugu yiiksek ezgiler, akici ritimler ve zengin armoniler
kullanarak ¢agdas bir besteci olma riistiinii ispatlamistir.
Bestecinin ilk olarak klarinet ve piyano igin besteledigi Fa minér Op. 120 No.
1 sonati yine kendisi tarafindan viyola ve piyanoya uyarlanmistir. Eser hem
donemindeki oda miizigi eserleri agisindan hem de ayri ayr klarinet ve viyola
repertuvarlar agisindan bagyapit niteligindedir.
Bestecinin form anlayigi konusunda arastirma sonucunda elde edilen Klasik
ve Romantik 6zellikler tasimasi konusu bu eserde de kendini gostermektedir. Eserin
ilk bolimii sonat allegrosu, ikinci ve {igiincii boliimleri ¢ bolmeli sark:, dordiinci

31 Johannes Brahms, a.g.e., s. 6.
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boliimii ise rondo formundadir. Bu Klasik Dénem form anlayisini bozmadigim
gosterir. Bununla birlikte stil agisindan ise eser Romantizm 6zellikleri tasimaktadir.
Ayrica bu sonat bestecinin son oda miizigi eseri olmasi bakimindan oldukca
onemlidir.

Bu sonatta kullanilan formal yap1 incelenerek piyano ile icra edildiginde
ortaya ¢ikan birlikte calma sorunlari giderilmeye calisilmis ve giiniimiizde bu
eserleri icra etmek isteyen geng¢ miizisyenlerin karsilasabilecegi miizikal ve teknik
sorunlar giderilmeye calisilarak daha sistematik icra edilir hale getirilmeye
calisiimustir.
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