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insanlikla birlikte var olan gé¢ olgusu, tarih boyunca tiim cografyalarda, gesitli sebeplerle kendini
gOstermistir. Yasanan bu gocler, sosyolojik ve psikolojik birer travma olarak go¢gmenin bagajinda
yer alirken, go¢menin ayrildigl, gog ettigi ve gectigi tlkelerin hanesine de “ekonomik bir sorun”
olarak yazilmaktadir. Gi¢gmen, suresi ve siniri belli olmayan bu yolculukta, var olmak adina adeta
“ufalanmakta” ve azar azar yok olmaktadir. igine dogdugu kltird, aligkanliklarini ve bildigi, inan-
digi diger tim degerlerini, ugradigi bir go¢ duragina terk etmek zorundadir. Bununla birlikte geg-
tigi her yerden bireysel, toplumsal, kiltlrel, psikolojik vb. bir parcayi da yiklenerek yolculugunu
strdtrmektedir. Kimligini muhafaza etmek veya yeni bir kimlik insa edebilmek, yersiz yurtsuzluk
adlandirmasindan siyrilmak, aidiyet hissini yeniden deneyimleyebilmek icin gogun izlerini onarma
gayretiicindedir.

GOcu deneyimlemis bir ressam olan Candido Portinari de gog olgusunu tuvaline tagimis ve gogln
biraktigi izlere dikkat gekmistir. 1944 tarihli “Northeastern Migrants” ve “Dead Child” adli eserleri,
goc eden aileleri resmederken, ufalanan bir avug hayatin da gorselini aktarmaktadir. Bu galismanin
amaci, géglin yikici ve yipratici etkisini sanata yansiyan boyutuyla ele alarak, sosyolojik, psikolojik
ve iletisim-bilimsel bir yaklagimla dederlendirmek ve go¢ olgusuna disiplinler arasi bir bakig sun-
maktir. Calismada Candido Portinari’nin adi gegen eserleri, gergeve ¢ozlimlemesi yontemi kulla-
nilarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: iletisim Sosyolojisi, G5¢ Galismalari, Gocmen Kimligi, Cerceveleme Kurami,
Candido Portinari

ABSTRACT

The phenomenon of migration, which exists with humanity, has manifested itself in all geog-
raphies throughout history for various reasons. While these migrations are included in the
baggage of the immigrant as sociological and psychological trauma, they are also written as
an “economic problem” in the countries where the immigrant leaves, migrates, and passes.
The immigrant, in this journey, whose duration and limit are unknown, in order to exist it
almost “crumbles” and disappears little by little. In addition, it continues its journey by load-
ing an individual, social, cultural, psychological, etc., part too from everywhere it passes. In
fact, the situation that makes him/her risk these losses is the necessity to survive in order to
preserve his/her biological and psychological integrity. Therefore, it tries to repair the traces
of migration in order to preserve its identity or to construct a new identity, to get rid of the
name of homelessness, to re-experience the sense of belonging, and to continue the settled
life rituals.

Candido Portinari, an artist who experienced migration, also carried the phenomenon of migra-
tion to his canvas and drew attention to the traces left by migration. His 1944 work “Northeastern
Migrants” and “Dead Child” depicts a family that migrated while also conveying the image of a
handful of crumbling lives. The aim of this study is to consider the destructive and corrosive effect
of migration with its reflection on art, to evaluate the issue with a sociological, psychological, and
communication-scientific approach, and to present an interdisciplinary approach to the phenom-
enon of migration. In the study, Candido Portinari mentioned works will be evaluated by using the
frame analysis method.

Keywords: Candido Portinari, communication sociology, framing theory, immigrant identity,
migration studies
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Giris
“Uzaklar kag cesittir?/Kag suyolu bulunur?
Ylirlrlz/ Birlikte ydirtir(iz/ Bir yere ulasmadan...”
Mahmud Dervig

“Distimde bir dost geldi beni gérmeye. Cok uzaklardan.

Sordum kendisine diisiimde: “Fotografla mi geldin, yoksa
trenle mi?”

Blitiin fotograflar bir ulasim bigimi, yoklugun bir dile gelisidir.
O: birgégmen isgi.”
John Berger & Jean Mohr

Gog, insanligin ilk eylemlerindendir. Oz olarak, “rizayla veya zoraki
yer degistirme” olarak tanimlanan gog, sosyoloji, psikoloji,
antropoloji, teoloji, iktisat, felsefe gibi cesitli bilim dallarinin da
onemsedigi insanligin nirengi noktalarindan biridir. Clinkd gog
olgusunun merkezinde yer alan ve gocu etkileyen ve/veya gogten
etkilenen ana unsur insandir. ilk insanlarin yer yurt arayis siire-
cinde yasadiklari gogler bir yana, ilk insanin cennetten diinyaya
slirglinG de hatta anne karnindan ayrilarak diinyaya gelisi de
zorunlu bir go¢ bigimi olarak kabul edilebilir. Denebilir ki, insanin
meskdn mabhallini terk etmesi veya terk etmek zorunda kalmasi
duragi, konagi ve sonu belli olmayan bir géglin baslangicidir.
Kiresellesmenin etkisiyle hizini artirdigi kabul edilen go¢ olgusu,
insanin bulundugu hemen hemen her cografyada savas, aglik,
kithk, yoksulluk, dogal afet vb. ekonomik, sosyal, siyasal cesitli
nedenlerle kendini gostermistir (Aksoy, 2012: 296). Ortaya ¢ikis
sebepleri ve go¢ esnasinda ve sonrasinda gelisen kosullar
agisindan gesitli bicim ve boyutlara sahip olan go¢ olgusu,
bugliniin diinyasinda “kriz” niteligi taglyan kiresel bir sorun olarak
kabul edilmektedir. iletisim ve ulasim teknolojilerinde yasanan
gelismelere paralel olarak, gelisen teknolojilerle birlikte gdgmen
de daha hizli ve daha sik yer degistirebilen, daha uzak mesafelere
daha kolay erigebilen bir konuma tasinmistir (Yonll, 2018: 63).
Yasanan bu gdgler, gogmenin ayrildigi, gog¢ ettigi ve gectigi
llkelerin bakiyesine “ekonomik bir sorun” sifatiyla islenirken, sos-
yolojik ve psikolojik birer travma olarak da gégmenin sadagina
yuklenmistir. Bir “nifus hareketi” olan gog, bir kiltirtn bulundugu
yerdentasinarakve stresi belli olmayan bir seyirde yer de§istirerek
bagka bir kiltlre dogru yol almasi veya gittigi yerin kiltirtine
yerlesme cabasidir (Balcioglu, 2007: 58). Bu yoniyle oldukga
genis bir etki alanina sahip olan gog olgusu, gé¢ edende baglayan,
gocln bagladigi, ugradigi ve bittigi yerleri etkileyen dolayisiyla
bireyde baslayip toplumda devam eden; go¢menin adimlarini
takip eden, onda ve onun gectigi yerlerde sosyolojik ve psikolojik
izler birakan bir sliregtir. Clinki gdgmen, gectigi her yerden birey-
sel, toplumsal, kiltirel, psikolojik, vb. bir pargay kendisine katip,
kendisinden bir parcay! da ayrildi§i yere birakarak yolculugunu
slirdlirmektedir. Stiresi ve siniri belli olmayan bu yolculukta gog-
men, var olmak adina adeta “ufalanmakta” ve Bauman’in ifadesiyle
“azar azar yok olarak, iskartaya cikmaktadir” (Bauman, 2004:
63-64). igine dogdugu kiiltiiri, yasam tarzini, geleneklerini, bildigi,
inandigidigertim degerlerinive aligkanliklarinibireryikmuscesine,
gectigi bir go¢ duragina birakarak yola devam etmektedir. Aslinda
ona bu kayiplari géze aldiran durum, dncelikle biyolojik ve psikolo-
jik bUtlnlGglini koruma adina ortaya c¢ikan hayatta kalma,
kimligini muhafaza etme veya yeni bir kimlik insa edebilme, yersiz
yurtsuzluk adlandirmasindan uzaklasip, aidiyet hissini yeniden
deneyimleyebilme, yerlesik yasam ritlellerini kaldigi yerden
slirdlrebilme gibi iginde bulundugu durumu sonlandirma ve
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gocln izlerini onarma c¢abasidir. Clinki birey, kendini ve gevresini
algilamaya ve anlamlandirmaya sosyal kimliginden baslamaktadir.
Kimligi ile ilgili net bir gorus, tavir ve fikir sahibi ol(a)mayan birey,
toplumsal aidiyet ve kabul sorunlari yasamaktadir. Bu sorun, bire-
yin kisisel bir sorunu olmaktan ¢ikip, aileleri, sosyal gevreyi, uluslari
ve hatta uluslararasi iligkileri ve sosyallesme bigimlerini ilgilen-
diren bir sorun haline gelmektedir (Yalgin, 2017: 94-95). Clnk{
goc devam ettikge, aile, benlik, kimlik, huzur, toplum, yuva,
yurttaslik gibi insan hayatina anlam katan kavramlar da gog-
menle birlikte yol boyunca hasar gérmekte ve dahi ufalanarak
yok olmaktadir. Bu baglamda zorunlu goglerin en onemli
sonugclarindan birinin, gégl deneyimleyenler tarafindan, aile, yuva
gibi sozu edilen bu kavramlarin artik eskisi gibi insa edilemeyisini
ve bu kavramlarin enkaziyla yasamlarina devam etmek zorunda
kalmalarini sdylemek mimkindur. Yazili, gorsel ve isitsel basinin,
haberlerin, televizyon programlari ve belgesellerin gozde konusu
ve istatistiklerin vazgecilmez malzemelerinden olan gdg, hizla
yayilan medya iceriklerinde yakin gevremizde cereyan eden ama
kolaylkla ihmal edilebilen bir gerceklige dikkat cekmekte ve
kiltlrlerarasi trafikteki en hareketli noktaya isaret etmektedir.
Zira go¢ olgusu, kendisiyle birlikte etkiledigi tim kavramlari da
yeniden sorgulama alanina davet edebilen bir yapidadir. Gog
olgusu, birey, toplum, kisilik, kimlik, aile, yuva gibi yerlesik olmanin
kavramlarina hareket halinde olanin pratikleri Gzerinden yeniden
bir mercek tutmaktadir. Gogiin tirline, niteligine ve etki ettigi
faktorlere gore de hareketli olmanin niteligi de yeniden
sekillenmektedir. Ornegdin bir turistin hareketliligi ile gogerin
hareketliligi kiyaslanacak olunursa sozgelimi konukseverlik
sOzclgu siyasi, politik, ekonomik bir sinamaya tabi tutulacaktir.
Ayni sekilde medyaya yansiyan boyutuyla gogerin konu edilme
bicimi ve glindeme alinma sebepleri de ekonomik, siyasi, etik vb.
pek cok faktorle birlikte degerlendirilmesi gereken siireglerdir.
Gocgerlik, kalkis ve varig noktalari sabit olmayan bir hareketlilik
iceren bir eylemdir. “Gégerlik, stirekli dedisime maruz kalan dilde,
tarihlerde ve kimliklerde ikamet etmeyi gerektiren” bir alandir
(Chambers, 2014: 17). Dolayisiyla gogiin izlerini sadece siyasi, poli-
tik, ekonomik medya iceriklerinde veya guvenlik stratejilerinin
odaginda degil, hayatin her alaninda ve ayrica kultlir sanat
alaninda da slrmek muimkindir. Toplumu ve insani ayri ayri
etkileyen ve her bir ferdi yakindan ilgilendiren go¢ olgusu, toplum-
sal ve derin acilarin biriktigi bir dehliz; caglan birbirine ulayan bir
gecit niteligi tagsimaktadir. Gog edenler, kus bakisi bir grup, bir aile,
birlikte hareket eden bir bitin izlenimiveriyor olsalar dayasantilar
ve izleri tekil ve bireyseldir. Bu ytzden gogl deneyimlememis
birinin yaptigr aktarim bir dig gori ve uzak bir seyir aktarimi iken;
deneyimleyenin aktardigi imaj, iceriden bir bakis ve deneyimin
zihinsel, duygusal ve 6zden bir aktarimi olma niteligi tasimaktadir.
Bu yonuyle gog, kiltlr, sanat ve edebiyat alanindan sanatgilarin
eserlerine kimi zaman so6z olup, kimi zaman renk olup damlamis
ve kendini resim, heykel, roman, hikaye gibi eserlerle
somutlastirmistir. Candido Portinari de gog ile ilgili eser veren ve
bu konuyu tuvaline taslyan ressamlardan biridir. Kendisinin de
gocl deneyimlemis biri olmasi, eserlerinde kullandigi Uslup,
teknik ve anlama da yansimistir. Portinari’nin cerceveye sigdirdigi
eserlerinde okurunalizler kitlesine yalnizca bir deneyim aktarimi
veya salt bir sanatsal kayglyla tuvale dokme c¢abasi bulunmayip,
ulastirmaya calistigi bir mesaji, hissedilmeye, duyumsanmaya
davet edilen bir duygusu bulunmaktadir. Kisisel olarak
deneyimledigi bir olayi veya olayin hissini tuvaline aktararak, gor-
sel bir cagr alani olusturmakta ve resmini bir iletisim aracina
dontstirmektedir. Gorsel bir 6ge olan resim veya fotograf, oku-
runafizler kitlesine, g¢ogunlukla mesaji olusturanin aktarmak
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istedigi kodlarla igslenmis, belirli bir hedefe ulastiriimaya calisilan
mesaj yUkli vagonlardir. Bilhassa resim sanati ile olusturulan gor-
sel mesajlar, “niyet edilmis dil davranigina” benzer bir nitelik
tasimakta ve onceden dusindlerek, planlanarak, ana hatlari ve
sinirlar korunarak kodlanan; ¢ok yonli, zamana ve ortama gore
uyarlanabilen ve her alicida farkli sekillerde kod agimi yapilabilen
mesajlardir. Bu galismanin amaci, resim ile verilen mesajlari
iletisim-bilimsel bir yaklagimla kod agim stirecine dahil etmek ve
gocln yikicl ve yipraticl etkisini sanata yansiyan boyutuyla ele
almaktir. Bu sayede, sosyolojik, psikolojik ve iletisim-bilimsel
yaklasimla konuyu degerlendirerek, go¢ olgusuna disiplinler arasi
bir yaklagim sunmaktir.

Galismada Candido Portinari'nin adi gegen eserleri, gerceve
¢oziimlemesi yontemi kullanilarak degderlendirilecektir. Cer-
geveleme teorisi, iletisim bilimi alaninda yaygin kullanilan teo-
rik ve ampirik bir paradigma olarak kabul edilmesinin yani sira
sosyal bilimlerin bitln disiplinlerinde hizla yayginlagsmakta ve
“toplumsal insacilik yaklagimi temelinde” kendine yer bulmaktadir
(Ozarslan ve Giiran, 2015: 32-33). Cerceveleme, fikir asamasindan
UrlnUn kitle ile bulusmasina kadar sliren ¢ok boyutlu ve kapsamli
bir stirectir. Cercevelemeyi konuya gore gergeveleme, icerige gore
gerceveleme ve gorsel gerceveleme olmak Uzere li¢ boyutta ele
almak mimkindur (Akmese, 2017). Cergeveleme sireci, Uretilen
bitln igeriklerde igerik Uretici tarafindan uygulanan bir yontem-
dir. igerik iiretici (sanatgi, editor, ressam, yazar vb.) cerceveleme
eylemini Urinlin dogasina uygun bir bigcimde (¢ boyutta
gerceklestirir. Cergeveleme slrecinde, igerik Ureticinin secerek
on plana gikaracagi ve gergeveye dahil edecegi sinirsiz igerik ve
konu bulunmaktadir. Hedef kitleye ulastirilacak ana malzemenin
oncelikle bu sinirsiz olay ve konu evreninden sizllerek konuya
gore bir gergevelemeye tabi tutulmasi gerekmektedir. Cergevenin
icine dahil edilen ve disarida tutulan olay/ konu belirlenerek ikinci
asama olan igerige gore cergeveleme yapilir. Bu evrede, sectigi
konuyla ilgili olan ve konuyu tamamlayan nitelikteki igerikler
secilip elenerek gergeveye alinir; konuyla ilgisiz ve destekleyici
nitelik tasimadigi duslndlen igerikler ise gergevenin diginda
birakilir. icerige gore cerceveleme yapilirken, &n plana ¢ikariimasi
gerekenler ile gérmezden gelinebilecekler ayiklanarak, genel
bir kompozisyon viicuda getirilmektedir. Bu evredeki genel hat
cizildikten sonra gorsel gerceveleme veya gorlinti gergevelemesi
evresine gegilir. Bu slirecte, igerik gergevesini destekleyecek yazili,
gorsel, isitsel vb. her tirli malzeme kullanilarak verilecek mesaj
glclendirilebilir. Bir bitilin olarak tesis edilen cerceveler ile ver-
ilmek istenen mesajlar ve belli bir konuya dair olusturulmak iste-
nen bakis agilari séz konusudur. Belirli bir fikri, duyguyu, kabuli
veya algly! tesis etmek veya farkindalik olugturmak maksadiyla
hedef kitleye aktarilan igerikler, igine alinanlar ve diginda tutu-
lanlardan miutesekkil kompozisyonlar olup, &nceden sinirlari
belirlenmis, cercevelenmisigeriklerdir. Bu haliyle, cerceveniniceri-
sine dahil edilen referans malzemeler aracilidiyla belirli bir mesaj
viicuda getirilmekte ve bir fikrin veya duygunun sekil bulmus hali
aktarilmaktadir. Hedef kitle ise bu gerceveler araciliiyla verilen
referanslara uygun olarak, cogu zaman farkinda olmadan, herhangi
bir konuya iliskin distnce, tutum ve davranis sergileyebilmekte-
dir (Akmese, 2020). Cerceveleme teknigi, gerceveye alinan tim
Ogeleri incelemesinin yani sira gergeve disinda birakilan dgeleri
de incelemeye dahil ederek kapsamli bir inceleme alani tesis
etmektedir. 1974 yilinda Goffman (1974), sosyolojik bir galisma
olarak yayinladigi “Frame Analysis” kitabi ile “kitle iletisimin
disindaki iletisim galismalarinda referans” haline gelmis olmasina
ragmen, Tuchman (1978) ve Gitlin (1980) gerceveleme kavramini

Goffman'dan odlng alarak “Amerikan medya arastirmalari
alaninda ilk tanitan arastirmacilar” olarak alanda yer almiglardir
(Ozarslan ve Giiran, 2015: 33-34). Siklikla medya igeriklerini analiz
etmek icin kullanilan gerceveleme teknigi, fotograf, dondurulmus
kare gibi 6nceden kurgulanmig veya kurgulanmamis iceriklerin
acl, renk, 1sik degerleri gibi nicel parametrelerinin yani sira dekor,
obje secimi, kurgulanmis veya tesadifi anlam vb. tim icerigin
incelenen konu kapsam ve baglaminda nitel ¢dziimlenmesini de
icermektedir. Bu ¢aligmada incelenecek olan eserlerin el yapimi
tablolar olmasi, inceleme evrenine kurgulanmis ve hazirlanmis bir
nitelik kazandirmakta ve dolayisiyla s6z konusu teknik ile analiz
etmeye elverigli bir zemin sunmaktadir. Ayrica ressamin gogU
deneyimlemis olmasi eserlere derinlik kazandirip, deneyimlenmis
duygu aktarimi agisindan anlamli bir nitelik sunmaktadir.

Go¢ ve Gogmenlik Uzerine

Tarihle birlikte var olan gog¢, Marshall'in sozliginde (Marshall,
1999: 685), “(az veya ¢ok) bireylerin ya da gruplarin sembolik veya
siyasal sinirlarin 6tesine, yeni yerlesim alanlarina ve toplumlara
dogru kalici hareketini” igceren eylem olarak tanimlanmaktadir.
GO¢ eyleminin faili olan gégmen ise Turk Dil Kurumu (TDK) Tiirkge
sozIiglnde en temel tanimiyla, “Kendi Ulkesinden ayrilarak
yerlesmek icin basgka Ulkeye giden (kimse, aile veya topluluk)”
seklinde yer almaktadir (Turk Dil Kurumu, 2021). Gog Terimleri
SozItglnde, “gogmen” sdzcuglnlin yaygin bigimde kullanilan
anlamina acgikhk getirilerek, “uluslararasi Olgekte ve evrensel
olarak kabul edilmig bir “go¢men” taniminin” bulunmadigi ifade
edilmistir. Gogmen teriminin genellikle, “bireyin go¢ etme
kararini, zorlayici dis faktorlerin miidahalesi olmaksizin kendi
OzgUr iradesiyle ve “kisisel uygunluk” sebepleriyle aldigr tim
durumlar” kapsadigi ifade edilerek yaygin kaninin bu yonde
oldugu belirtilmistir. Bu ylzden bu ifadenin, “maddi ve sosyal
kosullarini iyilestirmek ve kendileri ve ailelerine iligkin beklentile-
rini gelistirmek amaciyla baska bir tlkeye veya bolgeye hareket
eden kisiler ve aile fertleriicin gecerli” oldugu vurgulanmistir. Gog
Terimleri Sozliglnde aktarldi§r kadariyla, “Birlesmis Milletler
gocmeni, sebepleri, gonllli olup olmamasi, gog yollari, dizenli
veya dizensiz olmasi fark etmeksizin yabanci bir tlkede bir yildan
fazla ikamet eden bir birey olarak” tanimlamakta ve “bu tanim
kapsaminda, turist veya is adami statistyle daha kisa sirelerde
seyahat eden kisilerin” gogmen olarak degerlendirilmedigine
isaret etmektedir (Perruchoud ve Jillyanne, 2013: 37). Ulkesini
zorlayici sebepler ylziinden terk etmek zorunda kalanlar ise mil-
teci olarak tanimlanmakta ve sebeplerin niteligine bagh olarak
statlleri dedismektedir. “Profili en yliksek ve en fazla arastirilan
zorunlu gégmen kategorisinin mdlteciler” oldugunu belirten
Alexander Betts, yargilanma, irk, din, milliyet ya da bir sosyal gruba
ait olma konusunda saglam gerekgelere sahip bir korku sebebiyle
o Ulkenin korumasindan faydalanamayan ve kendilerini (lkel-
erinin diginda bulan kisiler (1951 Miltecilerin Statlisti S6zlesmesi
Madde 1a) seklinde yapilan tanimi aktarmaktadir (Betts, 2017:
19). insanlarin alismis olduklari yasam diizenlerinden ayrilmalari,
glnlUk rutinlerini bozmalari, yeni ve belirsiz bir yagsama dogru yol
almalari olarak ifade edilebilecek olan g¢ olgusu, yikici ve yipratici
etkileri olan bir eylemdir.

Bireyde ve toplumda gesitli problemlere yol agan gog, ekonomik,
siyasi, ticari yonden de ¢ozlime muhtag pek ¢ok sorunu da
beraberinde getirmektedir. “Bireyleri ve toplumlari temel insan
haklarindan, yagama hakki ve can glivenliginden yoksun birakma
gibi kapsaml ve insani niteligi olan bir olgu” (Akinci ve ark,
2015: 62) olan gog, yasanan kitlesel yer degistirme hareketleri
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neticesinde artik kiresel bir sorundur. Go¢gmenlik ise zarar
gormds bir kimlik bigimi haline gelmistir. Gogmenlik, kiiresel bir
adlandirma sorunu olmasinin yani sira medyatik bir icerik olarak
sikca tekrar eden, stirekli gorinir olan ancak kolaylikla gormez-
den gelinebilen; huzuru kagmis ve huzur kagiran bir 6znedir.
Kalkis ve varig noktalari sabit olmayan gogerlik olgusu, “strekli
deg@isime maruz kalan dilde, tarihlerde ve kimliklerde ikamet
etmeyi gerektiren” bir pratiktir (Chambers, 2014: 17). Gogerlerin
tim eylemleri yolda ve hareket halindedir. Yeme, icme, uyuma
gibi glnlik gereksinimleri bir yana, dogum, olim gibi kendi
icinde toren ve ritleller iceren eylemleri de yol halinin insafina
devretmis durumdadirlar. Edward W. Said, onceki slrglnler ile
zamanimizin slrgtnleri arasindaki dlgek farkina deginerek, bu
konudaki goruslerini, “modern savaglar, emperyalizm ve totali-
ter yoneticilerin yari teolojik tutkulariyla bizim ¢agimiz ger-
cekten miuilteciler, yerinden edilmis kisiler ve kulturel gocler
cagidir’ seklinde ozetlemektedir. iceriden bir bakisla gogerlik
Uzerine “surglin” kavrami Uzerinden yaklasan ve zorunlu gocleri
irdeleyen Said tim bunlara ilaveten, [..] sirglin insanlarin baska
insanlar igin Urettigi bir seydir; slirglin aynen 61im gibi fakat 6/U-
mdiin nihai merhameti olmaksizin milyonlarca insani, gelenegin,
ailenin ve codrafyanin beslemesinden koparmistir seklinde
gocln yikicihgma dikkat ¢ekmistir (2015: 188). Gog¢ olgusu-
nun varhgr ve surekliligi kendi iginde tartismaya agik olmakla
birlikte gégmen kimliginin varhigi iceriden ve stireklilik arz eden
bir sorgulamanin sinirlarina henliz yaklasmamistir. Zira gog-
menin varligi goglin 6znesi olmanin 6tesine pek gegcememekte-
dir. G6¢ gogmeni disarida tutan bir cergeveyle ele alindigindan,
gocmenin kimligi iceriden bir bakigla nadiren incelenmekte ve
degerlendirilmektedir. Bu anlamda, go¢ sanata ve edebiyata
yansirken, gogl tatmis sanatginin izlenimleri esere 6zgln bir
katma deger sunmaktadir. Bu ylzdendir ki gégmenin hayat,
“bagkasinin gordigu bir dis gibidir” (Berger ve Mohr, 2011: 35).
Bu anlamda Candido Portinari’nin s6zU edilen iki eseri, “North-
eastern Migrants” ve “Dead Child,” iceriden bir bakis sunmasi
anlaminda onemli bir yer tutmaktadir. Kendisi de bir go¢gmen
olan Portinari, yapmis oldugu galigmalara duygu, distince ve
gozlemlerine ek olarak anilarini da eklemistir.

Candido Portinari ve Gogmenleri

Candido Portinari, 1903'te Gliney Brezilya'da, kahve isgisi olarak
calisan gégmen bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelmistir.
Ailesi, gecen ylzyilda diger birgok Avrupall gibi Brezilya’'ya gog
etmis olan italyanlardandir. Ebeveynleri, Santa Rosa ciftliginde,
tlm yil boyunca belirli sayida kahve agacinin bakimiyla ilgilenen
kahve iscisi olarak calisiyorlardi. Bakimini tstlendikleri agaglarin
sayisl ailenin buyukligtine ve gocuklarin yaslarina gore degisiklik
gosteriyordu. Adaglarin etrafindaki topragl temiz tutmak ve
meyveleri toplamak gibi igler karsiliginda, kiigtik ve ilkel bir konut
ile hasat zamaninda gelecek bir miktar nakit parayi garanti altina
alabiliyorlardi(Horn,1940: 3). Candido Portinari kalabalik bir ailenin
Uyesi olup, on iki gocuktan ikincisiydi. Diizensiz ve oldukga kisa bir
egitim gormustl. Clnkl belirli yasa gelen ve gerekli glice sahip
olan gocuklaragirlikl olarak tarla hizmetiverdiginden Portinari’nin
egitimi ilkokul ile sona ermisti. Tim Brezilyali cocuklar gibi futbola
merak salan Portinari, gecirdigi sakatlk yliziinden bu merakindan
da uzak kalmak zorunda kaldi. Portinari, kirilan bacaginin yanlis
tedavi edilmesi sonucu, kalici bir aksaklikla yagsamak zorunda kald.
Portinari’nin resimlerinde buytk ayaklar gizmesinin ve bacaklari
ve ayaklari abartili bir sekilde tasvir etmesinin altinda gocukluktan
kalma bu izin olabilecedi distintlebilir. Zira Leonardo Da Vinci bu
durumu: Sakar elleri olan ressam, resimlerinde benzer eller gizer...
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Ruh, ressamin koluna rehberlik eder ve onu yeniden lretmesini
saglar. seklinde ifade etmektedir (Horn, 1940: 4). Cocuk yaslardan
resme ve gizime ilgisi olan Portinari, yasadiklari kasabaya gelen
gezgin ressamlarin yerel kiliseyi restorasyonunda boya kovalarini
karistirmakla ise basladi. Kilisenin tavanina yildiz yapma iznini de
alan Portinari, resim yapmayi 6grenmek istedigini o tavandaki
yildizi yaparken kesfetmisti. Bu deneyiminden yedi yil sonra, ailesi
Portinari’nin Rio'ya ikinci sinif yol Ucretini ddeyebilecek parayi
biriktirmisti. Geng Portinari, yanina sadece bir un torbasina sarili
U¢ gomlek ve bir pantolon alarak uzun bir yolculuga ¢ikti. Rio'da
Glzel Sanatlar Okulu’nun heybetli yapisi karsisinda irkilen Por-
tinari, 6rnek bir gizim vererek okuldan kabul aldi. Kisitli imkanlar
yuzlinden &grencilik yillari zor gegen Portinari, biraz daha fazla
yiyecek, giyecek ve belki para bulabilmek icin bir fotografcinin
yaninda is buldu. E@itim Ucretlerinin bir kismi yetenegini fark
eden profesorlerce karsilaniyordu. Zamanla gevre edinerek ek igler
yapmaya bagladi. Kimi zaman malzeme karsiliginda is yaptigindan
ve malzemelere yapilan isler siparis edenlere geri verildiginden,
Portinari’nin ilk donem resimlerinin neredeyse higbiri kendisinde
bulunmamaktadir.

1918-1928 yillari arasinda portreler yapip Gninl artiran Portinari,
birkag madalya ve 6dil de kazanmistir. 1928'de Avrupa’ya gitme-
sine olanaktaniyan bir prixde voyage kazandive bununla Fransa’ya,
italya’ya, ingiltere’'ye ve Ispanyaya gitti. Neredeyse hic resim
yapmadan, galerileri gezerek, insanlarla konusarak ve okuyarak
gegen bu seyahat “kahve isgisinin ogluna yeni bir dinyanin
kapisini” agmisti (Horn, 1940: 5). Portinari, Avrupadan Paris'te
tanistigi ve evlendigi Maria ile déndd. Maria'nin Portinari’nin
calismalarinin Gzerinde dnemli bir etkisi s6z konusuydu. Sert ve
kati bir elestirmen olan Maria, “uzun yillar i1srarla ve surekli olarak
kimsenin satin almak istemedigi tarzda” resimler yapmasini
istedi. Resimler Portinari'ye yiyecek ve barinak saglasa da pek
cok Brezilyali bu resimlere elestirel yaklasiyor ve Brezilya'ya iftira
attigini dtstinlyorlardi. Portinari, bir middet sonug alamadigi
islerin iginde oldu. Zorlu bir hayati olan Portinari'nin yasadigi yok-
sulluk ve agir yasam kosullari resimlerine de yansimistir. Paris’'e
bilylk umutlarla gidip, deneyimlerin yani sira hayal kirikliklariyla
donen Portinari’nin benzer OyklsiUnl Said, Paris belki koz-
mopolit sirglinleriyle meshur bir baskent olabilir; fakat o ayni
zamanda acinasi yalnizlik yillari yasayan ve adi sani bilinmeyen
kadin ve erkeklerin de sehridir; Vietnamli, Cezayirli, Kambogyall,
LUbnanli, Senegalli, Perulu. seklinde ifade etmektedir (2015: 189).
1962'de hayata veda eden Brezilyali ressam, gogl ¢cocuk yaslarda
deneyimlemis ve bu deneyimini eserlerine aktarmistir. 1944
tarihli “Northeastern Migrants” ve “Dead Child” adli eserlerinde
de bu izleri gérmek mimkindir. Calismada her iki eser de ayri
basliklar altinda, detayl bir bigcimde gerceveleme teknigiyle analiz
edilmistir.

Goclin ve Gogcmenin Cercevedeki Temsili
Ufalanmig Suretler

Portinari, “Northeastern Migrants” adli eserinde (Gorsel 1), 7 kisilik
bir aileyi resmetmekte ve gogtn yikiciigina dikkat cekmekte-
dir. 1944 tarihli tablo 181 x 192 cm ebadinda, tuval Uzerine yagli
boya teknigi ile caligiimistir. Resmedilen aile gorselin merkezini
kaplamig ve diger tim &geler cergevenin digina Gtelenmistir.
Daglar, yollar, yerlesim vyerleri, evler, agaglar, tabiata dair tim
unsurlar uzakta ve yok denecek kadar silik bir formdadir. Renk ve
ton olarak bUtlincll bir kompozisyonun hakim oldugu resimde,
insanlar guneste kurumus kemik rengi ve toprak tonlar ile
renklendirilmistir. Yerde ufalanmis kemik pargalari ile ayakta
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Gorsel 1.
Candido Portinari, Northeastern Migrants, 1944, MASP, 181 x 192 cm

duran insanlarin renk tonlarinin ayniligi ile 6liyle dirinin birbirin-
den farkl olmadigina vurgu yapilmistir. Zira ayakta duran insan
bedenleri de kemikleri ortaya ¢ikmis, ylzleri insani ifadesini
kaybetmis suretler olarak resmedilmistir. Ayakta duracak halleri
bulunmayan insanlarin el ve ayaklarindaki gizgiler belli belirsiz
cizilmis ve ylrimekten artik uzuvlarini kaybetme noktasina gel-
dikleri cagristiriimigtir. Gogten en cok ve en olumsuz etkilendigi
kabul edilen, gocuklarin ve yashlarin yizlerindeki ifade hizun,
keder ve yorgunluk ytkliddr. Clinkl yasanan kitlesel ve zorunlu
goclerde kilometrelerce ag, yalin ayak, agir iklim kosullari altinda
ylrlimek zorunda kalan yaslilar ve gocuklar bu stiregte en agir
hasar alan ve cogu zaman sag gikamayan gruplardir.

Aileyiayaktatutmaya calisan ortayash gruptaoldugu distnilen
anne babanin yuzleri ise dehset ve endisenin olusturdugu
donuk bir ifadeye sahiptir. Bir yanda sirtlanmis olduklari aile
sorumlulugunun manevi ytkd, diger tarafta sahsi duygu ve
asgari dizeyde insani yasam beklentileri ile glgli durma
zorunlulugu hissetmeleri onlari ¢aresiz birakmis ve donakalmis
bir ifade ylzlerine oturmustur. Aile Uyelerinden sadece anne
ve babanin elinde yik bulunmakta; anne ytki basinda, baba
omzunda tasimaktadir. YUkin adir gorinen kismi annede
bulunmaktadir. Bu haliyle anneye evin maddi manevi yikinin
onemli kismini Gstlenen bir rol bigilmektedir. Baba ise anneden
farkli olarak yukd sirtinda tasimakta ve basindaki sapkasi ve
giyimiyle cift¢i imaji sunmaktadir. Aile Uyelerinin kiyafetlerinin
renkleri de tipki tenleri gibi solmus, bedenleriyle neredeyse ayni
tonlara sahip, kirli, eski ve perisan bir imaj gizmektedir. Ailenin
cevresinde ugan les kargalari, birincil anlamda 6Imek Gizere olan
bedenlere yonelmisistahiresmederken, ardil manasiylagégmen
siyaseti Uzerinden beslenen ¢ikar gruplarina isaret etmektedir.
Gogmenlerin toplum hayatinda gérmezden gelinmesi, ¢6zim
bulunmamasi, kitleler halinde gog eden insanlara karsi duyarsiz
hatta nefret dolu sOylemi gelistiren bu dislince bigimi taraftar
kitle gelistirmekte pek de zorlanmamaktadir. Gogmen karsithgi
glnUmuz pratikleri arasinda en kolay karsilik bulan gértglerden
biri haline gelmistir. Yabanci digmanhgi fikrinden gdgmen
karsithgr bugiin ortaya ¢ikmis bir yaklagim olmamakla birlikte,

buglinln pratikleriyle alanini genigletmek igin oldukga elverigli
bir zemin yakalamistir. Clinkl keskin koselere sahip olan mod-
ern anlayis, fikirde, sanatta ve siyasette ya mevcut kutuplari
besleyecek yahut yeni kutuplaryaratacaktir. Bauman, gorinmez
kabul edilen veya nefret edilen gégmenlerle ilgili, “kamuoyunda
bir kez gelecegin teroristleri kategorisine sokulduklarinda,
gocmenler kendilerini ahlaki sorumluluk alaninin otesinde,
sinirlart disinda buluyorlar; bunun da &6tesinde, merhamet ve
ilgi durtlslindn alaninin disina ¢ikiyorlar” dederlendirmesinde
bulunarak, gdgmenin sosyal hayattaki yerine isaret etmekte-
dir. Uygulanan kiresel gtivenlik politikalari, “biz seyircilerin vic-
dan sizilarini pesinen bastirmaya” neden olmakta ve “gé¢men
meselesine kayitsizlikla” yaklagilmasina yol agmaktadir (Bau-
man, 2018: 33). Gogmen kimligi sadece yer degistirmesiyle azar
azar yok olmakla kalmayip, bu yolla belleklerden de vicdanlar-
dan da azar azar silinmektedir. Zira go¢menin kendi kimligi go¢
yolunda azalan, yok olan bir nitelik tagimakta ve kendine yeni
bir kimlik, bir gogmen kimligini insa etmektedir. Ve bu yeni insa
ettigi kimlik, dlzenli, yeni bir hayat imgesi tasiyan veya derli
toplu bir tesekkll olmanin otesinde, daginik, bolik porgik ve
yamali bir btlin olarak ylkselmektedir. Portinari’nin go¢men-
leri de bu bollk porglk, yamalardan bir araya gelen, bir arada
durmaya c¢alisan, birbirlerine tutunarak yola devam etmeye
calisan bir ailenin temsilini sunmaktadir. Go¢gmenin bu pargalar-
dan olusan bitlnligu hem bir ailenin bir arada bulunma reflek-
sinive istegini resmetmekte hem de saglikli ve saglam bir biitiin
olmadigina da isaret etmektedir. Zira go¢ yolunda bir aileden ilk
ayrilan, yuva bitlnligu ve aile huzurudur. Aile fertlerinin maddi
kayiplarinin yani sira yol boyunca yasanan psikolojik ve fizyolojik
yaraalmalarve hattacan kayiplaribirailenin gogyolundayasadigi
ve aksam haberlerinde bir sayisal veri olarak aktarilan “siradan”
haberlerdendir. Portinari’nin gégmenleri de bu baglamda dik-
kat gekici bir kare sunmakta ve kareye sigdirilanlar gog yolunda
yagsananlar hakkinda 6z bir kesit sunmaktadir. Ailenin fertlerinin
ylzlerine ve bedenlerine yansiyan yorgunluk ve tikenmislik
tasidiklari  solgun renklerle ifade edilmistir. Bedenlerinin
ufalanmis bir dokuya sahip olmasi, hem maddi hem de man-
evi bir tikenmigligin izleri olarak okunabilmektedir. Yizlerinde
insani sicakligin rengi yitmis bir bicimde temsil edilmekte, yor-
gunluk ve Umitsizligin karanlk golgesinin tenlerine ve beden-
lerine hakim bir renkle vurgulandigi gozlenmektedir. Ressamin
eserinden yansiyan renkler, Mahmud Dervig’in dizelerine ben-
zer bir kompozisyon sunmaktadir. Gogl deneyimlemis olan iki
sanatg¢inin farkli bigimlerde eserler Uretiyor olmalarina ragmen,
aktardiklari duygunun kesisme noktasi dikkat cekmektedir.

“Fakat ben stirginim

Gozlerinizle mihdirleyin beni

Neredeyseniz oraya gotiirtin beni.

Her neredeyseniz oraya gétirin

Ylizimdin rengini geri verin bana

Ve bedenimin sicakligini, kalbin ve gézdn isigini,
Ekmegin tuzunu ve hayatin akigini,

Topragin tadini Ana yurdumun

Gozlerimle koruyun beni.

Hliztin malikdnesinden bir bakiye olarak alin beni
Trajediden bir beyit olarak;

Bir oyuncak, evden bir tugla diye

Ta ki cocuklarimiz geri dénlsU hatirlasin.”
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Gorsel 2.
Candido Portinari, Dead Child, 1944, MASP, 190 x 182 cm

Portinari’nin, “Northeastern Migrants” ile ayni yil icinde (1944)
resmettigi “Dead Child” adli calismasi da (Gorsel 2) yine ayni
temaya sahiptir. 190x182 cm ebadinda, tuval Uzerine yagli boya
teknigi ile calisilan eser, Brezilya'nin kuzeydogusundaki kirsal
gogu resmetmektedir. Gogerlerin 6zneye tasindidi tabloda, gog
yolunda yasanan aglik, susuzluk temasi vurgulanmakta ve bir
ailenin gocugunu kaybetmesi anlatiimaktadir. Olii olan gocuk
figlirG babanin kucagindadir. Baba diger figlirlere nazaran daha
iri yapili ¢gizilmis olmasina karsin, basi ve govdesi one egik bir
sekilde ve tikenmis bir ifade sunmaktadir. Anne tablonun sag
tarafinda yer almakta, nispeten renkli kiyafetler igerisinde kom-
pozisyona dahil edilmektedir. Tablodaki tek renkli 6zne anne-
dir. Kadinhgin ve sevginin renkleri olarak iligskilendirilen pembe
ve kirmizi tonlarindaki elbisesi, canliligini yitirmis ve yamalar ve
lekelerle yipranmis bir imaj olusturmaktadir. Annenin yizinde
gozyaslari neredeyse katilasmis bir haldedir. Annenin duydugu
derin keder dudak kivrimlarina ve tiim yiz hatlarina sindirilmistir.
Bir eliyle gozyaslarina dokunan anne, diger eliyle hayattaki
diger cocugunu bileginden sikica kavramistir. Caresiz ve ked-
erli bir tutunmanin izleri okunmaktadir. Babaya yaslanmis olan
diger aile Uyesi boynu bikik, basi egik ve gozyaslari babanin
omzundan asag! dokilen bir bigimde gergevenin igerisine dahil
edilmistir. Gog yoluna kalabaliklar halinde gikan ailelerin yolda
birer birer azalmasi ve birbirlerine tutunan, birbirlerine yasla-
narak ayakta kalmaya calisan kemik yiginlarina donismeleri
bu gorselden de cikarilabilmektedir. Gérselde yer alan bir diger
figlrr ise sol tarafta yer alan kiiglk kizdir. O da annesi gibi femi-
nen alana atfedilen bir renk tonuyla resmedilmis ve solan yagam
enerjisi solgun pembe rengiyle vurgulanmistir. Caresizlik ve derin
bir Gzlntlyle babanin kucagindaki 6li cocugun basini tutmakta
ve ylzline bakildiginda goz, burun, adiz gibi organlardan ziyade
gozyaslarinin hakim bir alan isgal ettigi gortlmektedir. Sag
tarafta annenin biledini sikica kavradigi kliglik gocuk ise garesiz,
tikenmis ve dalgin bakiglara sahiptir. Ailenin tim uyeleri yalin
ayakli ve yamali yirtik kiyafetler icerisindedir. Aile tyelerinin kollari
ve bacaklar ortak bir bicimde kaslari ve kemikleri belirginlesmis,
ancak bir uzuv gortntUslinden ¢ok ylrimekten, aglik ve susuz-
luktan yipranmig bir imaj sunmaktadir. Babanin kucagindaki oli
gocuk ise uzuvlari neredeyse yok olmus bir sekilde resmedilmistir.
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Elleri ve ylzi belli belirsiz bir haldedir. Teni kil rengi, bedeni
celimsizdir. Gokylziu koyudan agia donen bir alacakaranlik
tonlarda olup, ¢evrede yerlesim yeri izine dair en ufak gosterge
bulunmamaktadir. Tablo, caresizlik, tikenmislik ve yok olmusluk
temelinde butincul bir kompozisyon sunmaktadir. Bir ailenin
go¢ yolunda yasadigi kayba odaklanan eserde, derin bir keder ve
agir bir hiizlin tuvale yansimistir. Go¢ etmek zorunda kalan ailel-
erin yasadigi sorunlardan biri, anne, baba, evlat gibi aile ici roll-
erin yasadi§i travmalardir. Annenin aile icinde Ustlendigi her seyi
cekip ceviren, her seye yeten ve her seyi organize edebilen roll
ve bu role bagli olarak gelistirdigi anne kimligi go¢ silirecinde agir
bir hasar almaktadir. Oyle ki anne géc yolunda higbir seye yete-
meyen ve slrekli Gzllen ve yipranan bir haldedir. Baba ise aile
icinde koruyucu, kollayici bir rol Gstlenmekte ve ailenin savunma
mekanizmasini temsil etmektedir. Oysa go¢ yolunda baba da
ailesini cevresel etkenlerden istedigi oranda koruyamadigindan
bir yikim yasamaktadir. Evlatlar ise bu kompozisyonun en gligsiiz
ve savunmasiz Ogeleridirler. Ailelerinden bekledikleri sevgi ve
sefkatin Otesinde yaslarina bagli olarak arzuladiklari, huzurlu ve
temel ihtiyaglarinin karsilandigi bir aile ortamidir. Portinari'nin
“Dead Child” adli eserinde ise ailenin bu fertlerinin yasadigi en
derin kirilmalardan biri resmedilmektedir. Ailenin en savunmasiz
ferdinin kaybi ve diger aile Uyelerinin bu durum karsisindaki
caresizligi aktarilmaktadir. Bir slire¢ olarak yasanan ve etkisi uzun
bir zaman dilimine yayilan bu olayin sadece bir anlik kesiti cergev-
eye sigdiriimaya calisilmaktadir. Goglin dondurulmus bir kareyle
sinirli kalamayacak, sosyolojik ve psikolojik yiklerle dolu izleri
gergeve igine alinarak, go¢gmenin yasadigi krize dikkat gekilmigtir.
Aile tuvalde ortalanmig bir bigimde yer alip, merkezde baba ve
kucakladigi olG gocuk bulunmaktadir. Benzer olaylari yasayan
sayisiz aile bulunuyor olmasina ragmen bir aile resmedilmis ve
bir olaya, bir duyguya ve bir 6rnede dikkat cekilmistir. Ailenin
yasadigl dramin duygusal olarak zirve ani resmedilmis ve eserin
okuyucusuna [ izleyicisine yasanilan acinin doruk noktasi gosteril-
meye calisilmistir. Bir ailenin yasayabilecedi en kaotik ve en dra-
matik anlardan biri kareye sigdirilarak, gog olaylarinda kalabaliklar
halinde yasaniyor goriinenlerin aslinda bir aile ortamindaki birey-
lerden olusan gruplar olduguna vurgu yapilmistir. Haber bllten-
lerinde sayisal veri olarak aktarilan olaylarin yakindan bakildiginda
bir rakamdan daha buyUk bir resim olduguna ve hepimize daha
yakin bir duygu olduguna isaret edilmistir.

Sonug ve Oneriler

Gaglar boyu ve cografyalarca yasanan gogler, toplumlari ve
toplumlarin insa ettigi degerleri, gogerlerle birlikte suriikleyen
ve yok etme egiliminde olan olgulardandir. Gogler, sadece kitleler
halinde seyreden insanlari degil, 6zel olarak her bir bireyi derin-
den etkileyen, sarsan ve tahrip eden bir nitelik tagimaktadir. Zira
modern toplumlarin temel egilimi yerlesik olmak ve konfor alanini
insa etmek esasina dayaniyorken, go¢ bunun tam aksi bir gizgiye
sahiptir. Ozellikle iginde bulundugumuz cag ve kosullan goz
oninde bulunduruldugunda, zorunlu yasanan goglerin uluslari,
toplumlari, aileleri ve bireyleri katman katman etkiledigi ve her
bir katmanda biraktidi izlerin ise bir digerine artarak sirayet ettigi
soylenebilmektedir (Ekici ve Tuncel, 2015: 12). Distan ice, mak-
rodan mikroya dogru bir gozlem yapildiginda en fazla hasarin
ve yipranmanin en derinlerdeki rollerde oldugu séylenebilmek-
tedir. Somutlastirmak gerekirse, zorunlu goclerden devletlerin
etkilenme orani ile etkilendigi kategori ve aldigi hasara gore
onarilabilme dlzeyi toplum ve bireye nazaran farkl seviyel-
erde gerceklesmektedir. Goglerden bireyin aldi§i sosyolojik ve
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psikolojik hasarin onarimi kimi zaman gok uzun bir sure istiyor-
ken, kimi durumlarda onarimi imkéansiz sorunlar seklinde kendini
gosterebilmektedir. Zorunlu yasanan goglerde bu durum daha
aci tablolar halinde gozler online serilmekte, bu durum medya
iceriklerinde kendini yinelemektedir.

GO¢ konulu haberler, televizyon programlari, belgeseller ve farkli
niteliktekiiceriklerglindelikhayatinve olagan glindemin bir pargasi
olarak sikga yer almakta, sosyal medya igeriklerinde ise yeniden
Uretilerek tiketilmenin siradan bir unsuru olarak dolagsmaktadir.
Yalnizca aktUalitenin bir pargasi olmayip ayni zamanda kulturel,
sanatsal ve siyasal dederlendirmeler alanina da sikga konu olan
gog, Gte taraftan sanat eserlerindeki varlidi ile tartisma evreninin
de zeminini hazirlamaktadir. Clinkl sanat hem toplumdan besle-
nen hem de topluma yansiyan bir yon tasimaktadir. Toplumu
ve insani ilgilendiren tlim olay ve olgular sanatginin eserlerinde
vicut bulmakta ve varligini caglarca yenilemekte ve yinelemek-
tedir. Bilhassa tarihle tekerrtr eden olaylarda 6zneler degisse dahi
vakalar ve yikici etkileri neredeyse aynidir. Gog edenlerin adlari,
yaslari, milletleri vs. farklilagsa da gogtn yikiciligl, yipraticilidi,
biraktigi izler ve gégmene etkileri neredeyse dedismeden varhigini
korumaktadir. Bu ylzden gog¢, medya, kiltdr, sanat gibi hangi
icerik tlirindn konusu olursa olsun, insanda ve toplumda biraktigi
iz ve izlenim benzer dlizeydedir. Gocl konu edinen galismalarda
bakilan cihet gd¢gmenden yana olsun veya olmasin, genelde insani
olan bir duruma dikkat gekmek ve bir farkindalik uyandirmak
amaci tasimaktadir. Bilhassa sanatin giindeme tasima gayesini
dikkat gcekme, gorUs olusturma, duyguya ortak kilma, konuya veya
ortama davet etme, icerigin 6zline vurgu yapma, yasanmigliklari
aktarma gibi gesitlendirmek mimkindir. Ote yandan, teknolojik
gelismelerle birlikte medya igerikleri ile birlikte sanat eserleri de
yinelenen ve yeniden Uretilen bir evrene taginmistir.

Dijital cagla birlikte sanat yapitlari, internet erisimine sahip
olan herkesin erisimine ve kullanimina hazir hale gelmistir.
Dijitallesme, dijital teknolojiyi kullanan bireylerin bu alt yapinin
sundugu imkanlarla yayin yapmak veya resim, fotograf, video
icerigi gibi pek gok tiirde Uretim yapmalarina olanak saglamakta
hatta sanat olarak degerlendirilebilecek nitelikte cesitli eserlerin
Uretilmesini mimkin kilan bir zemin hazirlamaktadir (Dijk, 2012:
296). Ayni zamanda Uretilmis icerik ve sanat eserlerinin dijital
kopyalarinin kiiresel dlgekte dolagima girmesine ve genis kitlelere
ulasmasina da olanak saglamaktadir. Gorsel kiltlrin énemli bir
pargasl olan resim ise glinimuzin teknolojik pratikleriyle artik
dijital platformlarda da sikhkla kullanilmakta, tekrarlanmakta ve
yeniden Uretilmektedir. Stlidyolarin ve salonlarin sinirindan ¢ikan
sanat eserleri 6zglin aurasindan uzaklagsmakta artik, herkesin
“elinde” veya bir tik uzagindadir. Bu yonlyle sanat yapitlari da birer
medya igerigi niteligi kazanmakta ve sosyolojik, psikolojik, felsefi
ve iletisim bilimsel yonden incelenmeye uygun metinler olarak
alanda kendilerine yer bulmaktadirlar. Dolayisiyla sanat eseri de bu
sekilde yeniden Uretilerek bir medya icerigi niteligi kazanmaktadir.
iletisim-bilimsel yaklagimla bu sanat eserleri medyatik igerik
olarak ele alindigi zaman sanatin teknik ve 6zgln bakisina bir
katma deder sunulmakta ve esere katman eklenerek yeni bakig
acilari eklenebilmektedir. Bu galismada da 6zgln nitelik tasiyan
sanat eserlerinin iletisim-bilimsel bir yaklasimla degerlendirmesi
yapilmis ve disiplinler arasi bir yaklagim sunulmustur. Calismanin
konusu olan ve Portinari tarafindan tuvale aktarilan, goglin ve
gocmenin temsilinin aktarildigi 1944 tarihli “Kuzeydogulu gog-
menler” ve “Olii cocuk” adli iki tablo incelenmistir. Her iki eserde
de goc olgusunun biraktigi derin izlere vurgu yapilmistir. ilkinde

bir ailenin go¢ yolunda yasadigi yorgunluk, tikenmislik ve bitim-
siz yolculugun yipraticilidi temsil edilmigken, ikinci resimde gog
yolundayasananderinbiraciningdérseliaktariimistir. “Kuzeydogulu
goéemenler” ve “Oll gocuk” gibi sifatlarla resimlere adlandirma
yapilmisken, odaklandidi asil unsur duygular olmustur. Resme
bakani davet ettigi alan, gogln yarattidi yikici, yipratici, GzUcU,
yorucu ve benzer nitelikteki duygulardir. Ressamin, bu sekilde,
bitlincll bir kompozisyon insa etmeye ¢alisti§i dislintlmektedir.
Soyle ki, gogmenin varliginin yoldan gelip gecen bir 6bek insandan
oteye gegmedigine; tasidigi kimliginin ¢ok Gtesinde “surali gog-
men, burali gogmen” seklinde anilan ylizeysel bir adinin olduguna;
gocmenin yasadigi derin ve aci bir kaybin “6li bir gocuk” olarak
yine ylzeysel bir anilmadan oteye gecmedigine, 6zetle toplum-
daki algilanma bigimine de bir elestiri olarak degerlendirilebilir.
Gercevenin igerisine dahil edilen temsiller incelendiginde, gogin
insan hayatini nasil etkiledigi, kendi dogal alanindan kopan bireyi
nasil tukettigi gézlenmektedir. Bireylerin bulundugu alan kim-
liksiz bir yer olarak resmedilmistir. Bu baglamda, goglin yarattidi
tahribat sadece kentleri hayalet yerleskelere gevirmemekte, kent
sakinlerini de yersiz yurtsuz birer hayalete, kentlerden gecen silik
golgelere donustirmektedir. Resimde gokytizli ve zeminin disinda
yerin neresi olduguna dair en ufak bir ipucu yoktur. Bu durum
go¢ eden bireylerin yersiz yurtsuzlastigina ve kimliksizlestigine
dair bir okumayi olanakl kilmaktadir. Yurdundan, kiltlrinden
ve deg@erlerinden kopan bir bireyin yasam alaninin kalmadigina,
biyolojik yasamin degerlerinden kopan bireyi sadece bir hayalet
gibi ayakta tuttuguna vurgu yapmaktadir. Hayalet kavrami,
“bastiriimig bir namevcudiyeti hatirlatan ve dolayisiyla tiim mev-
cudiyetleri de beyan eden bir metafordur” (Saybasili, 2011: 15). Bu
haliyle gégmenin istenmeyen, goz ardi edilebilen ve gortinmezlik
atfedilen varligina da bir gondermede bulunulmaktadir. Go¢ eden
bireylerin yasam alanlari birer mezara dondstrken, evlerini terk
eden insanlar yasayan olller olarak yolculuklarini strdirmekte-
dirler. Stirliklenen, pargalanan ve en nihayetinde yok olan birey-
lerle birlikte aile, yuva, komsu gibi toplumsal karsiligr bulunan
kavramlar da azar azar silinmektedir. Goge zorlayan nedenler ve
go¢ yolundaki kosullara gore degisen sireg, gogmenin kontroll
disinda ve sartlarin insafindadir. Her ne sebeple olursa olsun yer
degistirmenin yaratti§i travma kuskusuz hem ailede hem de
ailenin korumaya galistigi ve Ustln tuttugu degerlerde Gnemli
Olclide aginmaya ve yipranmaya neden olacaktir.

Portinari de goc¢l deneyimlemis biri olarak eserlerinde bu vur-
guyu keskin bir bigcimde yapmis ve gogln yok ediciligine dikkat
¢cekmistir. Sanatginin kisisel deneyimlerinin izlerini gesitli eser-
lerinde gormek mumkinddr. Eserlerinde yer verdigi olgu ve
temalar, gocukluk déneminden baglamakla birlikte ilk genglik
yillari, olgunluk donemi deneyimleri gibi ressamin hayat hikaye-
siyle ortuslr niteliktedir. Zira sanatginin yasadiklarini tuvaline
aktarirken gozlemlerini deneyimleriyle birlestirdigi, 6rnegin kahve
isgileri eserlerinde hem calisanin yorgunlugunu hissettirebilmesi
hem de ortamin detaylarini incelikleriyle aktariyor olmasi konuyla
ilgili yakin bir gozlem ve igsellestirilmis bir tecribenin varligini
goOstermektedir. Ayni sekilde, calismanin inceleme konusu olan
gocmenler ile ilgili iki eserinde de benzer izleri stirmek mim-
kiindUr. Sanatginin ailesiyle birlikte zor bir hayat deneyimlemis
olmasinin, eserlerindeki temayi ve duyguyu etkiledigini sdylemek
mUmkindir. Bu yonUyle soylenebilir ki, go¢ olgusu hem ¢okga
g0z 6nlinde cereyan eden, gorlindr olan; hem de gortlmeyen veya
kolaylkla gormezden gelinebilen bir ydne sahiptir. $oyle ki, medya
iceriklerine sikga konu olmakta, haber ve televizyon programlarina
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sikga tasinmakta, surekli yinelenen ve glncellenen bir igerik
olarak istatistik oranlarina yansimaktadir. Sanat eserlerine konu,
renk ve tema olarak yansimakta, hayatin her alaninda izleri strdl-
ebilmektedir. Ancak buna karsin rahatsiz edici bir igerik olarak
varligi duyumsanmak istenmeyen ve surekli ertelenen bir uyaran
olarak toplumdaki yerini muhafaza etmektedir. Go¢gmenin sanat
eserlerinde izlenen lirik ve romantik varhgi, aslinda trajedik bir
duyumsama ve derinden bir sarsilistir. Otelenen, dislanan, yok
sayilan, korkulan bir 6zne olarak strekli mekan degistirmekte
gectigi yerlerde tekinsiz, soguk ve parcalara ayrilmis varligini ser-
gilemektedir. CUnkU stirglin, hakkinda dlslincenin tuhaf sekilde
cekici fakat deneyimi korkung¢ olan bir seydir. O, bir insan ile
dogdugu yer, benlik ile benligin gercek yeri arasinda zorla agiimis
kapatilamaz bir gediktir: Ustesinden asla gelinemeyecek czsel
bir mutsuzluktur (Said, 2015: 187). Bu ylzden go¢ ve gogmen
hakkinda aktarilan duygu, dustince, dederlendirme, yorum vs.
nicel olarak fazla olsa dahi gelistirilen politikalar henliz gogmenin
nifusunu azaltmaya yetecek clissede degildir. insana ve insana
dair hemen her alana niifuz edebilen gog¢ olgusu, tzerinde daha
pek ¢ok calisma yapilmasi gereken ve Gzellikle disiplinler arasi
katki yapilmasina olanak saglayan bir yone sahiptir. Tim bunlar-
dan hareketle, sosyal bilimlerin tartisan dogdasi ile sanatin derin
ve ¢ok katmanli yapisinin ortak bir paydada bulusmasi ile pek
gok sorunun ¢oziimine katki saglayacak bakis agilarinin ortaya
konulabilecedi distinilmektedir.
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Structured Abstract

Every event and phenomenon that concerns people and society is in the focus of communication sciences. All human events and
phenomena such as wars, migrations, natural disasters, weddings, funerals, and ceremonies attract the attention of communication
sciences. The phenomenon of migration has existed in almost every age and geography since the world has existed and has affected
societies and individuals significantly. Migration for various reasons leaves severe damage to the individual and society, and its dev-
astating effects are the subject of investigation in many disciplines of social sciences. Migrations shake people and societies deeply
and affect the identity of the individual and society. Migrants, who are constantly moving, gradually lose their way of life, daily routines,
homes and homes, family unity, personal space, quality of life, identity, and much more along the way. Zygmunt Bauman describes the
immigrant’s life in this situation as a “wasted lives” And as a result of all these experiences, an immigrant identity that crumbles and
disappears on the migration path emerges. The immigrant, who has to abandon the culture he was born into, his habits, and all the
other values he knows and believes in, constructs a new identity, an immigrant identity. Contrary to regular and harmonious parts, this
immigrant identity that is constructed is a fragmented and patchy whole. Works of art, which deal with people, nature, and society, are
also fed by social events and sometimes emerge with an effect, and sometimes they exist with the aim of creating an impact. Candido
Portinari, as one of the artists who conveyed his experiences on his canvas, gave works on the phenomenon of migration. Candido Porti-
nari, as one of the artists who conveyed his experiences on his canvas, gave works on the phenomenon of migration. Within the scope of
this study, two works of the artist, who is the child of an immigrant family, “Northeastern Migrants” and “Dead Child” dated 1944 will be
examined. While drawing attention to the effects of migration, Candido Portinari also conveys the visuals of a handful of crumbling lives.

In this work that will be examined with the framing analysis technique, a path has been followed with a focus on what is included in the
frame and what is left out of the frame. Considering the technique and quality of the work of art, the impression is that it is a careful and
planned sharing of content that is influenced by observations and experiences, rather than an accidental framework. Because the pic-
ture contains more structured details than the photograph. Even if the art of painting takes shape with inspiration and inspiration, the
contents transferred to the brush take their final shape with the saturation of the creator. In this respect, it can be said that framing has
been made. It is thought that what is included in the frame and what is left out are filtered and fiction is made according to the message
to be given to the viewer/reader. In this context, it can be stated that a grid is made according to the emotion, thought, or event that the
reader/viewer wants to focus on, and a filtering transfer process is made according to the content to be emphasized.

Based on all of these, in this study, the destructive and wearisome effect of migration will be discussed with a sociological, psychologi-
cal, and communicative-scientific approach by considering the dimension of reflection on art. In this way, the study aims to present an
interdisciplinary approach to the phenomenon of migration.
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