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Anahtar Kelimeler: 0Oz
Sinema Tiirk sinemasinda ilk yillarindan baglamak {izere smif farki, kiiltiir farki, yagam
Kent ’ bicimi, giyim-kusam, aile ve cinsiyet rollerinde modern ve geleneksel karsitliklar

Kentli Kadin cogu zaman kent ve tasra ayriminda ortaya konulur. Bu filmlerde ¢ogu zaman, diiriist,
ahlakli, degerlerine bagl ve inancl olmak, namus ve geref gibi degerler tasra kiiltiirii ile
Ozdeslestirilirken, modern, Batili yasam tarzi, aile, inan¢ ve degerlerinden uzaklasmis,
ahlaki ¢okiintii iginde yasayan, i¢ki ve ihanetin pengesinde kivranan kentlilere, dolayistyla
kent kiiltiirine dayatilir. Ancak dzellikle 1940’11 yillarda baslayan ve hizla devam eden
tagradan kente gogle birlikte tagra kent, merkez ve periferisi baglaminda kent ve kentli
kavramlar1 da degisim ve doniisiime ugramistir. Bu c¢aligma, gliniimiiz Tiirk sinemasida
kentli kadin olgusunu kadin ve kent iliskisi baglaminda ornek film analizleriyle ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Bu amagla 2000’1 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda kentli
kadin temsilleri yedi film 6rneginde metin analizi yontemi ile incelenecektir.

Keywords: Abstract

Cinema, In Turkish cinema, beginning with its early years, class differences, cultural
Urban, differences, lifestyle, outlook, family and gender roles as well as modern and traditional
oppositions are often presented through urban and rural distinctions. Most of the time in
these movies, being honest, moral, constituent with one’s values, being faithful as well
as having honor and dignity are directly associated with the rural culture whereas those
urban citizens who are known to be modern, who have deviated from their familial values,
faith and principles, thanks to their westernized lifestyles and those who have been living
in degraded conditions, struggling with alcoholism and who have been putting up with
treachery, are almost directly associated with the degenerated urban culture. However,
especially in conjunction with the migratory movements out of the rural areas and into
the cities, the notions of the urban and urbanism have also been subjected to change and
transformation. In this case study, the purpose is to reveal the relationship between the
women and the city through film analysis. For this purpose, depictions of urban women will
be analyzed in seven different movie examples in the Turkish cinema sector which have
been shot in the 2000’s and beyond.

Urban Women

1. Bugalisma, Evil, Women and the Feminine 5th Global Conference: “Urban Women In Contemporary
Turkish Cinema” (18th -20th May 2013 Prague, Czech Republic) konferansinda sunulan ve 6zet olarak
basilan bildiri metninin, yeni eklenen film analizleriyle gelistirilmis ve diizenlenmis halidir.


http://www.inter-disciplinary.net/at-the-interface/evil/evil-women-and-the-feminine/

Giil Yasartiirk, Emine Ugar {lbuga

Giris

Sanayi devrimi ile ekonomik faaliyetler seri liretimin yapildig1 daha biiyiik yerlesim
merkezleri olan kentlerde toplanir. Dolayisiyla kentlesme, i¢ go¢ hareketiyle bir yapisal
degismeyi de beraberinde getirir. Bu durum her ulusun sanayilesme yolunda yagsamasi
gereken yapisal ama ayni1 zamanda sancili bir doniisiim yasamasina ortam hazirlar (Tekeli,
2008: 49). Diger bir ifade ile kentler, toplumsal yasamin en 6énemli doniistiiriiciisii olarak
ekonomi ve ekonomik hayatin ¢evresinde toplanilan bir mekan olmaktan 6te, sosyal,
kiiltiirel ve yapisal bir doniistimii, bir yasam bi¢imini de ifade eder. Tiirkiye bu siireci
ozellikle 1945-1980 arasindaki siiregte Avrupa tilkelerine gore ¢ok hizli ve kapital birikim
hiz1 bu gereksinimleri karsilamaktan uzak bicimde yasar. Ancak 2000’11 yillarda hala
gogiin siireklilik arz etmesi nedeni ile i¢ go¢ sorunlu bir alana da isaret eder. 1945°te
Tiirkiye’de kentli niifusu iilke niifusunun %20’sini olustururken, bu rakam 2000’lerde
%80’lere ulagir.

Kirdan kente gocle gelenlerin kente uyumlari ise 6ncelikli olarak geldikleri kentte
konut edinme ¢abalar1 ve gecekondu' yapilagsmasi, kendilerine formel ve enformel emek
piyasasinda yer agmalar1 ve kent kiiltiirlinde yasanilan degisim ve doniisiime etkileri
(Tekeli, 2008: 54) baglaminda degerlendirilebilir. Oncelikle kdylerinden koparak kente
gelen goegmenler kentte barinabilecekleri ‘gecekondu’ olarak nitelendirilen yasam
alanlarin1 inga ederler. Boylece yeni kentlilerin yerlestigi gecekondu bdlgeleri once
kendine 6zgii i¢ dinamikleriyle kentli i¢in bir tehdit unsurudur, daha sonra da 6tekinin
mekan1 olan varoslara dontiserek (Elmaci, 2006: 34), radikal gruplarin, cemaatlerin,
mafyanin orgiitlendigi rant bolgeleri haline gelir. Daha ¢ok kentin ¢eperinde yerlesen bu
grubun kiiltiirel dontistimii de, kentli degerleri benimsemeleri de kolay olmaz ve kente
gelen gocmenler kentteki koyliiler olarak tanimlanirlar (Tekeli, 2008: 61). Dolayisiyla
g0¢ yalnizca bir yer degistirme eyleminden 6te, sagliksiz kentlerin olusmasi, geleneksel
kimlik ve topluluk bi¢imlerinin bozulmasi ve kiiltiirel sorunlar1 da beraberinde getiren
sancilt bir siire¢ olur’. Ciinkii kirdan kente go¢ maddi oldugu kadar manevi kiiltiir
anlaminda degisim ve doniisiimlere de isaret eder. Dolayisiyla gé¢ edenlerin yeni geldikleri
mekanda uyum siiregleri, tutum ve davraniglari hatta uyumsuzluklari, geleneksel degerler
ile go¢ edilen kentteki yasam bi¢iminin ¢elismesi, ¢oziilen ve geride birakilan degerlerin,

1 Ozellikle gelismekte olan iilkelerde kente gb¢ edenlerin konut aciklarim kapatmak icin genellikle biiyiik kentlerin
etrafinda yerlestikleri mekanlar dnceleri ne kir ne de kente ait yerlesim yerleri iken, kentlerin hizli niifus artisiyla
birlikte bu yerler kentlerin yeni merkezleri olarak, yerlerini biiyiik sitelere, apartmanlara birakmuistir.

2 Tiirk ailesinin modernlik 6ncesi yasam diinyasini olusturan temel birimler kirda kdy, kentte mahalleydi. Osmanl
doneminde mahalle insaninin yasadigi tipik hane bi¢imi avlulu evlerdi, bu evler ortada bir avlu yeri ve avlu etrafina
yerlestirilmis odalardan olusmaktaydi. Odalarin kapi ve pencereleri sokak yerine avluya bakmaydi. Evler sokaktan
sadece bir dis kapsisi olan ¢iplak ve yiiksek bir duvar ile ayrilmaktaydi. Evler birbirine bitisikti. Evlerin tasarlanig

bicimi, ev yasaminin tamamiyla sokaktan yalitilmast iizerine kurulmustu. Ciinkii ev yagami, mahremiyeti en {ist
seviyeye cikaracak bir fiziksel diizenlemeyi ve bdylece kadinlarin sokaktan yalitilmasini amaglamaktaydi. Avliu
bir yandan evin i¢ine giren yabancilart kontrol etme olanagi 6te yandan kadinlara hava alabilecekleri bir mekan
hizmeti sunmaktayd: (Aytag, 2007: 131-132). Ayrica Istanbul deprem bolgesinde olmasindan dolay1 ev yapimi
ahsap teknolojiye dayanmaktaydi ve tiim Istanbul evlerinde ahsap malzemeyle yapilan ii¢ farkl1 ev modeli vardi:1-
tek katlt ve diisiik kaliteli olan siiffi olarak adlandirilan evler, 2-iki katli ve fevkani adindaki evler ve 3-liiks olan
ve miikellef olarak adlandirillan pasa konaklari, yalilar iki {i¢ katli, otuz kirk odali haremlik, selamlik bulunan
evlerdi. En yaygin ev tipi ise bugiin Istanbul’da ¢ogu kentsel doniisiim adiyla yikilmay1 bekleyen ve gogmenlerin
yogun olarak yasadiklari iki katli evlerden olugsmaktaydi. Bu evlerin iist katlar1 yerlesim, alt katlar1 iiretim igin
kullanilmaktaydi (Aytag, 2007: 196-197).
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aligkanliklarinin yerine yenilerinin konulamamasi gibi sorunlar1 da beraberinde getirir.
Kirdan gelen hizli go¢ akinina ayni hizla cevap veremeyen kentlerde, yeni gelen
gogmenleri i¢inde eritememis, sosyo ekonomik baglamda alternatifler iiretememis bir
yapida yasanilan kentlesme siireci de modern ve geleneksel karsitlig1 icinde temellenir
(Elmaci, 2006: 11-28).

Kentlesme siirecinden farkli olarak kentlilesme bir gecgis silireci olarak sehre
iligkin tiim unsurlarla barisik olma ve sindirebilme, go¢ edenlerin ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel baglamda yeniden bir evrimlenme, toplumsal roller ve kimlikler baglaminda ise
yeniden bir yapilanma siireci olarak tanimlanabilir (Elmaci, 2006: 36). Ozellikle sanayi
toplumunun yaratmis oldugu iiretim araglarina sahip olan burjuva ve liretimde bulunan
is¢i sinifi, ¢ok cesitli meslek ve gelir diizeyleri olan orta sinif kentlerin en 6nemli yerlesim
gruplarini olusturur. Kent; i¢inde yasamakta olan toplumun yasam pratiklerinden, tiretim
bi¢cimlerinden, kiiltiiriinden, inang ve ritiiellerinden olusan heterojen bir yapiya sahip,
karmasik bir biitiindiir (Ac¢ik, 2005: 20-22). Kirdan kente gocle birlikte kirda homojen
bir yagama alisik olan insan, yabancisi oldugu modern kentlerin daha karmasik ve ¢ok
katmanli bir yasamin i¢inde hem var olma savasi hem de kentin kaosunda kendine bir
yol bulma ¢abasi igindedir. Kentte farkli sosyal iligkiler, bireysellesme, farkl kiiltiirel
degerler ve yasam bigimleriyle insanlarin bir araya geldigi bir diinyada yasamak
zorundadir. Dolayisiyla kent i¢inde her birey kendi kisisel mekanini, kiiltiirel birikimini,
degerlerini tariflenmis bu kamusal alana tasir. Bu anlamda go¢gmenler i¢in kent yalnizca;
konut, isyeri ve ulasim olanaklarin1 sunan bir yer degildir. Aksine, kent onlar i¢in
sorunlarla dogrudan yliiz ylize gelinen bir yerdir ve sorunlara ragmen hayatta kalmak i¢in
miicadele vermeleri gerekir (Helle 1996, aktaran: Acik, 2005: 25). Bu siirecte kentliler
ve yeni gelenler arasinda bir uyumsuzluk, kente kirdan getirilen degerlerin oryantasyonu
gibi, kentsel mekana tasiman kapali cemaat 6zellikleri, bu uyum ve evrilme siirecini
zorlagtirir. Bireysel kentli kimligi karsisinda gecekondu ve varoslarda kolektif kimligi
yeniden yaratarak, geleneksel degerlerini, etnik, dinsel kimliklerini yasatmayi kent
ortaminda da siirdiirme egilimi agir basar. Kentli ve kentin i¢inde 6teki olmanin kosullar
ise 6znenin kurulusunda ‘ben’in karsisina ‘6teki’ni koymakla baglar. Ben’e atfedilen
her sey ‘Oteki’nde olmayan ya da eksik olandir. Bu ayrim ise modern-geleneksel, Dogu-
Bat1 ayriminda, ulusal, etnik ve cinsel kimlik, 1rk, dini inang ve kiiltiirel kimlik ve sinif
farkliliklar1 baglaminda olusturulur. Tiirkiye’de kentler hizli gb¢ karsisinda sanayilesme
siirecini tam anlamiyla gerceklestirememesi ve yeni gelenlere endiistriyel-kentli is¢i
kimligini olusturabilecek firsat1 verebilecek diizeyde olmamasi nedeniyle yeni gelenlerin
rastgele olusturduklar1 enformal emek pazarinda boyacilik, sokak saticiligi, hamallik gibi
isler gecekondu kent yasaminin belirgin bir parcasi haline gelerek, sahte kentlesme ve
sahte kentliler kavramlarini ortaya ¢ikarir (A¢ik, 2005: 38).

Kent, yeni gelen go¢menleri i¢ine alacak potansiyelden yoksun oldugu igin,
yeni gelenlerin kentte yakaladiklar1 yasam bicimi ve iiretim iliskileri ile ¢evrelenmek
durumunda kalir. Bu kosullarda kentler ve kent kiiltiiriiniin kendisini yeni gelenlere
dayattigin1 séylemek miimkiin degildir. Boylece kent, yeni gelenlerin yarattigi kosullarla
yeniden sekillenmis ve degisip doniismiis, 6te yandan toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve
siyasi olarak, yerlesim mekanlari, semtler ve yasam bicimleri ile hem birbirinden uzak
hem de i¢ ige bir arada yasanilan kaotik bir kiiltiir yaratir. Ayrica Castells’in vurguladigi
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gibi, “diinyamiz, hayatlarimiz kiiresellesme ile yeniden sekillenmekte, enformasyon
teknolojisi devrimi kapitalizmi yeniden yapilandirmakta, bdylece yeni bir toplum bigimi
ve ag toplumu” (2008: 4-5) ortaya ¢ikmaktadir. Ag toplumu ise, emegin bireysellesmesi,
calisma esnekligi ve istikrarsizligl, medya sisteminin kurdugu gercek sanallik kiiltiirii
ve akiglar uzamini yaratirken, toplumsal orgiitlenme bigimi ve kapsayici kiireselligi ile
tiim diinyaya yayilmaktadir. Bu doniisiim ve yayilma ise kurumlar1 sarsmakta, kiiltiirleri
doniistiirmekte, zenginlikler ve yoksullar yaratarak, acgozliilik, yenilik, umut yaninda
umutsuzluklar1 beraberinde getirmekte, kiiresellesme ve kozmopolitlesmeye kars1 giiglii
kolektif kimlik ifadeleri yiikselmektedir. Ote yandan savaslar, daha 6zgiir bir yasam,
ekonomik nedenler, egitim, turizm, iklim, ig, Demirperde tlkelerinin dagilmasi, Irak’a
miidahale, Arap Bahar1 gibi bircok nedenlerle insan hareketliligi bakimindan bir¢ok
diinya iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de i¢ ve dis gog siireklilik arz etmektedir. Biiyiik
kentler, dolayisiyla gegis bolgesi olarak Istanbul illegal ve legal yollardan ¢ok sayida
gdemene ev sahipligi yapmak durumundadir. Bu siiregte dzellikle Istanbul’da daha ¢ok
gbemenlerin, issizlerin gegici olarak konumlandiklari ve kentsel dontistime terk edilmis
bolgeleri, semtleri yeni yerlesim mekanlari olarak, ucuz is piyasasi, uyusturucu, kadin ve
organ ticareti gibi yasa dis1 mafya orgiitlerini de merkezi konumuna getirir. Bora’nin da
ifade ettigi gibi Tiirkiye’de kutsanan tasra ve tasranin degerleri ve kiiresel sermayenin
yayilimu ile kentler tasralasir, kentlerde ¢ok farkli merkezler olusur (2010: 37-65), merkez-
cevre karsitlhiginda kentlerin klasik tanimi da anlamini yitirmeye baslar.

Boylece Tiirkiye’de kentlesme mimariden, siyasete, toplumsal yapidan sosyo-
kiiltiirel yasama degin birgok alani big¢imlendirir. Carpik kentlesme, kent ve kent
kiiltiirtinden kopuk, kent i¢inde ya da ¢eperinde yeni yagam bigimleri olarak farkli yasam
alanlart ortaya ¢ikar. Bu durumun Tiirk sinemasina yansimalart ise farkli bigimlerde
goriiliir. Tirk sinemasinda gecekondular konusu 1960’lardan itibaren filmlerde ¢ok
fazla sorunsallastirilmistir. Ciinkii ¢agdas Tiirkiye’nin kentlesme tarihi ayni zamanda
gecekondulagma tarihi ile ayn1 déneme denk gelir. Ozellikle zengin fakir ayriminda
kentliler iki kath miistakil evler ya da apartman dairelerinde, fakirler ise gecekondu
mahallelerindeki derme catma evlerde konumlandirihirlar (Ozginar, 2012: 121). Bu
filmlerde kentsel mekanlar sinifsal farkliliklarin vurgulanmasinda 6nemli bir gdsteren
olur.

Glniimiiz Tirk sinemasinda ise kent kiiltiirine iliskin temsiller daha heterojen
bir yap1 sunar. Filmlerde bir yandan siifsal, egitsel, kiiltiirel farkliliklar baglaminda
kentli kadin ve kentli kadinin bireysel arayislari, cinselligi, asklari, is ve ¢ekirdek aile
sorunlari, bunalimlari, ¢ikislar1 ya da c¢ikis arayislarina dair temalar islenirken, 6te yanda
kente gocle gelmis, genis aileden kopus sancilari, sosyo-ekonomik olanaklari sinirli,
kadinlarin geleneksel ataerkil ailenin dayattigi roller baglaminda yeni ortamda yasadigi
uyum sorunlari, kadin erkek iligkileri, kadinin kamusal alana ¢ikisi, is iligkileri ve cinsiyet
rolleri gibi konulara da yer verilir. 1990’11 yillardan itibaren yeni Tiirk sinemasinda
aidiyet ve kimlik konularinda yasanilan krizler tasra temasi lizerinden ortaya konulur.
Bu filmler mekan kullanimi baglaminda kent tasralarima kaymus, Istanbul (merkez) genel
olarak sinema perdesinden silinmis ya da merkez artik tasralagsmistir (Duruel ve Erkilig,
2007: 2-18). Mehmet Oztiirk’e gore (2004: 1-32), Istanbul’daki kiiresel mekan ile tasra
mekan1 arasindaki siir sadece bir cadde tarafindan ¢izilmekte, caddenin bir yakasini
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kiiresel sembol ve deneyimler diger yakasini ise tagra deneyimleri bi¢imlendirmektedir.
Yukarida Duruel ve Erkili¢’in da vurguladig gibi bu goriinmez ayrisma ¢izgisi ile kent
ve tasra i¢ ice gegmis bir sekilde Tiirk sinemasinda mekansal olarak temsil edilmektedir
(2007: 2-18). Kent ve kentlilerin sorunlar1 da; kadin ya da erkek karakterlerin 6zelinde
sosyal devletin yoklugu, cinsel sorunlar, igsizlik, diisiik egitim sorunu, kamusal alanin
erkek diinyasi tarafindan kusatilmighgi, kiiltiirel alanlarin tim kenti kapsamamast,
siifsal farkliliklar, toplumsal kirilmalar, etnik, dinsel sorunlar, yabancilagma, saglik
sorunlari, toplumsal gettolasma ve cemaatlesme, kentli kadinlarin tasralilar tarafindan,
dogulu ya da tasradan gelenlerin kentliler tarafindan hor goriilmesi, kimlik bunalim1 ve
kimlik arayislari, modernlik (Batili) ya da geleneksellik (Dogulu) arasinda sosyo-kiiltiirel,
psikolojik gerginlik, kentsel eglence ve bos zaman etkinliklerinin smirlihig: (Oztiirk,
2004: 1-32) gibi ¢ok c¢esitli ve farkli konularla ortaya konulmaktadir.

Tiirkiye’de Kentli ya da Kentin Tasrahls1 Olarak ‘Kadin’

Tirkiye’de kadinlara atfedilen roller, geleneksel-modern karsithiginda karmasik bir
siirece igaret eder. Bunun yaninda tasradan kente gocle birlikte ailede ve toplumda kadina
bigilen rollerde kismen de olsa ¢oziilme yasanir. Kiz ¢ocuklarinin okula gonderilmesi,
evlenme yasinin uzamasi, kadmin farkli is olanaklarina sahip olmasi, esini kendisinin
se¢mesi, aileye ekonomik katkisi nedeniyle aile i¢i kararlara katilma sansi, 6zellikle
1970’lerin sonu itibariyle kadinin 6rgilitlenme i¢inde yer almasi ve dolayisiyla cinsiyet
rollerine iligkin tutumlarda yasanilan degisimler kadina kismen de olsa 6zgiirliik saglar.
Ancak kadinin ¢alismasi ev islerindeki yiikiiniin azalmasina ortam hazirlamaz, aksine
kadin hem disarida tam giin calismak hem de ev i¢i isleri tek basina tistlenmek durumunda
kalir. Kiimbetoglu'nun ifade ettigi gibi degisen diinyada, kadin-erkek rolleri arasindaki
esitsizlik, yeni yiiklerle kadinin sorumluluklarin1 daha da agirlagtirmaktadir (1997: 111-
126). 1970’11 yillardan itibaren giiglenen feminizm ve feminist 6rgilitlenmeler Tiirkiye’de
kadin sorunlarinin daha fazla goriiniir kilinmasina, sorunlarin dile getirilmesine ve kadinin
yasalar 6niinde korunmasina iliskin ¢calismalar1 arttirmistir.

Tagra ve kent ayriminda kadinin ¢alisma kosullar1 ve bos zaman etkinliklerini
karsilagtiran Cur (2010: 115-135)’a gore, “tasrada kadin eger egitim almamissa,
meslek yapmamigssa, calisma sansi sinirli ve daha ¢ok ev hanimi olarak ev iginde, es
ve anne olarak yasamini idame ettirmek durumunda kalmaktadir. Kadinlar ¢ogu zaman
az sayida kadinin gidebildigi ya da aile kadinlarinin gitmesinin toplum tarafindan hos
goriilmedigi ve dolayisiyla pastane, sinema, kafe kiiltiiriiniin olmadig1 tasrada ev igi
etkinliklerine hapsedilmis bir yasam siirdiirmek” durumundadir. Buna karsin Cur, elit bir
kesim disinda Tiirkiye’de ¢ok az sayida kadimin geceleri gonliince disar1 ¢ikabildigine
vurgu yapar. Uluslararas1 Af Orgiitii Tiirkiye subesinin Web iizerinden “Kadina Kars
Siddete Son” imza kampanyasi ¢ergevesinde yiiriitiilen ankette, “kadina karsi siddetin
sona erdigi bir diinyada ilk yapacagin sey nedir?” sorusuna, kadinlar tarafindan verilen
“korkusuzca sokaga c¢ikacagim, gece tek basima kenti kesfedece§im” yanit1 énemli
bir gercege isaret etmektedir. Kentli kadinlar i¢in ¢alisiyor da olsalar, is sonrasi bos
zamanlarimi gecirebilecekleri, spor merkezleri, aligveris merkezleri ve biiylik aligveris
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imkanlar1 sunan caddelerin disinda pek bir alternatifleri yoktur. Kadinlarin kamusal
alanda erkeklerle ayn1 ortam1 paylagmalar1 s6z konusu olsa da kadinlarin davranislarina
dikkat etmesi gerekmektedir. Kadin, erkeklerin kamusal alanda kadina tanidigi haklar
baglaminda 6zgiirdiir. Dolayisiyla kentler de kendi tasrasi i¢inde ekonomik, ulagim
ve kiiltiirel kosullar nedeniyle Anadolu’daki tasra kiiltiiriinii ¢cogu zaman tekrar etmek
durumunda kalmaktadirlar. Cur’un (2010: 115-135) ifadesiyle goglerle tasra kente, kent
tagraya sizmakta tasradan s6z ederken aslinda Tiirkiye’den hatta diinyadan s6z edilmekte,
tilkenin yurtsuzlar1 kadinlar nitelemesi bugiiniin Tiirkiye’sinde kadinin kosullarinin da
ifadesi olmaktadir.

Tiirkiye’de Kentli Kadin Profilleri

Tiirkiye’de kentli kadinlarin demografik bilgilerini, ¢alisma ve siyasi yasama
katilimlar1 gibi, egitim durumlarim ortaya koymak gerekmektedir. Ciinkii kentli kadin
profilinin ortaya konulmasinda kadinin toplumsal, ekonomik, siyasal kosullar1 onlarin
ayn1 zamanda kent ve kent yasamlarina, kent kiiltiiriine katkilar1 ve tiikketim ihtiyaglarina
iliskin 6nemli veriler sunacaktir.

Tirkiye’de 1980 yilindan sonra sehirde yasayan niifus orani her iki cinsiyette de
(%77) kdyden daha fazla olmaya baslamustir (Tiirkiye Istatistik Kurumu [TUIK], 2013:
23-44,58). Kentlesme siireci ile birlikte 1950’lerden baslamak {lizere dogurganlik orani
da diismeye baslamis, bu oran 2011°de hizli bir sekilde azalma gdstermistir. Ayrica hig
evlenmeyen kadinlarin oranit %23 olup, 2010 verilerine gore kadinlarda ilk evlenme
yast 23, yiiksek dogurganlik yasi da 25-29 yas grubuna kadar ¢ikmustir. Istatistiksel
olarak kadinlarin kosullarina iliskin bu degisimler kirdan kente go¢, egitim diizeylerinin
artmast ve kadimnlarin calisma yasamina katilmalar1 gibi nedenlere dayandirilabilir.
Tiirkiye’de kadinin okuryazarligina iligkin verilere gére 1935 yilinda okuryazar olmayan
kadmlarm oran1 %90 iken, 2010 yilinda bu oran %10’a diismiistiir. Ornegin 2010-2011
egitim-6gretim yilina gore kadin ve erkekler arasinda okullasma oraninda bir farklilik
goriilmemekte, erkeklerin yliksekogrenimde okullagma oranlar1 %33 iken, kadinlarda bu
oran %32 olmaktadir. TUIK (2013: 60-76) verilerine gére kadimlarm isgiiciine katilimlar
ise hala diistiktiir. 2004 yilinda kentli kadinlarin isgiiciine katilimlart %23 iken 2011°de
bu oran %29’a ytikselmistir. Kentsel alanda ¢alisan kadinlarin saglik, egitim gibi hizmet
alanlarinda yogunlastiklari, buna karsin karar verici mekanizmalarda yok denecek
kadar az yer aldiklar1 goriilmektedir (Inceis, 2006: 27-28). Yine 2011 verilerine gore is
giicline dahil olmayan kadinlarin %61°1 ev hanimi, %11°1 ise 6grencilerden olusmaktadir.
Giliniimiliz kosullarinda kadinlarin yiiksek oranda ev hanimi olarak yer almasi, onlarin
ekonomik olarak aile ve eslerine bagimli olduklarinin da habercisidir ki, bu kadinlarin
kentin sosyo-kiiltiirel olanaklarindan yararlan(ama)malarinin ve bos zaman etkinliklerinin
de belirleyicisi olmaktadir. 2011 yil1 istatistiklerine gore ¢alisan kadinlarin yaklasik 3/1°1
aile is¢isidir. Yevmiyeli ¢alisan kadinlarin orant %52, kendi hesabina calisanlarin orani
ise %12°dir.

Kadinlarin igsizlik oran1 erkeklere gore daha fazladir. 2010-2011 akademik yilinda
iiniversitede calisan kadin akademisyenlerin (%41) orani ise diger meslek dallarina
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gore en yiiksek alani olusturmaktadir. Akademideki yogunlagsmaya karsin kadinlarin
siyasete katilmalar1 erkeklere gore daha az orandadir, 1935 yilinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’ndeki kadin milletvekili oran1 %5 iken 2011 yilinda bu oran ancak %14’e
yiikselmistir (TUIK, 2013: 100-146). Fakiilte veya yiiksekokul mezunlariin toplamda
isgiictine katilim oranlar1 %70 civarindadir. Kentsel alanlarda yasayan kadinlarin egitim
diizeylerindeki artigla birlikte isgiliciine katilim oranlarinin yiiksek olmasina karsin diisiik
egitim diizeyine sahip kadinlarin isgiliciine katilimlar1 ise daha az olmaktadir. Bunun
nedeni hem vasif gerektirmedigi i¢in diisiik iicrete tabi tutulan, hem de ¢alisma kosullari
agir olan islerde ¢aligmak zorunda kalmalaridir (Yamak ve digerleri, 2012: 41-58). ipek
ve Pnar Ilkkaracan’in, Istanbul’un gé¢ alan semti Umraniye’de %70’ istanbul disinda
dogmus ve daha sonra Istanbul’a yerlesmis 530 kadinla yiiriittiikleri ampirik arastirma
sonucuna gore, kadinlarin en fazla eksik hissettikleri ihtiyaglar1 okumak, egitim almak,
meslek sahibi olmak, en fazla yasadiklari sorunlar1 ise maddi imkansizlik, ailelerin
engeli, erken yasta evlendirilmek, aile icinde ve kendi yagamlar1 {izerinde karar gii¢lerinin
olmamast, ¢calismak ve ekonomik 6zgiirliiklerinin kisitlanmasidir. Tiim bu sorunlara karsin
kadinlarin seyahat etmek, ev disinda sosyal faaliyetlere katilabilmek gibi 6zlemlerini dile
getirmeleri, onlarin ev i¢inde hareket 6zgiirliiklerinin de kisitlandigina iligkin bulgular
cagristirmaktadir (2003: 288-298).

Ipek ve Pnar ilkkaracan, Tiirk kadmlarmin toplumdaki ve ailedeki konumlarinin
oncelikle es ve anne olarak belirlendigini ve kadinlarin ev disinda ¢alismaya basindan
yonlendirilmediklerine dikkat cekmektedir. Kentli kadinlarin isgiiciine katilimlarinin yas
grubuna gore dagilimlarina bakildiginda 12-19 yas arasi bekar kadinlardan olusmakta,
20-24 yas aras1 ise en yiiksek diizeye ulasmaktadir. ilkkaracan daha sonra evlilik, cocuk
dogurmak gibi nedenlerle 30’lu yaslarda kadinlarin ¢alisma oranmin diistiigiine ve 35-
44 yaglar1 arasinda bu oranin ¢ok anlamli olmasa da biraz arttigina vurgu yapmaktadir.
Boylece kentli kadinlarin ortalama ¢aligma siireleri sekiz yilla sinirli olmaktadir (2003:
286).

[statistiklerde bir yandan kadinin evlenme yasinin yiikselmesi, yiiksekokul
egitimindeki artis ve c¢alisma hayatina katilimlarinda gorece iyilesmelere karsin
Tirkiye’de kadinlarin yasamlarimin herhangi bir déneminde siddete maruz kalma
yayginlig diisiindiiriiciidiir. Tiirkiye genelinde kentte yasayan kadinlarin yasamlarinin
herhangi bir doneminde %38 oraninda fiziksel ve %40 oraninda cinsel ve fiziksel siddete
ugradiklar goriilmektedir. Kadina siddet egitim diizeylerine gore farklilagsa da, lise ve
iizeri egitim alan kadinlarin da yagsamlarinin herhangi bir doneminde %25 oraninda siddeti
deneyimlemek durumunda kaldiklar gériilmektedir (TUIK, 2013: 112-120).

Tiirkiye’de kadinlarin egitim diizeyleri 2010 yili istatistik verilerinde; ilkokulu
bitiremeyen (%7), ilkokul (%40), ortaokul ve dengi (%6), lise ve dengi (%14), yiiksekokul
veya fakiilte (%8), yiiksek lisans ve doktora egitimi (%0,9)’dur. Buna gore kadinlarin
egitimleri yogunluklu olarak ilkdgretim ile siirli olmakta, yiiksek 6gretim ise daha az
oranda yer almaktadir. Bu durum kadinlarin ev kadini1 ve daha ¢ok hizmet sektoriinde
vasifsiz islerde yer almalar ile dogru orantilidir. Kentli 18 yas ve iizeri kadinlarin
bos zaman etkinlikleri; ilk sirada (%63) el isi, daha sonra ise sirasiyla gazete okumak
(%56), kitap okumak (%43), spor yapmak (%21), sinemaya gitmek (%]18), tiyatroya
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gitmek (%10), lokal, kuliip, dernege gitmek (%5), bar ve gece kuliibiine gitmek %4
(TUIK, 2013: 104-110) gibi etkinliklerle sinirlidir. Bu verilere gére kentli kadinlarm bos
zamanlarini daha ¢ok evde, (%38) es ve cocuklariyla, ¢ocuklariyla (%19), esleriyle (%12),
arkadaslariyla (%9), komsulariyla (%7), akrabalariyla (%6), tiim aile (%53), yalniz (%)5)
olarak gecirdikleri goriilmektedir. Istanbul’un sosyoekonomik baglamda merkezinde yer
alan ve orta sinif gruplarin yerlesik yasadigi bir semtte (Tesvikiye) yiiriitiilen ¢alisan ve
calismayan kadinlarin aile yasantilarinin karsilastirildigi ¢calismada; kentlerde kadinlarin
bireylesme arayislarinin aktorleri olarak 6nem tasidiklarina dikkat ¢ekilmektedir (Aksoy,
2006: 57). Aynmi arastirmada calisan kentli kadinlar bos zaman etkinliklerini disarida,
alis verig yapmak, sinema, tiyatro, konsere gitmek ve arkadaslarini ziyaret ederek, evde
ise, ev isleriyle mesgul olarak, spor yaparak, TV izleyerek, kitap ve gazete okuyarak
gecirmektedirler. Ayni arastirmada ev kadinlari ise bos zamanlarinda ¢ogunlukla aligverise
gitmekte ve kurslara katilmaktadirlar. Evde iken bos zamanlarini daha ¢ok ev isleri yaparak,
TV izleyerek ve gazete-dergi okuyarak gecirmektedirler. Kadinlarin i¢inde yasadigi kentle
iligkisine bakildiginda kentlerin ¢ogunlukla erkek kullanicilarin gereksinimlerine gore
sekillendigi goriilmektedir. Clinkii Tiirkiye’de kentlesme geleneksel toplumsal cinsiyet
normlarinin kadina yonelik belirledigi roller dogrultusunda sekillenmistir. Bir diger ifade
ile kentler cogunlukla erkek kullanicilarin gereksinimlerine gore yapilanmustir (Inceis,
2006: 28). Buna gore, yerlesik normlar ve gelenekler kadin ve erkeklerin kentsel yasam
algilarim farklhilagtirmaktadir. Ozellikle Tiirkiye’de kentlerin hizla biiyiimesi ve kentli
kadinlarin ¢alisma oranlariin diisiik olmasi, kentin iginde sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
bakimdan birbirinden oldukca farkli yerlesim alanlarinin olusmasi dikkate alinirsa,
kentlerin toplumsal cinsiyet acisindan cinsiyetler arasinda daha fazla ekonomik, siyasal
ve toplumsal esitligi mekanda da ifade edilebilecek sekilde bir planlamaya gereksinimleri
vardir. Cilinkii Tirkiye’nin biiylik kentlerinde de, Anadolu’nun diger bir¢cok kasaba ve
kiiciik kentlerinde de kamusal mekanlar sokaklar, parklar, kahvehaneler giiniin her
saatinde erkekler tarafindan kullanilirken, kadinlar kamusal alanlarda daha ¢ok aligveris
merkezlerinde ve bu merkezlerin saglamis oldugu kiiltiirel sunumlarla sinirli kalmaktadir.
Ayrica “sadece erkeklere ait bir alan olan kahvehanelerin yalnizca icerideki erkeklige dair
eylemleri degil, ayn1 zamanda disarinin, sokagin da cinsiyetini etkiledigi kontrol ettigi”
(Arik, 2013: 168-201) sdylenebilir.

Tiirk Sinemasinda Tasra ve Kent Ayriminda Kadin Sunumlari

Sinema ilk yillardan itibaren i¢inde bulundugu dénemin sosyal, kiiltiirel kosullari,
siyasi atmosferi ve yasam bi¢ciminin hem belirleyicisi hem de bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla bireylerin topluma uyum saglamasinda ya da toplumdaki
verili yagam bi¢imine alternatifler iiretebilen sinemada toplumun farkli gruplarinin
temsili de 6nemli bir konudur. Bu baglamda sinemada kadin ve kadinin rollerine iliskin
temsillerin hem toplumsal gercekligin bir yansimasi1 hem de toplumda kadinlara 6nerilen
roller ve yasam bi¢imi baglaminda degerlendirmek miimkiindiir.

Sinemada kadin temsillerine bakildiginda genel olarak ataerkil ideoloji
tarafindan belirlenen bir perspektifie karsilagiriz. Tiirkiye’ye sinemanin gelisi Osmanli
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Imparatorlugu’nun yikildig1 ve Kurtulus Savasi’nin basladig1 yillara denk gelir. Bu siirecte
bir yandan biiyiik bir imparatorlugun ¢okiisii, 6te yandan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasi ve dolayisiyla yeni Tiirkiye’de kadina bigilen roller, sinemada hem yonetmen
ve oyuncu olarak hem de kadin temsillerinin bi¢imlenmesinde etkili olur. Yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti Anayasasi ile Isvigre Medeni Hukuku’nun kabulii, yeni harf devrimi, kilik
kiyafet devrimi, halifeligin kaldirilmasi1 gibi bir¢ok yeniliklerle eskinin yerine modern
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelecegi yeniden sekillendirilir. Bu siirecte 6zellikle Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusunda 6nemli rol tistlenmis kadinlarin kendi yagamlarini sinemada
canlandirmalar1 gerektigi anlayisi ile sinemada kadinlar oyuncu ve ayni zamanda seyirci
olarak yer alabilmeyi hak etmislerdir. Bu bakimdan kiz 6grencilerin okula gonderilmesi,
cesitli meslek alanlarinda kadinin da boy gostermesi, medeni hukukun 6nerdigi 6l¢iide
Mustafa Kemal Atatiirk’{in tiim iilke gezilerinde yaninda boy gosteren kentli modern kadin
resimleriyle iilkede yeni yasam bigimine gegisin devlet eliyle iist yapida gergeklestirmis
oldugu yeniliklerin miijdesi verilirken, 6te yandan “mikro yapida inang ve yasam diinyasi
olarak dinin 6nemli rolii gérmezden gelinir (Imanger, 2010: 77-95). Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren tek parti ile yonetilen Tiirkiye’de 14 Mayis 1950 tarihinde yapilan
genel secimde ilk kez gii¢lii bir oy cogunlugu ile Demokrat Parti hiikiimeti kurulur. Bu
yillar ayn1 zamanda Tiirkiye’de kirsal alanlardan kente go¢iin yogunlastigi doneme denk
gelir.

Tiirk sinemasinda Omer Liitfi Akad’in “Kanun Namina” (1952) filminde karsimiza
ciktigr tizere; simf farka, kiiltiir farki, yagam bi¢imi, giyim-kusam gibi, aile ve cinsiyet
rollerinde modern-tutucu gibi karsitliklar kent ve tasra ayriminda ortaya konulur. Bu
filmlerde cogu zaman geleneksellik, diirlist, ahlakli, degerlerine bagli ve inangl olmak,
namus ve seref gibi degerler tagra kiiltiirii ile 6zdeslestirilerek, modern, Batili yagam tarzi,
inang ve degerlerinden uzaklagsmis, ahlaki ¢okiintii i¢inde yasayan, aile degerlerinden
uzak, icki ve ihanetin pencesinde kivranan kentlilere, dolayisiyla kent kiiltiiriine dayatilir.
Boylece gelenekler, Islami degerler, Tiirk adet ve normlarma uygun yasam bi¢iminin
temsili olarak tasranin karsisina bireyci, icki igen, agik-sacik, ahlaki bakimdan zayif
olarak temsil edilen kentli aileler, sehvet diiskiinii erkekler ve kadinlar konumlandirilir.

1960’11 yillar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de oOzgiirliik arayislar1 ve
miicadele alanlarinin gelistigi bir siirece denk gelir. 1961 yilinda hazirlanan ve kabul
edilen yeni Anayasa ile toplumsal ve siyasal anlamda olumlu gelismeler yasanir. Isci,
koylii ve 6grenci orgiitlenmeleri giliclenir, sosyalist partiler kurulur, dolayisiyla toplumsal
olarak yasanilan ve goriiniir olan 6zgiirliikler ve siyasal canlilik sinemaya da yansir.
Tiirk sinemasinda da seri tiretimlerle halka sunulan melodramlarin yaninda Ertem
Gore¢’in “Karanlikta Uyananlar” (1964) gibi toplumcu gercekei filmlerde 6grenci ve
is¢i hareketleri, bilinglenen koylii ve kentin periferisinde yasamak durumunda kalan
kentin tagralilarinin miicadelelerini konu edinen filmler yaninda, Halit Refig’in “Gurbet
Kuslar1” (1964) gibi, gociin dagittig1 aile temasi ¢ergevesinde kadin temsilleri 6nem
kazanir. Bu yillardan itibaren 6zellikle 1980’11 yillardaki teknolojik alandaki gelismeler,
kiiresellesme ve neoliberal politikalarla disariya acilan Tiirkiye’de sinema filmlerinde
de konular gesitlenir. Ozellikle Tiirkiye’de &nerilen tekil Tiirk ulusal kimlik politikalari
¢oziillir, etnik, dini, cinsiyet kimlikleri gibi farkli kimliklerin sinemaya yansimalari
goriliir. Filmlerde kadin yalniz ev i¢inde degil, kamusal alanda da aktif olarak yer bulur.
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1960 yillardan itibaren ivme kazanan ve 1980°li yillardan itibaren yogunluklu
olarak Istanbul gibi biiyiik kentlere akan kirsal niifusu igine alabilecek politikalarin
olmamast nedeniyle kentlerin hizla tasra merkezilerine doniismesi, kimin kentli kimin
tagrali oldugu ya da kent kiiltiirii nedir sorularina yanit veremeyen, daha ¢ok kaosun
hakim oldugu, kentin merkezi ve ¢eperinin i¢ ice gectigi bir siirecte filmlerde yer bulan
kadinlarin varoluslart da bu kaosun bir yansimasina doniisiir. Kadin bu kosullarda hem ev
icinde hem ev disinda konumlandirilmakta hem tek basina bir miicadele ortaminda hem
de gelenek ve modernite arasinda sikismis ve kurtulusu ¢ogu zaman asik oldugu erkek
sayesinde yakalayabilen ya da her kosulda askinin pesinden gidebilen, cinsel istekleri olan
bir varlik olarak oldukca farkli perspektiflerden beyazperdeye aktarilir. Bu anlamda Atif
Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi” (1984), “Ad1 Vasfiye” (1985), “Ahhh Belinda”, (1986), ve
“Kadimin Adi Yok” (1987) filmleri kentli kadinin aile ve toplumdaki konumuna iligkin
klise bakis agisindaki degisimleri yansitir.

1990’11 yillardan baslamak {izere geng yeni sinemacilar ilk film 6rneklerini ortaya
koyarlar. Bu sinemacilar diisiik biitge ile cektikleri filmleriyle kendi film dillerini
olusturmalar1 yaninda, ayn1 zamanda toplumun farkli gruplarindan bireylerin sikintilari,
arayislart ve sorunlarini ¢ok farkli perspektifierden sunarlar. Boylece yeni sinemacilar
toplumda tabu kabul edilebilen bir¢ok sorunu (etnik, cinsel yonelim, askerlik vb.)
filmlerinde isleyerek, kendilerinden sonra ki gen¢ sinemacilar i¢in de onemli bir
motivasyon kaynagi olurlar. Ayrica Tiirkiye’de son yillarda ¢ekilen film sayisindaki artis
bir yandan sinemay1 canlandirirken, 6te yandan uzun yillardir sinemadan uzak kalan
izleyicinin yeniden sinemaya taginmasina neden olur. Bu yillar ayn1 zamanda ¢ok sayida
kadin yonetmenin de filmleriyle adlarindan s6z ettirdikleri doneme denk gelir. Bu yillarda
cekilen ve onemli festivallerde odiiller kazanan, Dervis Zaim’in “Tabutta Rovasata”
(1996), Zeki Demirkubuz’un “Masumiyet” (1997) ve Yesim Ustaoglu’nun “Giinese
Yolculuk” (1999) filmlerinde kadin, kentlerdeki erkege ait tehlikelerle dolu kamusal
alanin tam ortasinda yer alir.

Film Analizleri

Bu c¢alismada kentli kadinlarin son dénem Tiirk sinemasinda temsilleri, kadinin
sosyo-ekonomik kosullari, kadinin kentle iligkisi ve kentin neresinde konumlandigi,
zaman ve mekanla iligkileri, kadinin c¢evresi ile iliskileri ve psikolojik 6zellikleri olarak
bes baslik altinda kategorize edilmistir. Calismanin amacina uygun olarak son dénem
Tiirk sinemasinda kentli kadinin nasil sorunsallastirildigi ve nasil temsil edildigi konusu
U¢ Maymun (Nuri Bilge Ceylan, 2008), Pandora min Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2009),
Nar (Umit Unal, 2011), Geriye Kalan (Cigdem Vitrinel, 2012), Giizel Giinler Gérecegiz
(Hasan Tolga Pulat, 2012), Zerre (Erdem Tepegoz, 2012) ve Simdiki Zaman (Belmin
Soylemez, 2013) olmak iizere toplam yedi film 6rnegi ile ortaya konulacaktir.

Kent ve Kadin

Makale ¢ercevesinde segilen filmlerde Istanbul’un periferisinde yasayan ve
miicadele eden kadinlar ve onlarin kentle iliskisi 6nem tasimaktadir. Bu baglamda bu
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calisma igerisinde her bir filmde yer alan kadin karakterlerin kentin hangi bolgesinde
konumlandiklar1 ve yasamlarini nasil idame ettirdikleri, i¢inde bulunduklari sosyal
cevre, aile ve Ozel iliskileri baglaminda nasil bir yasam ve miicadele alani olusturduklari
arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. “Neden kent ve kadin” sorusu iizerine gidilecek
olursa; mekanin toplumsal olarak iiretilmesi fikrinden yola c¢ikildiginda, kamusal
mekanlarin ¢ogunlukla erkek egemen ideolojinin ¢ikarlarina hizmet ettigini séylemek
miimkiindiir (Saygiligil, 2013: 214). Park gibi bazi mekanlarda, kentin arka sokaklarinda
yalniz yiiriimek, gece belli bir saatten sonra disarida olmak kadinlar i¢in giivenli degildir.
Dolayistyla “Tiirkiye’de Kentli ya da Kentin Tagralis1 Olarak Kadin” baslig1 altinda daha
once belirtildigi iizere Uluslararas1 Af Orgiitii Tiirkiye subesinin anketinde, “kadina kars1
siddetin sona erdigi bir diinyada ilk yapacagin sey nedir?” sorusuna, kadinlarin verdigi
“korkusuzca sokaga cikacagim, gece tek basima kenti kesfedecegim” yaniti kamusal
mekanda kadinlarin var olusunun sorunlarina isaret etmektedir. Tiirkiye’nin en biiyiik
sanayi, kiiltiirel, is olanaklarmimn merkezini olusturan Istanbul’da giderek artan gogle
birlikte, tagra ve merkez ayriminin ortadan kalkmasi, bu baglamda kentli kadin kavraminin
da tasra ve merkez arasinda gidip gelen, bazen merkezin igerisinde tasrali kadin, bazen
de tagranin i¢inde kentli kadin olmasin1i miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda, ele alinan
filmlerde kadinlar kentin neresinde durmaktadir? Kentle kurduklar1 sosyal iliski nasildir?
Kenti 6zgiirce kullanmaktalar m1 yoksa kentten korkmakta midirlar? Kadinin egitimi,
kadinin is olanaklari, kadinin aile ortami gibi, kentin kadina ne tiir kolayliklar sagladigi
ya da onu nasil sinirladig1? sorularina yanit bulabilmek amaciyla analiz kapsaminda yedi
film se¢ilmis ve bu filmlerde kadinlarm Istanbul il simirlar iginde yasiyor olmalar1 gz
oniinde tutulmustur.

Bir Karabasan Olarak Kent ve Kadin Karakterlerin Kentle Iliskisi: “Zerre”,
»” &

“Giizel Giinler Gorecegiz”, “U¢c Maymun”, “Simdiki Zaman”

Zerre’de Zeynep, Giizel Giinler Gérecegiz’de Mediha ve Anna, U¢ Maymun’da
Hacer ve Simdiki Zaman’da Mina ve Fazi Istanbul’da yasarlar. Ama bu Istanbul, bugiine
dek Tiirk Sinemasi’nda gormedigimiz tiirde’; kdyden kente gelen gdgmen yeni kentlilerin
yerlestigi bir mekandir. Elmaci (2006: 34)’nin belirttigi gibi kentli i¢in bir tehdit unsuru
olarak otekinin mekanina; illegal ve legal yollardan ¢ok sayida gogmene, issizlere ev
sahipligi yapan, sosyo ekonomik durumu iyi olmayan insanlarin yasadigi ve yasadisi
orgiitlenmelerin yogun oldugu tekinsiz bir kente dontigmiistiir.

Zerre, gecmiste yogun i¢ goge maruz kalan, miistakil iki katl evlerin agirlikta
oldugu, giintimiizde kentsel doniisiim projesi i¢in bosaltilmig Tarlabasi’nda geger. Filmin
bas karakteri Zeynep ve Tarlabasi arasinda hem metaforik hem metonimik bir iligki vardir.
Zeynep, Yeni Gergekgi Italyan filmlerinin kahramanlarimi andirir bicimde, Tarlabasi’nin
bosaltilmis binalar1 arasinda uzun uzun yiiriir ve kendisine giinii kurtaracak isler arar.
Kentle kurdugu iliski hayatta kalmak {izerine kuruludur ve kentten siirekli talep eden
konumundadir. Bir esnaf lokantasinda komi olarak ¢alisan arkadasi Remzi’den giiniin
sonunda yemeklerden kalani alir, camide her cenaze sonrasinda lavanta satmaya calisir,

3 Asuman Suner “Hayalet Ev” kitabm Acgilim/A¢maz bashikhi béliimiinde, Tiirkiye Sinemasi’nda Istanbul
imgesini ele alir. Dervis Zaim’in 1996 yapim Tabutta Révasata, sinema tarihimizde Istanbul’u en yogun ele alan
birkag filmden biridir. Suner, Istanbul’un filmdeki mekansal temsili bugiine dek karsimiza ¢ikanlardan oldukca
farkli oldugunu, mekansal agmaz ve agorafobik bir his verdigini belirtir (Suner, 2006: 226).
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diikkan diikkan dolasarak ¢alisana ihtiyaglar1 olup olmadigini sorar. Biriken kira borcunu
almak icin pesinden ayrilmayan ev sahibi, emlak¢1 ve aynt zamanda organ mafyasidir.
Kisaca hem konut hem organ satmaktadir. Kentin pargalarina ayrilarak tarihi ve kiiltiirel
anlamda tiikenmesine, yok olmasina benzer sekilde boylesi bir kentte hayatta kalmaya
calisan insanlar da parcalara ayrilarak kendilerini tiiketmektedirler. Zeynep de borcunu
O0demek i¢in bobregini satmaya razi olur ve eline gegen ilk parayla et alir. Kendi etini
satarak et almasi; hayatta kalmak i¢in kendi kendisini yemesinin metaforudur. Zeynep,
annesi ve zihinsel engelli kizinin yasadig1 ev; kelimenin kiiltiirel anlamda cagristirdigi
emniyet, giivenlik gibi 6zelliklere sahip degildir. Aksine her tiirlii saldiriya agiktir;
disarisinin tiim giiriiltiisti evin i¢indedir, organ mafyasi kendisini saglik ekibi olarak tanitip
eve girmistir, ev sahibi goz korkutmak icin kapiya bir omuz darbesiyle zarar vermistir.
Tamir ettirilemeyen kapi ilkel bicimde tutturularak kapanir, bu durum bir bakima disari
ve igerisi arasindaki sinirin kalkmasinin da bir ifadesidir.

Giizel Giinler Gorecegiz, Istanbul’un Balat semtinde cekilmistir. Balat bolgesi;
eski tarihi evlerin restore edilmemesi, cogunun terk edilmis, sahipsiz ve bakimsiz olmasi
nedeniyle mafyanm orgiitlendigi, ic ve dis gogle Istanbul’a gelen, yoksul insanlarin
yogunlastig1 bir semt konumundadir. Filmde Balat’ta yasayan, Istanbul’a gogle gelmis
iki kadin karakter olarak Anna ve Mediha filmin merkezinde yer alir. Anna’nin hem
sevgilisi hem de miisterileriyle iliski kurmasini saglayan Zoran ayni zamanda, Zerre’deki
emlakery1 hatirlatir bigimde, organ mafyasidir. Anna’nin kentle iliskisi Zeynep’te oldugu
gibi hayatta kalmaya odaklanan mecburi bir iliskidir. Anna’y1 izledigimiz mekanlar;
kotii otel odalari, terk edilmis biiyiik fabrikalardir. Kendisine gegici olarak emanet
edilen Azraf’1 organ mafyasinin elinden kurtarmak icin miicadele eder. Bu nedenle, evi
Anna i¢in giivenli bir mekan olmaktan ¢ikar. Mediha ise, kii¢lik bir dikis atolyesinde
calismaktadir, ayni isyerinden bir arkadasiyla birlikte, iki katli bir evin birinci katinda,
yoksul bir hayat siirmektedir. Bir kez daha ev giivenli bir mekan anlamin yitirir ¢linkii
terk ettigi evli sevgilisi izzet, Mediha’nin pesindedir. Evine gelir, tartisir, kavga eder,
takip eder, sonunda da 6ldiirmeye tesebbiis eder. Mediha; isi, evi ve ailesini ziyaret ettigi
gecekondu semtinin disinda kentle iliski kuramaz. Bu durumun tek istisnast hapisten
c¢ikan koyliisii Cumali ile ¢ay igmek icin Beyoglu’nda bulusmasidir. S6z konusu sahnede
de izleyiciye Beyoglu ve Taksim’in alisik oldugumuz genel ¢ekimlerine yer verilmez.
Filmin kente dair atmosferi oldukc¢a basik ve klostrofobiktir. Karakterler adeta kendi
diinyalarina hapis olmus gibidir, Mediha, Cumali ile bulusmaya giderken kosarcasina
gider, cevresi ile iliski kurmaz. iki karakter karsilikl1 sohbet ederken de ayni durum
s06z konusudur. Oturduklart yer izleyiciye tanitilmaz, ¢evreden yalitilmislardir, sadece
birbirlerine odaklanmis ve konusmalar1 bittiginde aceleyle kalkarlar. Kentle kurduklari
iliskide oyalanmaya, aylakliga, kenti izlemeye, rahat bir nefes almaya vakit yoktur.

U¢ Maymun, Istanbul Samatya’da ¢ekilmistir. Hacer, Eyiip ve ogullar1 Ismail’in
yasadigi ev, kentten soyutlanmislik ve mekanin darligi ile 6ne ¢ikar. Ev, sehir banliydsiinde
i¢csel mekan olarak sikisik ama dig mekén olarak olduk¢a genis ufuklara agilan kentten
soyulanmis (Ugar ilbuga, 2012: 30-31), igreti bir apartmanin en iist katindadir. Evin
oniinden tren yolu ge¢mekte, tren yolunun asagisinda ise deniz kiyist bulunmaktadir.
Eyiip hapisten ¢iktiktan sonra, kameranin ¢iktig1 dolayisiyla Eyiip’le birlikte ilk kez
gordiigiimiiz evin teras1 deniz manzaralidir. Hacer biiyiik ve profesyonel bir mutfakta
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calisir. Calistigi mutfagin disina ¢ikmaz, mutfagin ait oldugu yapiya dair bilgimiz yoktur.
Dolayistyla Hacer’in meslegi ile yabancilagsmis bir iliskisi vardir. Hacer’in hayati evi ve
isi ile snirlidir onu hep iki kapali mekanda goriiriiz. Oyle ki son derece basik ve karanlik
olan evin penceresinden goriinen bogaz manzarasi bile, duvara asilmig bir resim gibidir.
Ferahlik hissi vermez. Hacer’in ev ve is dongiisiiniin disina ¢ikmasi, Eyilip’lin patronu
Servet’ten bor¢ istemesiyle baglar. Kendi evinden Servet’in biirosuna gidisi izleyiciye
gosterilmez, onu dogrudan biiroda goriiriiz sonraki ¢ekimde ise otobiis duragindadir.
Esinden ayr1 bir kadin olarak Hacer; ev ve is dongiisiiniin disina ¢iktig1 ilk sahnede “kotii
yola diiser” Servet onu otobiis duragindan alir ve evine birakir. Hacer’in kentle tam olarak
iliski kurmasi, kentin sokaklarinda amagsizca yiiriimesi Servet tarafindan terk edildigini
anlamasiyla miimkiin olur. Hacer bir yandan elindeki telefonla Servet’i ararken bir yandan
da Emindnii’nde, Galata Kopriisii’nde yiiriir. Hacer’i, sekansin sonunda Servet’in evinin
oniinde goriiriiz. Ancak kent diger 6rnek filmlerde oldugu gibi hep karanlik, nefes almaya
imkan vermeyen klostrofobik bir mekandir. Hacer’i ev ve is disinda gordiigiimiiz sahne
Servet’le tartisip, ayrilik konusmasi yaptiklar tligiincii sekanstir. Kamera Hacer’i uzun
bir yiirliylis boyunca izler, Servet’le bulustuklar1 mekan gorsel olarak son derece agik ve
ferah olmasina ragmen verdigi duygu tam tersidir. Bu baglamda Hacer i¢in kent, Servet
demektir. Kentle kurulan iligki Servet’le kurulan iliskidir.

Simdiki Zaman, Kadikoy’lin Yeldegirmeni mahallesinde ¢ekilmistir. Yeldegirmeni
alt orta gelir seviyesinde insanlarin yasadigi, ucuz mesken alani olarak anilan bir semttir.
Evler biri vapur ve otobiis hatlarina olduk¢a yakindir. Mina ve Fazi filmin farkli sinif
ve farkli kiiltiirlerden gelen iki karakteridir. Oykiiniin odak noktasindaki Mina’nin
kentle kurdugu iliski cogu acidan Zerre’deki Zeynep’i animsatir. Butik otel yapilmasi
icin bosaltilmis bir binada tek basina yasayan Mina’yr insaat sirketinin gorevlisi
tipki Zerre’deki emlakgr gibi siirekli huzursuz eder, evden ¢ikmasi i¢in zorlar. Kentin
sokaklarinda o6zgiirce ylriiyen Mina ve Fazi‘nin farkini, ait olduklari sinif belirler.
Mina’nin kentle iligkisine yon veren etmen, hayatta kalmak degildir. Aksine kisa yoldan
gelir kazanmak ve Amerika’ya yerlesmek istemekte ve para biriktirmektedir. Bu amagla
kendisine is ararken Kadikdy’iin arka sokaklarinda kentle barigik bi¢imde yiiriir, farkl
hayatlar1 tecriibe etmekten, farkli insanlarla tanigmaktan kaginmaz. Fazi’nin kentle
kurdugu iligki ise hayatta kalmak ve sinif atlamak iizerine kuruludur.

Kentin Ceperi ve Korunakli Alanlarina Hapsolmak ve Sinifsal Karsilasmalar:
“Pandora’nin Kutusu”, “Nar”, “Geriye Kalan”

Tirkiye tarihinde kentlilesme tarihi, gecekondulagma ile birlikte ilerleyen bir
stiregtir buna bagh olarak Tiirkiye sinemasinda zengin fakir ayriminda kentliler miistakil
evler ya da apartman dairelerinde, yoksullar ise gecekondu mahallelerindeki evlerde
karsimiza ¢ikmaktadirlar (Ozginar, 2012: 121). Dolayisiyla kentsel mekanlar sinifsal
farkliliklarin vurgulanmasinda 6nemli bir gosterendir. Istanbul’un heterojen yapiya sahip
karmasik bir biitiin olmasina paralel olarak, “Tiirkiye’de Kent Kentlesme ve Kentlilesme
Siireci” bashig1 altinda belirtildigi iizere Istanbul’daki kiiresel mekan ile tasra mekam
arasindaki siir oldukca belirsiz ve geciskendir. Dolayisiyla kiiresel sembol ve deneyimler
ve tagra deneyimleri i¢ i¢e gegmektedir. Pandoranin Kutusu, Nar ve Geriye Kalan filmleri
kentin kiiresel deneyimlerini yasayan zengin kentliler ve tasra deneyimlerini siirdiiren
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yoksullarin karsilagsmalart ve farkliliklarina odaklanmaktadir. Tiirkiye’de biiyiik kentler
ve bu kentlerde farkli sosyo-ekonomik kosullara gore yerlesim mekanlarinda oldugu gibi,
geleneksel yapinin agirlik tagidigi daha kiigiik Anadolu kentleri, kasabalar ve kdylerde
ister genis isterse ¢ekirdek aile olsun, ailenin ekonomik gii¢ ve akrabalik iligkileri, aile
baglar1 ve bireylerin aile i¢indeki rollerinde de farkliliklar goriilmektedir. Buna gore bir
yandan kiiresellesme, iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler, ¢oklu medya olanaklari,
kiiresel medya ve kiiresel igerikleri, 6te yandan yerelligin, geleneksel degerlerin daha
bir 6nem kazandig1 goriilmektedir. Bu da modern toplumlardaki fakirlik ve zenginligin
yerini giiniimiizde kiiresel ve yerelin aldig1 ya da kiiresellesmenin yerelligi de beraberinde
getirdigi tezini dogrular niteliktedir (Ugar Ilbuga, 2012: 7-35).

Pandoranin Kutusu’nda; yagh anne Nusret, Bat1 Karadeniz’in Bartin ilinde, ormana
yakin bir kdyde tek basina yasamaktadir. Biiyiik kiz1 Nesrin; ev kadinidir, esi ve ogluyla,
kentin merkezinden uzak, giivenli bir sitede, gazeteci kii¢iik kiz1 Giizin; sosyo-ekonomik
diizeyi yiiksek ve orta ve iist sinifin konumlandigi kent merkezindeki deniz manzarali
teras katinda, oglu Mehmet ise Galata’da yasamaktadir. Nusret’in hayat1 eviyle sinirl
degildir, sik sik ormanda yiiriiylis yapmaktadir. Filmin dykiisiinii baglatan tetikleyici olay
da, Nusret’in s6z konusu gezilerinden birini gerceklestirdikten sonra kayip olmasidir.
Nusret’in; c¢ocuklari Nesrin, Giizin ve Mehmet’in yasadiklar1 mekanlarla kurdugu
iligki olduk¢a 6nemlidir. Nesrin’in ag¢ik renklerin hakim oldugu son derece korunakli
klostrofobik bir his veren evinde huzursuz olur ve kendisini sokaga atar. Benzer bi¢imde
Glizin’in bogaz manzarali teras katindaki dairesinde de huzur bulamaz ve kendisini disari
atarak en yakin parkta huzur bulur. Nusret’in kagmaya tesebbiis etmedigi sakin bi¢imde
oturdugu tek kapali mekdn Mehmet’in Galata’daki yikik dokiik evidir ki bu mekanda
icerisi digaris1 ayriminin ortadan kalktigini sdylemek miimkiindiir. Ustaoglu’nun day1
karakterini, sistemle uyusmayan tek karakter olarak nitelemesi (Ayta¢ ve Yiicel, 2013:
36) gerek Nusret’in, gerekse Nesrin’in oglu Murat’in onun yaninda huzur bulmasini
aciklar niteliktedir. Nesrin’in kentle kurdugu iliski mecburiyet iligkisidir. Kendisi i¢in
kurdugu steril mekanda kentten soyutlanmis bigimde yasamaktadir ancak eve gelmeyen
oglunun ve annesinin nerede oldugunu bulmak i¢in kente adim atmak zorunda kalir.
Tarlabasi’nda oglunu aradigi sekansta, Nesrin’in kentten ve sakinlerinden igrendigi igin,
kendisini eve hapsettigini ve kentten soyutladigini anlariz. Giizin’in kendisini kentten
yalitma bigimiyse, teras katindaki evi ve is yerindeki odasina siginmaktir. Giizin’in annesi
Nusret’i kardesi Mehmet’e birakirken ve sevgilisiyle kavga edip bir iist gecidin altinda
sevgilisinin arabasindan indiginde olmak {izere iki kez kentle kurdugu mecburu iliskide
goriirtiz. Her iki sahnede de tipki ablasi Nesrin gibi kendi korunakli diinyasi disinda
caresiz ve tedirgindir.

Nar’1n; {i¢ kadin karakterinden Asuman, Istanbul’un merkezine hayli uzak olan
gecekondu semti olan Giiltepe’de yasamaktadir. Sema ve Deniz ise Bogaz Kopriisii’niin
kiyisinda, Arnavutkdy Kurugesme’de oturmaktadirlar. Evleri otobiis duraginin tam
karsisindadir. Asuman’in Sema ve Deniz’in birlikte yasadiklar1 eve gelebilmesi igin
iki ara¢ degistirmesi gerekmektedir. Film biiylik oranda, Sema ve Deniz’in birlikte
yasadig1 evin i¢ginde gecmektedir. Kamera; filmin basinda Asuman’in sabahin erken
saatlerinde yola koyulma ve filmin sonunda Deniz’in evden kendisini can havliyle
disartya atma sahnelerinde, sadece iki kez disarida konumlanir. Asuman, yasadigi
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sokaktan Kurugesme’ye giderken rahattir, kent onu korkutmaz. Ancak apartmanin 6niine
geldiginde igeriye kolayca adim atamaz. Kendisi gibi alt sinif tiyesi olan kapici tarafindan
sorgulanir, tanidik bir isim verdiginde ancak igeri girmesi miimkiin olur. Film basta;
iceri- digar1 karsithig: tizerinden “tehlikeli 6teki” prototipini kullanir gibi gériinmektedir
ancak asil tehlikenin evin iginde, yani basimizda oldugu ortaya ¢ikacaktir. Deniz filmin
sonuna dek evin i¢inde konumlanir. O oldukga ferah ve deniz manzarali evine siginmaistir,
Nesrin’i animsatircasina kendisini giivende hissetmektedir. Kapinin hemen yanindaki
sifreli glivenlik alarm1 ve kapici giivenligi saglayan unsurlardir. Sema karakterini her
ne kadar evin diginda gérmesek de, meslegi ve onun ¢alistig1 hastane ve hastasi olan
cocugun Oliimiindeki sorululugu iizerine yiiriitiilen diyaloglarda kentle iliski kuran tarafin
o oldugu izleyiciye anlatilir. Kentin kirli igleyisini bilen Sema’dir ve kentle kurdugu
iliskinin kusursuzlugu 6l¢iisiinde ayn1 zamanda tehlikeli ve giivenilmezdir. Sema evin
tekinsizliginin nedenidir.

Geriye Kalan’da filmin iki kadin karakterinden Sevda korunakli bir sitede yasar.
Ancak siteyi disaridan gdrmedigimiz i¢in Istanbul’un neresinde olduguna dair tahminde
bulunmak miimkiin olmamaktadir. Zuhal ise Istanbul’'un Anadolu yakasinda, islek
ara caddelerden birinde konumlanan apartmanin, en {ist katinda oturur. Zuhal, kentle
barisiktir. Kentle kurdugu iliski mecburiyet ya da hayatta kalmak {izerinden gelismez.
Kenti yasar ve kentten keyif alir. Arabasi yoktur, sokaklardan korkmaz, rahatca yiiriir,
ise gitmeden once oglunu okula birakir. Her anlamda Zuhal’in tam karsisina konumlanan
Sevda ise evi basta olmak {izere; kafe ve araba gibi kapali alanlarin i¢inde var olmakta,
kendisini emniyette hissetmektedir. Dis diinyaya karsi savunmasiz oldugunun alt1 ¢izilir.
Diger siirticiilerden kiiflir isitir, acemi bir siiriiciidiir. Ancak Geriye Kalan da tipki
Nar’da oldugu gibi tehlikeli olanin disaridan gelen degil bizzat yan1 basimizda birlikte
yasadigimiz insan oldugunu séylemektedir.

Kadin Karakterler: Sosyal Cevre, Is, Aile ve Ask Iliskileri

“Ug¢ Maymun, Pandora’nin Kutusu, Giizel Giinler Gorecegiz, Nar, Simdiki Zaman
ve Zerre Film Ornekleriyle Tiirk Sinemasida Kentli Kadin Olgusu” baslikli calismada
ele alinan yedi filmin on dort kadin karakterinden on {i¢li ¢alismaktadir. Calisan on
ii¢ karakterden Zuhal muhasebeci, Giizin gazeteci ve Sema doktordur. Diger kadin
karakterler vasifsiz isgiiciidiir. Nusret, Nesrin, Deniz ve Sevda ev kadimidir. Aileleri ve
birlikte olduklar1 erkekler disinda sosyal bir hayata sahip iki karakter sadece Simdiki
Zaman filminin Mina ve Fazi’sidir.

Zeynep (Zerre), annesi ve zihinsel engelli kizi Giilgin ile birlikte yasamaktadir.
Istanbul’a gocle geldigini tahmin ederiz. Sosyal cevresi ise lokantada ¢alisan Remzi ve
belediyeye ait kii¢iik bir kuliibede, su, mendil ve otobiis bileti satan Ayse’den ibarettir.
Zeynep’e maddi manevi her anlamda destek olan, aile sofrasinda yerini alan Remzi ile
iliskisinin niteligi belirsiz birakilmistir. Hem Ayse hem Remzi ile olan tiim diyalogu kalici
ve 1s giivenligi olan bir is bulmak tizerinedir.

Mediha (Giizel Giinler Gorecegiz) kente gocle gelmistir, kiiciik bir tekstil-dikis
atdlyesinde calisir. Kendisiyle ayni1 isi yapan bir ev arkadas1 vardir. Iki kath bir evin
birinci katinda son derece yoksul bir hayat siirerler. Mediha bir gecekondu mahallesinde,
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miistakil evde yasayan ailesini gizli gizli ziyarete gider ancak sadece kiz kardesi ile
gOriigiir, annesi onu gordiiglinde siddetle evden kovar. Ciinkii tecaviize ugramis ve ailenin
namusunu kirletmigtir. Mediha nin kurdugu tek sevgi iliskisinin kiz kardesi ile oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Eski sevgilisi izzet, Mediha’nin iizerinde bir baski unsuruyken
araba tamirhanesinde ¢alisan sevgilisi Ali ise sefkatli bir dosttur. Hapisten yeni ¢ikan
koyliisti Cumali’ye asik olsa da melodram kaliplari ¢ergevesinde birlikte olmalari
imkansizdir. Mediha, erkekler tarafindan belirlenerek kendisine sunulan g¢ergevenin
disina ¢ikmaz ve bir kurtarici bekler. Film bir bakima, {i¢ erkekle iligkisi olan Mediha’y1
cezalandirir.

Anna (Giizel Giinler Gérecegiz), idealleri olan, cesur, fedakar, giiclii ve anag
bir kadin olarak ¢izilmis; Mediha’ya kiyasla 6ne cikarilmigtir, Mediha s6zde namus
cinayetine kurban giderken Anna hayatta kalan kadin karakterdir. Anna’nin tek istegi
cocugun ve annesinin yanina donmektir. Sehirde kendisini satan ve stirekli siddet
uygulayan Zoran’dan bagka kimseyle diyalogu yoktur. Anna, Zoran’in kendisine emanet
ettigi Azraf’1n organini satacagini 6grendiginde, kendi hayati tehlikede olmasina ragmen
Azraf’in da sorumlulugunu tstlenerek onu kagirir. Mediha ve Anna’nin farki tam da bu
noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Anna’nin anne kimligi film tarafindan idealize edilmistir.
Bir erkek tarafindan kurtarilmay diistinmez, erkeklere ait siddetin hakim oldugu kamusal
alanda miicadele eder ve hayatta kalir.

Hacer (U¢ Maymun), nereye ait oldugu izleyiciye gdsterilmeyen biiyiik bir
mutfakta calisir, ya evde ya da istedir. Kendisine ait 6zel bir hayat1 yoktur. Calistig
mutfakta kimseyle arkadashk ettigine tanik olmayiz, hatta evdeki hayati mutfaktaki
isinin bir devamu gibidir. Yemek, temizlik gibi evdeki islere oglu Ismail ve esi Eyiip ortak
olmaz. Tiim aileye sirayet etmis olan mutsuzluk ve bezginliktir. Buna karsin Hacer’in cep
telefonu ¢aldiginda duyulan arabesk sarki s6zleri, onun ruh halini, aska duydugu 6zlemi
yansitir.

Mina (Simdiki Zaman) tiniversite mezunudur, son derece 6zgiivenli bir kadindir.
Reklameci olan esinden kisa zaman 6nce ayrilmistir ve Amerika’da yeni bir hayata baglamak
istemektedir. Son derece sosyal bir insandir. Kendisinden egitim ve smif temelinde
oldukga farkli insanlarla diyalog ve arkadaslik kurmakta zorlanmaz. Bu baglamda ayn
kafede calistig1 Fazi ve Tayfun’la arkadaslik eder, ev kadinlarinin altin giinlerine kahve
fali bakmak icin gider ya da aym kadinlarla gece ge¢ saatlere dek icki iger. Insanlara
giivenir ve onyargisizdir.

Fazi (Simdiki Zaman), Mina’y1 falc1 olarak ise alinmasia yardim eder ve bu
sayede aralarinda bir arkadaglik iliskisi baglar. Fazi’yi film boyunca Mina disinda biriyle
gormeyiz. Mina ve Fazi, hayata tutunmak icin fanteziler kuran iki karakter olarak
cizilmiglerdir. Mina’nin yurt disina gitme fantezisinin tutarsizligina benzer bicimde Fazi
de kendisini sevmedigini bildigi erkeklere timit baglamistir.

Nusret (Pandoramin Kutusu), Karadeniz’in bir kdylinde yayladaki evinde tek
basina yasarken, alzheimer oldugu ortaya ¢ikinca ¢ocuklari tarafindan Istanbul’a getirilir.
Nusret, ¢ocuklarinin tiim sorunlariyla yiizlesmesini saglayan bir ayna vazifesi goriir.
Nusret, evinin diizenine ve kurallarina bagli olan Nesrin ya da kariyerinin bagimlisi olan

174 ® fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Uc Maymun, Pandora’nin Kutusu, Giizel Giinler Gorecegiz, Nar, Geriye Kalan,
Simdiki Zaman ve Zerre Film Ornekleriyle Tiirk Sinemasinda Kentli Kadin Olgusul

Glizin’den ziyade daha 6zgiir bir karakter olarak ¢izilen oglunun ve torunun yaninda
huzur bulur.

Nesrin’in (Pandoranin Kutusu) egitimine, is deneyimine dair bilgi verilmez. Ev
kadmdir. Ug kardesin iginde annesini rol modeli olarak benimseyen, kuralc1 olan taraftir.
Anne ve babasinin ayriliginda babasinin annesini terk ettigi tezini benimsedigi i¢in esi ve
ogluyla iligkisi sevgi ve sefkatten ziyade kural ve yonetmek iizerine kuruludur. Kocasi
ile iliskileri duygusal ve cinsel bir yogunluk yasamaktan Ote, sadece ayni cati altinda
siirdiiriilen bir birliktelige doniismiistiir (Ucar Ilbuga, 2012: 7-35). Evinde, diizeni ve
giivenligi cagristiran beyaz renk hakimdir, her sey tertemizdir.

Giizin (Pandoranin Kutusu),bir gazetede yaziisleri miidiiriidiir. Yalniz yasamaktadir,
sevgilisi evlidir. Annesiyle catismasini ¢ézememistir. Annesi yiiziinden kendilerini terk
ettigine inandig1, babasiyla 6zdeslesmistir. Annesinden hincini evli bir erkekle birlikte
olarak (almaya c¢alisir. Giizin’in annesine olan 6fkesi; hayatina sevgisizlik, kimseyle
dogru diizgiin iliski kurmay1 istememek ve daginiklik bi¢ciminde yansir.

Asuman (Nar), hayatini evlere temizlige giderek ve fal bakarak kazanir. Asuman’in
tiim diinyas1 okumasi ve sinif atlamasi i¢in biiylik ugras verdigi muhasebeci kiz1 Selin ve
torunu Menekse’dir. Asuman isi var giicii var kocast var hayati bizim mahalle kizlarina
benzemez ciimlesiyle tarif ettigi kiziyla gurur duyar. Tiim amaci bebeginin liimiinden
sorumlu tutulan kizinin akil saglhigina yeniden kavugmasidir. Asuman’in kendi adaletini
saglamak istemesi i¢inde yasadig reel diinyaya inangsizliginin somut gostergesidir ayni
zamanda.

Sema (Nar), 6zel bir hastanede kadin hastaliklar1 boliim baskani bir Profesordiir.
Filmin kurdugu hiyerarsinin tepesinde yer alir. Filmde Sema’nin “bazen daha biiyiik
bir kotiiliik olmasin diye kiiciik bir kétiiliige izin verilir” seklinde hayata bakisini ifade
eden diyalogunda vurgulandigi gibi, kariyerinin riske girmemesi i¢in, Asuman’in torunu
Menekse’nin anne hatasiyla 6ldiigiine dair raporu imzalamaz. Sema erkeksi ve otoriterdir.
Isledigi sucu oOrtbas etmek i¢in Asuman’a on bin dolar, tanik olan kapiciya da bes bin
dolar teklif eder. Adalet, vicdan ve etik gibi kavramlarin hepsine parasal deger bigen
bir karakter olarak Sema, giinlimiiz kapitalist zihniyetinin temsilcisi haline gelir. Evdeki
korunakli hayatin disindaki tehlikeli diinyada olup biten her seyle oyunun kuralina gore
bas etmesini bilir.

Deniz’in (Nar) anne ve babasi1 6gretmendir, kendisi Siimerce okumus ve amator
olarak oyunculuk yapmaktadir. Hi¢ para kazanmamis, kimsenin sorumlulugunu
almamistir. Kahve ya da yemek yapmay1 bilmez. Gilindelik hayatla pratik bir iligskiye
tekabiil etmeyen Siimerce, Deniz’in hayata ne kadar yabanci oldugunun metaforudur bir
bakima. Sevgilisi Sema’ya tabi, korunakli bir hayat yasar. Disaridaki hayati bilmedigi,
kendi diinyas1 disindaki insanlarla “ayni dili” konusmadigi, empati kuramadigi kapici
Mustafa ve Asuman’la olan diyaloglarinda 6zellikle vurgulanmaktadir. Deniz kendisini
Asuman’a tanitmaya calisirken ‘“gen¢ sanat¢inin, geng¢ oyuncunun, geng oyuncu
adayinin...” ifadesinde oldugu gibi kim olduguna dair kararsizligini ifade eder. Bu diyalog
aslinda Deniz’in kendisini yetersiz ve degersiz hissettigini ele vermektedir. Buna karsin
kiz arkadas1 Sema’y1 goziinde yiiceltir, ona hayrandir.
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Sevda’min (Geriye Kalan) egitimi ve meslegi belirsizdir. Ev kadimidir. Ev isleri
icin yardimcis1 vardir. En biiyiik hayali, esi Cezmi’nin ona seckin bir semtte miistakil
ve havuzlu liiks bir villay1 satin almasidir. Sevda’nin eve olan bu tutkusu, almak istedigi
villay1 gezdiren emlak¢imin “sizi miistakbel evinizle bas basa birakayim” climlesinde
ifadesini bulur. Sevda her kosulda, her an bakimli ve siktir. Pirlanta ve elmas takilar
kullanir. Her sabah yiiziine maske uygular ve yardimcisi ¢calisirken uyur. Evinin diizenine,
Cezmi’ye ‘“hizmet” etmeye kendisini adamistir. En biiylik korkusu yasadigi hayat
standardini kaybetmektir.

Zuhal’in (Geriye Kalan) tlniversite egitimi alip almadigina iliskin bir bilgi
yer almaz. Ancak Dario Fo okuyan, birlikteliklerde isboliimiine inanan ve giindelik
ezberlerin digina ¢ikan entelektiiel bir kadin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Esinden ayrilmis
bir kadin olarak ogluyla ve evinin isleriyle bizzat ilgilenmek zorundadir. Yoksuldur,
ancak yoksullugunu; eski model masa iistii bilgisayarindan, kiyafetlerinden, yikik dokiik
bakimsiz banyosundan, evdeki esyalarindan anlamak miimkiindiir. Evi daginik, yer yer
pistir. Arabasi yoktur. Kendisine ve diger insanlara giivenir. Insanlarla iliskilerine iliskin
bilgi, is arkadaslariyla birlikte sohbet ederken ya da yemek yerken goriildiigii sahnelerde
ortaya konur.

Sonug¢

Ele alian yedi filmin ortak 6zelligi kuskusuz, Istanbul’un artik tekinsiz, emniyetsiz,
karanlik, bogucu kisaca tilkenmis bir kente tekabiil etmesidir. Kentin tekinsizligi ve
tehlikesi karsisinda kadin karakterler ya Zerre, Giizel Giinler Gorecegiz, U¢ Maymun ve
Simdiki Zaman, Geriye Kalan (Zuhal) ve Nar’da (Sema) oldugu gibi sokakta yer alir ya
da Pandoramn Kutusu, Geriye Kalan (Sevda) ve Nar’da (Deniz) oldugu gibi korunakli
mekanlara sigimirlar. Erkege ait kamusal alanda yer aldiklarinda ise; organ mafyasi ile yiiz
ylize kalir (Zeynep, Ana), seks isciligine zorlanir (Zeynep, Ana), sokak ortasinda vurulur
(Mediha), birlikte oldugu erkegin siddetine maruz kalir (Mediha, Ana, Hacer, Fazi,
Zuhal), ‘yuvasini tehlikeye atar’ (Hacer), oldiiriiliir (Zuhal) veya sorumlusu olduklari
suclarin {lizerini orterek (Sema) yollarina devam ederler. Korunakli mekanlara siginan
kadin karakterler ise evdeki kurulu diizenin ve kontroliin bagimlisidirlar (Nesrin, Sevda)
ya da birlikte yasadiklar1 hayat arkadaglarin1 aslinda tanimadiklar1 i¢in, asil tehlikenin
yani baglarinda oldugundan habersizdirler (Deniz).

Erkege ait kamusal alanda 6zgiivenle, korkusuzca var olan, kentle barigik oldugunu
gorebildigimiz sadece dort kadin karakter vardir: Simdiki Zaman’da Mina ve Fazi,
Nar’da Asuman, ve Geriye Kalan’da Zuhal. Mina ve Zuhal diginda tiim kadin karakterler
ailelerine, eslerine, sevgililerine bagimli bir hayat yasamaktadirlar, sosyal g¢evreleri
yoktur. Geriye Kalan’da da Zuhal’i sadece filmin baslarinda, Cezmi hayatina girmeden
onceki birkac¢ sahnede is arkadaglariyla sohbet edip yemek yerken goriiriiz. Sonrasinda
cevresinden soyutlanmig bir karakter haline gelmekte ve oldiiriilmektedir.

Analiz edilen yedi filmin tiim kadin karakterlerinin bir miicadele igerisinde oldugu
goriilmektedir. Zerre’de Zeynep, Giizel Giinler Gorecegiz’de Mediha, Anna ve Geriye
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Kalan’da Zuhal yasamak i¢in ¢alismak zorundadirlar. Onlarin en énemli miicadelesi,
hayatlarini idame ettirmek, hayatta kalmaktir. U¢ Maymun’da Hacer, Simdiki Zaman’da
Mina ve Fazi sinif atlamak farkli bir hayat yasamak i¢in miicadele etmektedirler.
Pandora’nmin Kutusu’nda Nesrin’in amaci, evinin diizenini korumak ve oglunu kontrol
altinda tutabilmektir. Giizin yalniz ve ¢alisan bir kadin olarak hayatinda dengeyi bulmaya
calisir. Nar’da Asuman iyi bir hayat yasasin diye miicadele verdigi kizinin girdigi
bunalimdan ¢ikmasi ve tekrar sagligina kavusmasi i¢in ¢abalar. Sema kariyerini siirdiirmek,
Deniz ise Semay1 kaybetmemek icin miicadele etmektedir. Geriye Kalan’da Sevda sahip
oldugu hayat1 ve dolayisiyla bu hayati ona saglayan kocas1 Cezmi’yi kaybetmemek igin
miicadele etmektedir.

Filmlerde kentsel yasam; sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bakimdan farkli yiizleri
ile ortaya konulmaktadir. Bir yandan yoksullarin yasadigi gecekondular ya da kentin
merkezinde olan ancak kentsel doniisiim i¢in terk edilmis, i¢ gd¢ ya da dis gocle Istanbul’a
gelen ve burada illegal islerde ¢alisarak yasamlarini siirdiirmek durumunda kalanlara ev
sahipligi yapan semtler vardir. Bu semtler, uyusturucu, kadin ve organ ticaretinin yapildigi,
mafyanin kontroliindeki sug bolgelerine doniismiis mekanlardir. Buralarda yasayanlarsa;
kentin diizenini ve korunakli zenginlerinin diinyalarini tehdit eden ‘Gtekiler’ olarak yer
almaktadirlar.

Ote yandan bu filmlerde yine ayn1 semtlere bitisik ya da kentin sosyo-ekonomik
bakimdan daha refah bolgelerinde yasayan zengin, egitimli iist siniflara mensup kentliler
bulunmaktadir. Ancak filmdeki kadin karakterlerin biiyiik boliimiiniin egitim ve mesleki
konumlar1 diisiik ve bu nedenle daha ¢ok kentin ¢eperinde, ese bagimli ya da kalifiye
olmayan is alanlarinda ¢alismak durumundadirlar. Glizin, Deniz, Nesrin, Sema, Sevda gibi
kadin karakterler disinda diger kadinlar daha ¢ok yoksullukla miicadele etmek zorunda
kalmaktadirlar. Bu kadinlardan Nesrin ve Sevda ise ev kadi olup, eslerinin mesleki
ve mesleki konumlari nedeniyle ekonomik bakimdan refah bir yasam siirdiirmektedirler.
Sonug olarak az ya da ¢ok da olsa filmlerde kadinlar yoksul ve refah yasamlariyla her iki
kent mekanlarinda da yer almakta, bazen birbirlerine alternatif, bazen birer tehdit, bazen de
birbirlerine dokunmadan teget gecen yasamlariyla karakterize edilmektedirler. Kadinlar
her konumda, birlikte yasadiklar1 veya iliskide olduklari partnerleri ya da ¢evrelerindeki
erkeklerin baskisina, siddetine ve somiiriisiine maruz kalmaktadirlar.
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